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OZET
TANZIMAT ROMANLARINDA SEMBOLLERIN DIiLi
YUKSEK LiSANS
Hazirlayan: Miijde SAMILOGLU
Damsman: Dr. Ogretim Uyesi Fatih DINCER
2019 X1X-266
Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah
Jiiri
Prof. Dr. Yakup CELIK
Dr. Ogr. Uyesi Fatih DINCER
Dr. Ogr. Uyesi Maksut YIGITBAS

Osmanli cografyasi, 1860 yilinda Sinasi ve Agah Efendi tarafindan ¢ikarilan Terciiman-1
Ahval gazetesi ile birlikte yoniinii Dogu’dan Bati’ya ¢evirir. Tanzimat donemi ile birlikte Tiirk
edebiyatina yeni tiirler girmeye baslar. Bu tiirlerin basinda roman gelir. Osmanli aydinlar1 bu
donemde ceviriler yaparlar ve matbaanin kesfiyle beraber de bu geviriler hizla halk arasinda
yayllmaya baglar. Osmanlilarda dalga dalga yayilan aydinlanma hareketinde roman tiiriiniin pay1
biiylik onem tasir. Tanzimat romanlarinda gecen semboller ise karakterler vasitasiyla donemin
yapisini, karakterlerin mizaglarini, i¢inde bulunduklar1 sosyal ve kiiltiirel sartlarn sembolii
olmustur.

Sembol kavrami, ge¢misten giiniimiize kadar aragtirilmig ve birgok esere ilham kaynagi
olmustur. Insanlar giinliik yasamlarinda bile ¢ogunlukla bilingli ya da bilingdist olarak cesitli
semboller kullanirlar. Duygu, diisiince ve isteklerini gogu zaman sembollerle ifade ederler. Sembol
dili ylizeyden bakinca, anlagilamayacak kadar derindir. Ciinkii semboller, yazarin okuyucunun
zihnine kars1 kullandigi en etkili silahlardir. Kelimelerin kifayet edemeyecegi noktada yazarin
imdadina yetigirler.

Tanzimat romaninda ve Ara Nesil romanlarinin bir kisminda kullanilan semboller donemin
ve karakterlerin profillerini ¢izmesi bakimindan onemlidir. Romandaki semboller, kurgunun
lokomotifi gibidir. Romanlarda hemen her ismin, durumun ve betimlemenin kilavuzu sembollerdir.

Bu galisma iki kisimdan meydana gelmistir. Birinci kisimda sembol kavrami {izerinde
durulmustur. Sembol kavrami ile alakali farkli aragtirmacilarin goriislerine yer verilmis ve bu
goriigler arastirmacilardan alinan bilgiler ile 6rneklendirilmistir. Calismanin ikinci kisminda ise
sembol ¢esitlerine ve Tanzimat ile Ara Nesil romaninda gecen sembollere yer verilmistir. Bu
boliimde sembol cesitleri metodik olarak agiklanmaya ¢alisilmis ve her sembol kendi adina bir
bashiga aliip agiklanmistir. Romanlarda gegen sembol ¢esitleri hakkinda kisa bir bilgi verildikten
sonra bulunan semboller romanlardan alinan bilgilerle romanlarin kronolojik sirasina gore
orneklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ara Nesil romani, sembol dili, Tanzimat romani.
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THE LANGUAGE OF THE SYMBOLS iN TANZIMAT NOVELS

ABSTRACT

The Ottoman geography, along with the newspaper Tercuman-i Ahval, published by
Sinasi and Agéih Efendi in 1860, turns its direction from East to West. With the Tanzimat period,
new genres begin to enter Turkish literature. At the beginning of this genre comes the novel.
Ottoman intellectuals make translations during this period, and these translations quickly begin to
spread among the public with the discovery of the printing press. The share of the novel in the
enlightenment movement, which spreads wave in the Ottomans, is of great importance.

The symbols used in the Tanzimat novels have become the symbol of the period, the
temperament of the characters, the social and cultural conditions in which they exist. The symbol
concept has been researched from the past to the present and has inspired many works. Even in
their daily lives, people often use various symbols as conscious or unconscious. They often express
their emotions, thoughts and wishes with symbols. The symbol language is too deep to be
understood from the surface. Because symbols are the most effective weapons used by the author
against the mind of the reader. At the point where words cannot be saved, they grow to the author's
help.

The symbols used in the Tanzimat novel and some of the novels of Ara Nesil are
important for drawing the profiles of the period and the characters. Symbols in the novel are like
locomotives of fiction. In the novels, almost every name, status and description of symbols are
symbols.

This study consists of two parts. In the first part, the concept of symbol is emphasized.

The opinions of different researchers related to the symbol concept are given and these views are
exemplified by the information received from the researchers.
In the second part of the study, symbol types and symbols of Tanzimat and Ara Nesil novels are
given. In this section, the symbol types are tried to be explained methodically and each symbol is
taken to a title in its own name and explained. After giving brief information about the types of
symbols in the novels, the symbols are exemplified according to the chronological order of the
novels.

Key Words: Ara Nesil novel, symbol language, Tanzimat novel.



ON SOZ

Tanzimat donemi eserlerinde yer alan semboller, romanlarda okura farkli farkli
kapilar agar. Okuyucular1 farkli kapilarda karsilayan yazarlar sembol dilini kullanarak
eserlerindeki anlamtim1 daha da zengin hale getirirler. Romanlarda yer alan sembol dili

adeta yeni bir dil niteligi tasir.

Sembol kavrami gec¢misten giiniimiize kadar arastirilmis ve bircok esere ilham
kaynag1 olmustur. Insanlar giinliik yasamlarinda ¢ogunlukla bilingli ya da bilingdis1 olarak
cesitli semboller kullanirlar. Ciinkii semboller, yazarin okuyucunun zihnine Kkarsi
kullandig1 en etkili silahlardir, kelimelerin kifayet edemeyecegi noktada yazarin imdadina
yetisirler. Insanlar, duygu, diisiince ve isteklerini kimi zaman sembollerle ifade ederler.
Sembol dili yiizeyden bakinca anlagilmayacak kadar derinliktedir. Sembol ile damla
kastedilir ve okuyucunun okyanusu hayal etmesi istenir. Nasil damla okyanusun bir

pargasiysa ve ondan ayr1 degilse sembolde kendinden ayr1 degil veya kendisi degildir.

"Tanzimat Romanlarinda Sembollerin Dili" adli yiiksek lisans c¢aligmasi iki
boliimden olusur. Calismanin birinci boliimde, sembol kavrami hakkinda tanimlar ve farkl

kisilerin goriislerine yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise, Tanzimat romaninda yer alan sembollere ve bu
sembollerin romanlardaki 6rneklerine yer verilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde yer
alan sembol basliklar1 sdyledir: Isimlerin sembolik degeri, renk sembolii, nesne sembolii,
soyut semboller, davranis sembolleri, sanatsal semboller, faaliyet/merasim sembolleri,
lisan ve mekan sembolleridir. Calismada sembol olarak gosterilen kavramlar hakkinda
teorik olarak bilgi verilmis ve romanlarda ortaya c¢ikan semboller O6rneklerle
desteklendirilmeye ¢alisilmistir. Romanda yer alan sembol ¢esitleri bashigi altinda

toplanilmis olunup, romanlar kronolojik siraya gore diizenlenmistir.

Sonu¢ kisminda ise calismanin genel hatlar1 hakkinda bilgi verilmistir. Birinci
boliimde yer alan sembol kavraminin ikinci boliimde ¢esitlerinden bahsedilmis olunup,
Tanzimat ve Ara Nesil romanlarindan 6rneklerle semboller metodik olarak desteklenmeye
calisilmigtir. Sembollerin karakterleri ne dogrultuda sekillendirdigi ve romana katkilari
irdelenmistir. Tanzimat doneminde yer alan yazarlar1 ve eserleri tespit edilirken 1860-1896
yillar1 arasi esas alinmistir. Doneme damgasini vuran yazarlar tespit edilmis, bu tarihler
igeriginde sembol 6zelligi olan eserler lizerinden arastirma/inceleme yapilmastir.

Arastirma grubunu olusturan yazarlar oncelikle Tanzimat donemine damgasinm



vuran ve roman yazma konusunda oncii olan; Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal,
Semseddin Sami, Sami Pasazade Sezai, Recaizdde Mahmud Ekrem, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Nabizade Nazim, Fatma Aliye, Mehmet Celal, Mustafa Resid olusturmustur.

Bu tezi hazirlamamda bana yardimei olan hocalarim Dr. Ogr. Uyesi Fatih Dinger ve

Dr. Ogr. Uyesi Maksut Yigitbas'a sayg1 ve tesekkiirlerimi sunarim.

Her daim yanimda olan ve bana yol gosteren, beni sonsuza dek kalbinde tasiyacak

olan, 15181m annem Fatma Samiloglu’na sonsuz tesekkiirler.

Tezimde yer alan tiim kaynak ihtiyacimi hizli bir sekilde gideren ve her zaman

destegini kalbimde hissettigim, kiymetli kardesim Eren Samiloglu’na tesekkiir ederim.

Tezin yazim agamamda destegini ve ilgisini benden esirgemeyen Burcu Sesli’ye ve

arkadaglarima tesekkiir ederim.

Basta iiniversite olmak lizere yasamim boyunca fikirleriyle bana destek olan ve
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalariyla birlikte asagida sunulmustur.1
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! Kisaltmalarda TDK kisaltmalar dizini esas alinmustir.



GIRIS

Osmanli aydinlari uzun bir siire Dogu uyarliklarinin sanat, edebiyat ve sosyal
yasamini ornek alirlar. Divan edebiyati doneminde Divan edebiyati sanatgilar1 halktan
kopuk agir bir dil kullanirlar. Bu dénem sanatg¢ilarinin biiyiik ¢cogunlugu medrese egitimi
almis kisilerdir. Saray ve ¢evresinde gelisen bu edebiyatin pusulast Dogu medeniyetidir.
Sosyal ve toplumsal hayatta yasanan degisikliklerin edebiyata yansimasi kaginilmazdir.
Osmanli Devleti, 16. Yiizyillda Kanuni Sultan Siileyman’in padisahlig1 sirasinda en parlak
donemini yasar. Bu donemin kadis1 Ebussuud Efendi, mimar1t Mimar Sinan, veziri Sokullu
Mehmet Pasa, onde gelen sanatgilart Baki ve Fuzuli’dir. Donem gerek padisahi gerekse
aydin tebayr olusturan nitelikli temsilcileri sayesinde en parlak donemin yasar. Ancak
Kanuni Sultan Siileyman’dan sonra tahta gegen padisahlarin annelerine, eslerine yonetimde
sO6z hakki vermeleri, padisahlarin yaslarinin kii¢iik olmasi ve tecriibesiz olmalar1 gibi
bircok sebep donemin sosyal ve politik yoniinii olumsuz etkiler. 1839°da imzalanan
Tanzimat Fermani’na kadar kendisini giiglii, yenilmez géren Osmanli, girdigi savaslarda
yenilgi almaya baslar. Igislerinde karigikliklar ve ayaklanmalar olur. Son olarak 1699’da
Karlof¢a Anlagmasi ile birlikte Osmanli ilk biiyiik toprak kaybini yasar. Bu kayip sadece
fiziki manada olmaz. Osmanli aydinin ve devlet yonetiminde basta padisah olmak iizere
ileri gelen herkesin yoniinii Bati’ya ¢evirmesine sebep olur. O siralarda toprak kaybedip,
Bat1 medeniyetlerinin goziinde hasta adam olan Osmanli’nin karsisinda; cografi kesifler
yapan, bilim ve sanatta yeniliklerin adi olan Ronesans ve dinde degisimlerin adi olan

Reform hareketlerini yagsayan ve sanayi devrimini baglatan Bati vardir.

3 Kasim 1839’da donemin sultan1 Abdiilmecid tarafindan imzalanan ve Hariciye
nazir1 Koca Mustafa Resid Pasa tarafindan Giilhane parkinda okunan Tanzimat Fermani
ilan edilir. Bu fermanla birlikte herkesin can ve mal giivenligi koruma altina alinr,
mahkemeler umuma agik hale getirilir, herkesin cezasi yargilandiktan sonra verilir,
askerlik, vergi gibi bir¢cok alana diizenleme ve yenilikler getirilir. Tanzimat Fermani ile
birlikte yapilan en 6nemli degisim ise padisahin yetkilerinin sinirlandirilmasidir. Padisah
verecegi kararlarda halka sorumlu hale gelir. Osmanli, yasanan bu hadiseler neticesinde
Bati’nin yeniliklerini, kesiflerini takip etmeye baslar. Edebiyat, sanat ve bilimsel alanda
Bati’ya goziinli ¢evirir. Sosyal, toplumsal ve politik alanda yapilan yeniliklerden
edebiyatin etkilenmemesi miimkiin degildir. 1860 yilinda Sinasi ve Agah Efendi tarafindan
cikarilan Terciiman-1 Ahval gazetesi ile birlikte Tanzimat, edebiyatta bir donem olarak

fiilen baslar.
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Bati’ya acgilan kapimin kilidi olan Tanzimat edebiyati neticesinde Tiirk edebiyatina
yeni tiirler girmeye baglar. Roman, hikaye, tiyatro, makale, elestiri vs. gibi tiirler ilk kez
Tirk edebiyatina Bati’nin tesiri iler girer. Bu tiirlerin en 6nemlilerinden biri romandir.
Roman ile birlikte Osmanli aydini ve halki hizla okuma-yazmasimi gelistirir. Ik romanlar
Bati’dan yapilan ceviriler, adapteler ile yapilir. Daha sonra yazarlar 6zgiin eserler vermeye
baglar. Donemin en biiyiik romancist siiphesiz yazi makinasi olarak bilinen Ahmet Mithat
Efendi’dir. Tanzimat’in ikinci doneminde verilen eserler ilk donemine gore teknik ve
kurgu olarak biraz daha giicliidiir. Bu kusurun en giizel 6rnegi Ahmet Mithat Efendi’de
goriiliir. Gelenekten kopamayan Ahmet Mithat Efendi eserlerinde siirekli araya girerek (ey
kari) okuyucunun muhayyilesine miidahale eder. Eserlerde yazarin kimligi gizlenmemis ve
bu da eserin objektif yapisin1 bozmustur. Olaylar i¢inde tesadiiflere yer verilmis ve yazar
okuyucuyla konusur gibi bir usliip tercih etmistir. Tiim bunlar metnin akisin1 bozar ve
okumay1 kisirlagtirir. Ayni durum diger romancilarda da goriiliir. Tanzimat’in birinci
donemindeki yazarlar (Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Nabizade Nazim)
eserlerinde daha ¢ok halka seslenirler. Tanzimat’in ikinci donemindeki yazarlar (Recaizade
Mahmut Ekrem, Namik Kemal, Samipasazade Sezai) eserlerinde aydin kesime seslenmeyi
tercih eder. Bu donemde yazilan eserlerin konusu genellikle yanlis Batililasma, kolelik,

cariyelik, agk, evliliktir.

Insanmn hayal diinyas: zengindir. Insanlar, kendilerini ifade etmeye calistiklari
zaman bazen kelimeler yeterli olmayabilir. Insanlar, anlatmaya calistiklart duygu ve
diisiinceleri en kestirme yoldan cesitli sembollerle ifade etmeye c¢alisirlar. Semboller,
kokleri yazarin mesaj1 olan ve govde ile dallar1 okuyucunun emrine verilen tasavvurlarin
ozetidir. Semboller, cagrisimlariyla okuyucuyu gitmek istedigi menzile ulastiracak
duraklardir ve gidecekleri yere kadar okuyucuya rehberlik ederler. Galip Atasagun’un bu
konudaki goriisii soyledir: Insanlar, semboller sayesinde hayal edilen bir evreni
gerceklestirebilirler. Sembol, isaret ettigi objeden yola ¢ikarak kokleri insan zihninde olan
ve insan zihnini soyut bir esige yaklastiran bir kavramdir. Semboller gerceklere erismede
bir merdiven gorevi Ustlenir. Sembol, insanlarin 6niine sadece diisiince ve inanma yonii
giiclii olan seyler koymaz ayn1 zamanda sezgi yonii giiclii olan seffaf bir evrene de kapi

aralar (Atasagun, 1996: 12).

Tanzimat doneminde eserlerde yer alan semboller donemin sosyo-kiiltiirel yapisini
ve karakterlerin mizaglarin1 gostermesi bakimindan 6nemlidir. Romanlarda yer alan

semboller sayesinde Osmanli doneminde degisen algimin Batililasma ¢abasinin tezahiirleri
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goriiliir. Bu donemde gecen sembollerin baslicalar1 karakterlere verilen isimler, nesne,
soyut, faaliyet, davranig, mekan ve renk semboliidiir. Bu ¢alismada Tanzimat ve Ara Nesil
romanlarinda gegen semboller basliklar altinda incelenmis olup, her sembol ilgili eserden

alintilarla 6rneklendirilmistir.
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BOLUM I: SEMBOL KAVRAMI

Sembol kavrami ge¢misten gilinlimiize kadar arastirilmis ve birgcok esere ilham
kaynag1 olmustur. Insanlar giinliik yasamlarinda ¢ogunlukla bilingli ya da bilingdis1 olarak
cesitli sembollerden yararlanirlar. Ciinkii semboller, yazarin okuyucunun zihnine karsi
kullandig1 en etkili silahlardir, kelimelerin kifayet edemeyecegi noktada yazarin imdadina
semboller yetisirler. Insanlar, duygu, diisiince ve isteklerini kimi zaman sembollerle ifade
ederler. Sembol, duyularla ifade edilemeyenleri belirten nesne, isaret, remiz, timsali olan
simge anlaminda kullanilir. Sembol sozciigli, Latince de sumbolus’tan, Grekce de ise
sumbolos, Avrupa dillerinden de Tiirkgeye sembol olarak gecer. Gilbert Durand sembol
hakkinda sunlar1 sdyler: Semboliin temsil ettigi seyi ima ve isaret etme anlami vardir.
Sembol, goriilmeyen bir ger¢egi yansitan bir simgedir. Bu bakimdan semboller net olarak

anlasilamayan gizli olan duygu, his ve gozlemleri agiga ¢ikarirlar (Durand, 1998: 8).

Sembol kavrami bir¢ok kisi tarafindan yorumlanmistir. Tillich: sembollerin insan
zihninde kendisinin 6tesinde ve disinda bir gercegi isaret etme ve onun yerine gegme

ozelliginin 6nemli oldugunu soyler (Tillich, 2000: 45).

Insanin hayal diinyas1 zengindir. insanlar, kendilerini ifade etmeye calistiklari
zaman bazen kelimeler yeterli olmayabilir. Insanlar, anlatmaya c¢alistiklari duygu ve
diisiinceleri en kestirme yoldan cesitli sembollerle ifade etmeye c¢alisirlar. Semboller,
kokleri yazarin mesaj1 olan ve govde ile dallar1 okuyucunun emrine verilen tasavvurlarin
Ozetidir. Semboller, cagrisimlariyla okuyucuyu gitmek istedigi menzile ulastiracak
duraklardir ve gidecekleri yere kadar okuyucuya rehberlik ederler. Galip Atasagun’un bu
konudaki goriisii soyledir: Insanlar, semboller sayesinde hayal edilen bir evreni
gerceklestirebilirler. Sembol, isaret ettigi objeden yola ¢ikarak kokleri insan zihninde olan
ve insan zihnini soyut bir esige yaklastiran bir kavramdir. Semboller gerceklere erismede
bir merdiven gorevi Ustlenir. Sembol, insanlarin 6niine sadece diisiince ve inanma yonii
giiclii olan seyler koymaz ayni zamanda sezgi yoni giiclii olan seffaf bir evrene de kap:

aralar (Atasagun, 1996: 12).

Cassirer semboliin hemen her alanda insan yasaminda oldugunu diisiiniir. Sadece
dilde degil ayn1 zamanda din, tarih, sanat gibi pek c¢ok kolda da etkisini siirdiiriir. Bu
nedenle semboller ses-¢agrisim disinda goriintii-gagrisim diizleminde de ifade imkani
bulur. (Koca, 2012: 28).
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Insan zihni ucu bucagi olmayan, sayisiz cagrisimlarr temsil eder. Sembolleri
algilamak, algilaylp yorumlamak insanin zihin zincirlerini kirip gokyiiziinde 06zgiir
birakmasi gibidir. Bir bakima sembolleri anlayabilmek beyin jimnastigidir. Bu konuda
onemli ¢alismalart olan G.C. Jung’un gorisii 6nemlidir "Sembolleri yorumlamak,
diirtiilerin unutulmus dilini yeniden anlamayr o6grenen bilinci zenginlestirir" der (Jung,
2009: 52). Semboller araciligiyla insanlar goriinenin ardindaki bilinmeyene erisir. Bu
bakimdan semboller birer mertebe gorevi lstlenir. Atasagun sembollerden faydalanarak
insanlarin hayal edebildikleri diinyaya erisebileceklerini soyler. Sembol vasitasiyla kokleri
insan tasavvurunda olan soyut manevi hakikat basamaklarina yaklasma olanagi saglar.
Semboller bir bakima hakikate erigmek isteyen insanlar i¢in bir koprii gorevi istlenir.
Galip Atasagun, sembollerin insanlara sadece diislince ve inanma olarak degil ayni
zamanda sezgi yonii gii¢lii olan secenekler de sunabilecegini sdyler. Bu ozellikleri ile

semboller insanlarin 6niine seffaf bir diinya koyarlar (Atasagun, 1996: 12).

Guenon, sembollerin bir fikrin algilanabilir ve birbirinin muadili olan temsilleri
oldugunu soyler: "Bir fikrin olabildigince algilanabilir ve benzesik bir temsilidir"
(Guenon, 2004: 103).

Evrende hemen her seyin simgesel bir anlami vardir. Tarihin ilk ¢caglarinda yasayan
ilkel toplumlarda taslarin bile simgesel bir degeri vardir (Jung, 2009: 232). Sembol insan
Oziiniin bir pargasidir. Sembol simgeledigi kavram ile sey arasinda ilgi kurar. Semboliin

kendisi dogada somut olarak vardir ancak ¢agrisimlari soyut olarak kisinin i¢indedir.

Sembol tiim evreni kavrayip kusatabilecek bir giice sahiptir. Sembol ¢evreledigi
tim fenomenlerin sadece duyusal olarak degil kendi olusumu ve kendisi ile ilgili bir

anlamin ger¢eklesmesi ve obje haline gelmesiyle meydana ¢ikar (Koktiirk, 2001: 37).

Ernst Cassirer ise sembollerin kendi disinda gergek bir anlami karsiladigin1 ancak
bunu yaparken yine kendi anlamini i¢inde barindirdigini diisiiniir: "Sembol kendi icine
verlestirilmis olan ‘gériiniis’ iin diinyasini temsil eder;, ama bu gériiniis diinyasi da kendine

iligkin ger¢ek zorunlulugu ve asil hakikati kendine tagir" (Cassirer, 2011: 174).

Mircea Eliade’ye gore ise sembol, objeye ya da bir davranisa yeni bir deger bigip,
bu vesileyle de onlarin kendilerine has ve dolayli olmayan degerlerine de etki etmemek

anlamina gelir (Eliade, 1992:215).
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Semboller hem goriinen hem de goriinmeyen unsurlar1 ifade eder, bir araya getirir.
Halk kiiltiiriinde sembolik kavramlar sik¢a kullanilmistir. Bayraklar, ¢adirlar kullanilan
nesneler, giysiler vs. sembolik olarak cesitlilik arz etmektedirler. Carl Jung: "Insan,
simgelestirici yetisiyle bilingsiz olarak nesne ve bicimleri sembollere doniistiiriir™ diyerek

sembollerin olusumunu agiklar (Jung, 2009: 232).

Sembol kollar1 uzun bir sarmasik gibidir. Anlamlar1 birden fazla olabilir. Gilbert
Durand, sembollerin tek bir seye indirgenemeyecegini birgok seyi ifade edebilecegini

sOyleyerek sembollerin ¢ok anlamliligindan bahseder (Durand,1998:9).

Semboller, insanlarin istek ve ihtiyaglari 1s18inda dogmus ve sekillenmistir. Sembol
somut boyuttan daha cok soyut manalar1 i¢inde barindirir. Kimi aragtirmacilara gore
semboliin mistik boyutu yogunluktadir. Sembol ile onun isaret ettigi gergekler arasinda
insan mantigina zaman zaman uymayacak bir iligki vardir. Semboliin gizli tuttugu anlam
aciga vurdugundan coktur. Burada sembolii anlamak okuyucunun birikimine kalmis.
Psikolog Allwohn’a goére sembollerin temelini mistik meydana getirir. Sembolii sadece
maddi bir vaziyette gdrmeye ¢aligsmak yanlis bir tespittir. Sembol ile semboliin isaret ettigi
gerdeklik arasinda insan aklinin kavrayamayacagi gayr-i mantiki bir iligski vardir. Sembol,
gercek sembol ile goriilen ancak ardindan birgok seyi barindiran ve goriilmeyen gergege
isaret edip, insanin bilingaltina kadar etki yapip bircok fikir ve his uyandiracak kadar
gicliidir (Schimmel, 1954: 70). Semboller ¢ok yonliidiir. Mistik, metafizik ve manevi
olarak bir¢ok anlami i¢inde barindirirlar. Sembol goriinen ile goriinmeyen arasinda bir
koprii gorevi tstlenir. Sembol, goriinenin arkasindaki goriinmeyen hakikattir (Menges,

2012: 24).

Foucault’a gore sembol metinlerin ¢éziimlenme ve yorumlanmasinda énemli bir

yere sahiptir. Sembol, goriinen ve goriinmeyen seyleri temsil etme sanatidir:

"Diinya kendi tizerine dolanmaktaydi: yeryiizii gokyiiziinii tekrarlamakta,
cehreler yildizlarda yansimakta ve bitki insana yarayan sirlarmm saplarinda
gelistirmekteydi. Resim mekdnu taklit etmekteydi. Ve temsil -ister senlik, ister bilgi
olsun- kendini tekrar olarak sunmaktaydi: hayatin tiyatrosu veya diinyanin aynasi;
her dil onun kendini haber verme bicimine bu bashigi koyuyor ve onun konusma
hakkini boyle formiile ediyordu™ (Foucault, 2001: 5).

Sembol ile alakali bir diger goriis Freud’a aittir. Freud, sembolii mecaza sahip ve

¢coziimlenmesi kolay olmayan bir arzu ve ¢atigmanin ifadesi olarak goriirken, sembolii
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sOziin, diislincenin ve anin gizli kalmig anlamini imge ile baglayan iligkiler biitiinii seklinde

izah etmeye calisir (Kilig, 2008:3).

Simge hakkinda goriis bildirenlerden birisi de Freud’tur. Freud’a goére simge
dogrudan degil de mecazi olarak anlagilmasi kolay olmayan isteklerin ¢atigmasidir. Simge,
insanlarin duygu, davranis ve hislerinin ardinda net olarak goriilmeyen, gizli kalmis ve
acikea goriilen yonleri arasinda bir koprii gorevi goriir. Herhangi bir davranistan eger iki
anlam ¢ikabiliyorsa, anlamlardan biri digerinin Oniine gecebiliyorsa aralarindaki iliski

simgeseldir (Sivri, 2008: 66).

Andre Breton, ilk bildirisinde imgenin iki uzak objenin yakinlagmasindan
dogdugunu ve imgelerin birbirine uzak oldugu o6l¢iide yakin oldugunu 6ne siirer. Breton,
yakinlastirilan gergeklik uzaklastik¢a daha gii¢lii bir imge yaratilacagini diisiiniir. Olagan
dist imgeler alisilmigin disindadir. Alisilmisin disinda olan imgeler salt, tek anlami ifade
etmeyip, daha genis anlamlar ifade ederek, okuyucunun hayal giiciine birakilir. Sembol
isaret ettigi nesneden uzak anlami ¢agristirmalidir. Béylece okuyucunun zihin ufuklar
acilir ve semboliin ¢agrisim diinyasina dogru ilerler. Breton, gercekiistii imgelerin siirse
olmasini arzu eder. Gergekiistii imgelerin siirsel ve duygusal olmasi onlarin sasirtici

olmasini saglayacaktir:

"Ahsimamis durumlar, olaylar, nesneler ya da diisiiniilmemis uzak
gortingiiler birbirlerine yaklastirilarak gittikce daha mekanik ve daha
kalip¢i  bir siir anlayis1  gelistirilmistir. Ancak bu alisiimadik
bagdastirmalarla sairler, imgenin iletim hizini arttirmakta, daha
gliclii ¢cagrisimlar yaratmaktadirlar. Paul Eluard'a gore, sairde, her
sey duyum, duygulanma, sonugta duygularla ilgilidir. Tiim somutluk o
zaman imgeleminin beslenme kaynagi olur ve umut, umutsuzluk
duyumlarla ve duygularla somuta doniisiir. Gergekiistiiciiliik, bir
diisiinme bigimidir, ruh halidir" (Sivri,2008:146).

Breton simgenin uzak objelerin yakinlasmasindan dogdugunu ve uzaklik yakinlastik¢a
simgenin de o Ol¢iide giiclii oldugunu diisiiniir. Lings ise simgenin daha biiylik bir

gercekligin ¢agrisimi oldugunu sdyler (Lings, 2003: 9).

Simgelerin c¢esitli islevleri vardir. Chevalier ve Gheerbrant’a gore simgelerin
islevlerinin basinda, kesfedici olmasi gelmektedir. Insanin dogasinda, yasaminda
bilinmeyenleri kesfedip, onlar ifade etmeye c¢alisir. Simge kimi zaman bildigimiz fakat
farkinda olmadigimiz duygularin disa vurumudur. Simge bilinmeyene dogru ¢ikilan bir

yolculuktur. Ikinci olarak, simge ilkinin yerine ge¢me ve onu temsil etme gorevine
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sahiptir. Insanlarin bilingaltinda gizledigi isteklerin ve sikintilarin ¢dziimii ve yanitidir.
Simge sansiirlenerek diislincelerimizde var olmayan seyleri kamufule ederek
diisiincelerimizde yer almalarmni saglar. Ugiincii olarak arabuluculuk gorevi ve son olarak
birlestirici olmasi1 simgenin temel islevleri arasindadir. Simgenin son gorevi olan
birlestirici olmast onun kavramlar arasinda kurdugu kopriileri gosterir. Simgeler yerle gok,
madde ve mana, diis ile gergek, bilingdisi ve biling arasinda bir baglanti kurar. Simgenin
dordiincii gorevi ise biitiinlestirici olmasidir. Simgeler insan ile doga ve diinya arasinda
birlestirici bir rol iistlenirler. Insanlara ¢ok genis ve derin bir gevre sunan simgeler,

insanlarin diinyada yabancilik ¢cekmelerine miisaade etmez (Sivri, 2008:168-169).

Baudelaire, evrenin imgeler ambar1 oldugu goriisiinii savunur. Evrende yer alan
cogu obje, renk imge atmosferinin malzemeleridir. "Biitiin evren, imgelem giiciiniin bir yer

ve gorece bir deger verecegi imgeler ve simgeler dagarcigindan (ambarindan) baska bir

sey degildir" (Sivri,2008: 66-67).

Nesneler insanlarin zihninde semboller sayesinde c¢ok anlamli bir yapidadir.
Nesnelere ve duygulara anlam kazandiran sembolii bulma, kullanma ve yayma isi yalnizca
insanlara aittir. Insan1 insan yapan sey onun kullandig1 semboller ve onlara yiikledigi
anlamlardir. Alman filozof Cassirer, insanin nesnelere olan bakis acisinin degismesinde ve
gelismesinde onlar1 ve mitos, dil ve bilim gibi pek ¢ok konuyu anlamlandirmasindan
dolay! insana simgelestiren hayvan olarak tanimlar. Insanlar yalmzca igine dogmus
olduklar1 somut diinyada yasamazlar onlar ayni zamanda olusturduklar1 simgesel bir

diinyada yasarlar (Cassirer, 2005: 36).

Cassirer semboliin bilingsizce olustugunu diisiinmez. Semboliin olusumunda
algimin ve bilincin etkili oldugunu sdyler. Cassirer semboliin bilingten ayr1 olarak meydana
geldigini diislinmez, semboliin ayn1 zamanda bir alg1 temeline de sahip oldugunu diisiiniir.
Alg1 ve sembol arasinda iki temel iligki vardir. Bunlardan ilki semboliin olugmasina
ikincisi ise semboliin algilanmasinda 6nemli bir rol oynar. Biling ise hem algmin ve
semboliin olusumunda etkilidir. Bu sebeple sembol incelenirken algi ve biling dikkate

almir (Koktiirk, 2001: 31).

Dil insanlar arasinda duygu, diislince ve iletisimi saglayan temel iletisim

araglarindan biridir. Dil, bagh basina semboller biitiinii olarak goriiliir:

"Her dil bir semboldiir. Dil (ana dil) bir milletin, bir devletin
birliginin ve bagimsizliginin simgesi olarak kabul edilmistir. Bu
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yviizden Karamanoglu Mehmet Bey 1277 yilinda tim Tiirkmen
boylarint toplayarak tarihe gegen ‘Simdiden gerii hi¢ gimesne
divanda, dergahda, bergahda ve dahi yerde Tiirk dilinden ozge soz
soylemeye’ sozleriyle dili bir simge olarak kullanmig ve dil birliginin
saglanmasi gerektigini vurgulamistir” (Koca,2012: 44).

Insanlar birbirleriyle iletisim kurarken, kendi duygu, diisiince ve isteklerini
karsisindaki kisilere aktarimin en kolu yolu olarak sembol dilini kullanir. Insanlar arasinda
iletisimin merkezini semboller olusturur. Kisi beden dili ile (jest ve mimiklerle). ve ortak
birtakim sembollerle birbirlerinin diisiincelerini anlamlandirirlar. Sembol dili gériinmez bir
dildir. Ancak ¢ogu insanin kullandig1 evrensel bir dildir. Semboller nesnelerin kavram
haline doniismesi icin birer ara¢ olarak kullanilir. Semboller insan diisiincesinin birer
iriiniidir ve tek bir nesne ya da kavramdan yola c¢ikarak bircok farkli kavrami
karsilayabilir (Koca, 2012: 10). Dilde yer alan tinlemler insanlarda heyecan, korku, seving
gibi duygular ifade eden sembollerdir. Bir bakima {inlemler insanlarin soyut duygularinin
dilde yer alan sembolleridir. Dilde yer alan her harfin, alfabenin karsilig1 sembollerdir.
Karaagac, iki farkli nesneyi benzerlik ve farkliliklariyla anlatmanin yalnizca insana 6zgii
bir sey oldugunu sdyler. Diisiinceler dil ile sembolik bir bi¢imde aci8a cikarlar. Karaagac,
Cassirer’in insan akilli hayvandir disilincesini insan sembol kullanan ve bunu
yayginlastiran bir hayvandir diyerek sembol kullanmada insanin 6nemini vurgular.
(Karaagag, 2008:2-3).

Sembol dili, iist dildir. Sembol dilini anlayabilmek igin belli bir birikime ve
donanima sahip olmak gerekmektedir. Herkesin sembol dilini anlayabilmesi miimkiin
degildir. Bu dil tipki Ahmet Hasim ve Orhan Pamuk gibi fildisi kulede oturan sair ve
yazarlarin anlayabilecegi bir dildir. Tiiten Ozkaya'nin da ifade ettigi gibi: "Sembolist siir
tslibun ses tonu, okuru, kaba ve kisir gercgeklikten miimkiin oldugunca uzaklara, hayal
diinyasina, dyin dilinin duyuldugu ‘fildisi’ kuleye gétiirir" (Ozkaya, 2012: 415-416).
Sembol dili yiizeyden bakinca anlasilmayacak kadar derinliktedir. Sembol ile damla
kastedilir ve okuyucunun okyanusu hayal etmesi istenir. Nasil damla okyanusun bir
parcasitysa ve ondan ayri degilse sembolde kendinden ayr1 degil veya kendisi degildir.

Semboliin temel islevi kendisi disinda bir gergegi temsil etmektir (Tillich, 2000: 45).

Sembol dili pek ¢ok alanda insanlarin yasamini kolaylastirmak agisindan vardir. Bu
alanlardan biri de beden dilinde tezahiir bulan siyasal sembollerdir. Insanlarin kollarin
uzatarak ellerini diiz bir sekilde tutmasi Nazileri, Sol kollarin1 yumruk yapip havaya

kaldirmalar1 solculari, insanlarin ellerini havaya kaldirip kurt isareti yapmalari ise Tirk
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Islam iilkiiciilerini sembolize eder (Koca,2012: 47). Sembol dili, insanlara sonsuz olanaklar
dizisi sunar. Insanlarin bildigi kelimelere yeni ¢agrisimlar yiiklerler. Ortaya koymus

olduklar1 bu ¢agrisim zamanla evrensel bir boyut kazanir.

Erich Fromm’a gore insanalr fyasamiglar ve ortak semboller kullanmislardir. Bu
durum semboliin insanlar iizerinde etkisi olan en evrensel dil oldugunu gosterir. Sembol,
tarihi donemler icerisinde olusan kiiltiirler agisindan benzerlik gosterir. Masallara,
mitoslara, riiyalara, halk hikayelerine romanlara bakildiginda bu metinleri daha rahat
kavrayabilmek icin igerisinde yer alan sembol diline hakim olmak gerekmektedir
(Fromm,1992: 18). Sembol dili kendisi disinda pek ¢ok seye atfedilen bir kavramlar
silsilesidir. Sembol diliyle birlikte insanlar duygu, diisiince ve hislerini somut bir algi
olarak anlamlandirabilir ve ¢ogu seyi temsili olarak ifade etmeye c¢alisabilir (Fromm,1992:
25). Sembol dilinde nesnenin kendisi degil, insan iizerinde birakmis oldugu tasavvur
onemlidir. Cilinkii sembol olarak kullanilan nesne degil nesnenin c¢agristirdigi anlam
sembolii cokanlamli kilar. Sembol dilinde nesnenin kendisi degil, insan {izerinde birakmis
oldugu tasavvur Onemlidir. Ciinkii sembol olarak kullanilan nesne degil nesnenin
cagristirdigi anlam sembolii ¢okanlamli kilar. Egya cansiz bir varliktir ama anlamlarinin

kollar1 ugsuz bucaksizdir:

"Esya insamin karsisinda degil, zihnindedir. Hayalde onlar goriiliir,
isitilir, hissedilir. Zihindeki bu varliklar, ya daha énce algilanan varliklarin bir
kopyast veya bu kopyalardan istifadeyle zihnin olusturdugu bir goriintiidiir.
Her iki halde de zihindeki goriintiiler, kendilerinden baska bir seyi temsil eden
sembollerden ibarettir" (Durand, 1998: 7).

Konugma eyleminde de sembol dili sik¢a kullanilir. Nesneye verilen isimler kendileri
disinda bir bagka seye anlam veren sembollerdir. "Agag¢" ismi 0 nesneye atfedilen ve
duyuldugunda onu ¢agristiran bir semboldiir. Nesnenin adi duyuldugunda insan aklina
harfler (gosteren) degil, agacin kendisi (gosterilen) gelir: "Artik sembol ile nesne arasinda
iceriksel benzerlik talep edilmez; bu talebin yerini sembol-nesne arasinda mantiki iligki
ifadesi alu"' (Koktiirk, 2001: 35).

Sembol, bestesini ve giiftesini i¢inde tasiyan sessiz bir ezgidir. Sadece bu ezgiyi
bilen kavrayan insanlarin duyabilecegi sessizliktedir. Insanlar toplum iginde
davraniglariyla giysileriyle, tercih ettikleri renklerle sembolleri giin yiizline ¢ikarmiglardir.
Aile i¢inde anne-babanin c¢ocuguna yaramazlik yaptiginda parmak sallamasi, is

goriismesine giden bir kisinin basvuracagi pozisyona uygun giyinip gitmesi, ruhunu koyu
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renk giyince karanlik hissedenlerin agik renklere yonelmeleri, evli olan kisilerin yiiziik
takmalart bekarlarin takmamasi gibi g¢esitli semboller vardir. Sembollerin bazilar1 yazili
degildir ancak toplumdan topluma farklilik gdsterip ihtiya¢ olunan toplumda durup
yerlesmis olan semboller de vardir. Bu tarz semboller davranis bigimlerine yerlesmis ve
zamanla yayginlik kazanmistir. Insanlar topluluk halinde yasarlar. Topluluk halinde
yasayan insanlarin duygu, diisiince ve davranislari da birbirinden farklhidir. Insanlar
arasinda goriilen bu farkliliklar zaman zaman farkli sonuglar dogurabilir ve yabanci kiiltiire
sahip insanlarla anlagabilmek gibi bir zorluk viicuda gelebilmektedir. Ancak, toplumlar
tiim bu farkliliklarina ragmen ortak bir beden dili ve sembol dili olusturabilirler. Bu dil ise

toplumlarin daha kolay iletisim kurmasina vesile olur (Koca,2012: 46).

Sembol herkes tarafindan bilinen genel bir isarettir. Insanlar var olduklar1 miiddetce
birbirleriyle siirekli etkilesim halinde olacaklardir. Zamanla birbirlerini daha kolay
anlayabilmek icin gizli bir anlagma ile sembol dilini bulurlar ve bu dil zamanla yayilmaya
baslar. Sembol dili herkes tarafindan kendisine atfedilen ortak bir anlam kiimesi, bir isaret

haline gelerek yayginlasir (Akay, 2010:7).

Sembol su ve yagin karisimi misalidir. Bir karisimi temsil eder ancak o karisimin
oziine niifuz edip asla kendi maddesini kaybetmez. Ozel bir gizem alfabesi ile olusturdugu
dilin herkes tarafindan bilinmesini ister. Bu istek semboliin tiim insanlifa miras
birakilmasina sebep olur: "Semboliin kendisi, farkli iceriklere ragmen, o igeriklere karigip
kaybolmadig i¢in, kendisi olarak kalir; iceriklerin diizenlenip yayginlasmasina, evrensel

temsile ulagsmasina hizmet eder" (Koktiirk, 2001: 34).

Sembol diinyas1 genis bir okyanustur ucu bucagi ulasabildigi her yeri ¢evreler.
Insanlarin gevresindeki her seyi anlamlandirma yetisiyle sembol dili zenginlesir. Dogal
objelerin, insanlarin yapti1 yapilarin, soyut kavramlarin dahi simgesel anlamlar1 vardir.
Diinyada yer alan her sey nesneler ve kavramlar potansiyel birer simgesel nitelik tasir.
Insanlar bilingli ya da bilingsiz olarak simgeleri sembollere déniistiiriirler. Insanlar

sembole doniistlirdiigii her seyi din ya da gorsel sanatlarda disa vurabilir (Jung, 2009: 232).

Bir duruma sinirlendigimizde basimizdan asag1 kaynar su dokiildi, deriz. Duygu,
diistince ve hislerimizin durumu beden dilimize yansir. Beden dili insan iligkilerinde o
kadar etkilidir ki insanlar karsisindaki insanlarin davraniglarindan ve isaretler yoluyla
gosterdigi sembollerden duygu durumunu anlayabilir. Evrensel semboller ruh ve beden

iliskisi igersisindedir. Insanlarn bazi bedensel davranislari insanin duygusal ve ruhsal
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gerceklerini temsile edebilir. Bu durumda insanlar duygularini bedenlerinin meydana

getirdigi bir dil ile agiklama olanagina sahip olur (Fromm, 1992: 30).

Insanlarin bilingalti, dagmik olmanin yaninda sayisiz goriinti ve duygularla
doludur. Kimi insanlar disilinciilerini tam olarak kelimelerle ifade edemezler. Boyle
durumlarda, zihin ve onun sonsuz ¢agrisimlar1 devreye girer. Iste bu ¢agrisimlarin karsilig
sembollerdir. Jung, insanlarin biling ve algilarinin 6tesinde bircok sey yer aldigindan,
insanlarin tam algilayamadigi bazi kavramlari temsil etmek i¢in simgelere basvururlar.
Tim dinlerde goriilen sembolik dil ve imgelerin yogunlukla kullanilmasinin da asil sebebi
budur. Semboller bilingli ya da bilingsiz olarak ortaya c¢ikabildigi gibi insan diisiinde
kendiliginden de ortaya cikabilir (Jung, 2009: 21). Insanin anlayisinda smirsiz 6grenme
yetisi oldugu i¢in tanimlayamadiklari kavramlari ifade etmek icin semboller terimini

kullanir.

Insanlik var oldugundan beri bir nesneler diizlemi icerisindedir. Insan fiziksel ve
ruhsal olarak bu semboller diinyasmin iginde yasar. Insanlar sembolik evren tarafindan
kusatilmislardir. insan bu sembolik evrende kendine bir diinya kurar. Insan nesne diinyasi
icerisinde pasif -tiiketici degil, aktif -iiretici pozisyondadir. Insan iiretici yoniiyle zihinsel
olarak siirekli diinyasin1 genisletir, zenginlestirir. Insanlarin zihni sembolii kendi igerisinde
objeye doniistiirebilir. Insan zihninin bu davranisi, onun hem bireysel hem de salt
varligimin disina ¢ikar. Ayrica insanin dig diinyaya ait kararlarinda cesitli acilardan
diistinmesine sebep olur. Objenin ger¢ekligi ise insan zihninde yer alan sembollerin diizenli
hale getirilmesiyle sistemli hale gelir. Bu sekilde olusan semboller, hem insan bilincinin
olusturdugu hem de objeyi insan bilincine tasiyan ve insan bilincinin objeden onun duyusal
ve diisiinsel boyutuna gegmesini saglayan bir ara¢ haline getirilir (Koktiirk, 2001: 116).
Sembolik etkilesimcilige gore insan ve obje diinyasi sembollerden meydana gelir. Bu

objelerde sembolik etkilesimin bir iiriinii haline gelirler (Akcan, 2011:7).

Sembol nesneyi Once soyut olarak algilar. Daha sonra nesneyi ve anlamlarinm
zihinsel olarak muhayyilesinde genisletir. Cassirer, nesne ile semboliin soyut iliskide
olmasimin daha muhtemel oldugunu diisiiniir. Sembol ile obje arasinda yer alan en miithim
somut iligki, semboliin meydana getirilmesinde insan algisiyla gerceklesen dolayl iliskisi

olabilir:

"Sembollerle nesnenin tek somut iliskisi, semboliin olusturulmasi
asamasinda algi vasitasiyla gercgeklesen dolayl iligki gibi goriilebilir. Ancak
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bu asamada da yine zihinsel siire¢ egemendir. Sembol olustuktan sonra ise,
onun nesneyle, temsil iliskisinden baska bir iliskisi yoktur. Sembol ile nesne
arasindaki boyle bir iligki talebi, sembolii swrf yansitici hale getirme istegi
anlamina gelir. Bu da gercekligin temagasini engeller. Cassirer'e gore diisiince
nesneye iligkin belirlemelerini sembolik hale getirince, varligin miikemmel bir
modelini, ig¢yapt biitiinliigiinii teorik olarak elde eder ve tek tek nesnelerle,
onlarim duyusal gercekligiyle ugrasmak zorunda olmaz. Bunu gergeklestiren
diigiince, ona tekillikler yerine yasalarin diinyasini acan iligkilerin biitiinliigiinii
kavrar. Nesne diinyasint kavramak igin, sembolle nesnenin somut iligkisi
zorunlu degildir" (Koktiirk, 2001: 102).

Topluluk tiyelerinin birbirleri ile iletisimleri sonucunda nesnelerin anlamlar1 da
cesitlilik gosterir. Toplumlar nesneleri meydana getirir, kullanir ve doniistiirtirler.
Insanlarin topluluk igerisindeki hareketlerini tanimlamak ve anlamak igin nesnelerin
insanlar diinyasina etkisini bilmek gerekir. Ciinkii insanlar, nesnelerin kendileri i¢in ifade
ettikleri anlam dlgiisiinde davranislarim meydana getirirler. Insanlar diinyaya geldiklerinde
icinde dogmus olduklar1 toplulugu tanima, gelmis olduklar1 toplulugun farkindaliklarini
diisiinme, 6grenme becerilerini ve sembolleri 6grenip, onlar1 deneyimlerler. ilk insandan
beri kisiler toplum igerisinde yasamlarini kolaylagtirabilmek adma cesitli sembollere
basvururlar. Oncesinde jest ve mimiklerle elde edilen iletisim sonrasinda dil ile birlikte hiz
kazanir. Ve dil insanlar arasinda sembolik iletisimde kullanilan en 6nemli araclardan biri
haline gelir (Akcan, 2011: 8). Insanlarin konusmus olduklar1 ortak dil onlarm ortak anlayis
gelistirmelerine vesile olur. Bu ortak anlayis da beraberinde sembolleri getirir. insanlar
topluluk halinde yasarlar ve bunun sonucunda da etkilesim igerisinde olmak
durumundadirlar. Bu etkilesimin 6ziinde insanlarin sembollere yiikledikleri anlamlar
vardir: “Sembollerin anlamlar, o anlamin c¢agirdigr eylemlerde gizlidir. Buna gore
anlamlar sembollerin kullanimlarina ya da yol ac¢tigi megrulastirimis davranislar

cercevesinde tanmimlanirlar” (Akcan, 2011: 8).

Semboller insanlarin onlara yiiklemis olduklar1 anlamlar neticesinde deger
kazanirlar. Insanim diisiincesi ile nesne arasinda iligki kurarlar. Insanlarm sembole verdigi
anlamlar onu diistinsel bir bigime kavusturur. Kendilerine gére bir zihin diinyas1 meydana
getirirler ve sembol de bu diinyanin anlama agilan kapist olur. Bir bakima sembol dig
diinya ile kisinin i¢ diinyas1 arasinda bir kopriidiir. Sembol objeyi temsil eder, kendi
bilinyesinde tasimaz. Gilizel manzara ifade obje i¢in bir anlam ifade etmez, 6nemli olan
O0znenin giizel olan manzaray1 sekillendirip, onunla iliski kurmasi ve onun kendi
olusumuna zihinsel ve diisiinsel bir boyut vermesidir. Manzara var olusuyla yalnizca

nesneyle kendi arasinda bir temsil etme anlami1 vardir (Koktiirk, 2001: 101).
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Sembolik ifade insanin kavramlastirdig1 sey ile nesne arasinda bir iligki olusturmaz,
bir iligki kurar. Bu iliskinin manasi da olusmus olmayan kurulmus olan semboller sistemi
icerisindedir. Insan bilincinin olusturdugu kavramlar ve isaretler obje ile iliskilendirilir

(Koktiirk, 2001: 101).

Sembol pek ¢ok kavrama kapi aralarken nesne ile kavram arasinda ig¢sel bir baglanti
kurmaz. Masa sozciigii ile masa objesi arasinda igsel bir benzerlik yoktur. Masa
sOzcliglinlin masa objesini sembolize etmesinin sebebi herhangi bir objeyi herhangi bir
sesle ya da sozciikle bagdastirmak icin olusturdugumuz toplumsal anlasmadir. insanlar
heniiz ¢ocukken obje ile ses arasinda bir iligki kurarlar. Objelere ¢esitli seslerle anilir bunu
gorerek biiyliyen ¢ocuklar, ayni objeleri ayni seslerler ifade ederler. Bu da aliskanliga
sebep olur bu aliskanlik vesilesiyle obje ve ses arasinda herkesge bilinen ve degismeyen bir

iliski kurulur. Bu durum insanlarin yasamini kolaylastirir (Fromm,1992: 26).

Bazi durumlarda nesne ile onun ¢agrisimlart arasinda igsel bir baglant1 yokken bazi
durumlarda da sembol ile duygu arasinda ortak bir bagin kurulduguna tanidik oluruz. Bir
ortamdan ya da durumdan sikildigimizi gostermek icin ‘off’ diyebiliriz. Burada
dudaklarimiz duygularimizin sembolii olur. Sembol ile semboliin atfettigi duygu ve

davranig arasinda ortak bir iliski vardir (Fromm,1992: 26).

Insani zihni nesneyi sembole déniistiirme noktasinda ¢ok islevseldir. Bu islevsellik
Oznenin nesneyi algilamasini saglar: "Cassirer'e gére zihin kendi kendini ve nesne
olusumunun gercek yasaliligini birlikte kavrayarak, nesneyi kendi serbest tasarladig
imgesinde kavrar. Bu kendine 6zgii niifuz etme, nesnellik gibi oznelligin de derinlemesine

belirlenmesinin zeminini hazirlar" (Koktiirk, 2001: 102).

Insanlar ge¢misten giiniimiize zihinlerinde hayal ettikleri soyut manalar1 somut
varliklara ylikleyerek sembollestirmislerdir. Somut varliklar soyut varliklarin

cagristiricilart ve gélgeleri olmuslardir (Tiiziin, 2015: 8).

Sembol isaret ettigi nesne disinda pek ¢ok kavrami i¢inde barindirabilir. Sembolde
yer alan bu c¢ok anlamlilik anlam ve nesne arasinda bir g¢atismayr da beraberinde
getirecektir. Ates pek cok manayr sembolize eden Orneklerden biridir. Ates hem yakici
Ozelligi ile arindirict hem cehennem azabini hem de sehveti isaret eder. Sembol ilk basta
iki fikri igaret eder ancak daha sonra birligi temsil eder. Somut bir sembol insanlara derin

ve genis anlamlar c¢agristirir. Semboliin anlamlandirdigi sinirsiz tasavvur dolayis: ile
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sembol ve sembolize edilen anlam arasinda bir ¢atigma ortaya ¢ikabilir (Biiyiikiinal, 2014:

2).

Semboller sembolize ettikleri kavrami, nesneyi bire bir temsil etmek yerine gizliden
sezdirme gorevi istlenir. Bu sekilde sembol kendi anlami disina ¢ikarak yeni anlamlar
kazanir, zenginlesir. Boylece c¢esitli metinlerde kullanilan {ist bir dil haline gelirler.
Semboller kavram ve onu sembolize eden objeyi isaret ederek evrensel bir gergege erisirler
(I¢li, 2009: 192). Simgeler, direkt olarak kavrami sdylemeyip, kendini gizleyen ancak
gercegin One cikmis sekilleridir. Semboller buzdaginin ardini isaret eden ya da sezgi

yoluyla ifade eden bir kavramdir (I¢li, 2009: 193).

Insanoglu diinden bugiine yasamimi kolaylastirmak icin ¢esitli yollar aramustir.
Semboller insanlarin yasamlarini kolaylastirmak i¢in aradiklar: bu diinyanin anahtarlaridir.
Sozciiklerle ifade edilmesi zor olan soyut kavramlarin ortaya ¢ikardigi karmagik
diistinceleri sembollerle ifade etmislerdir. Bunun yaninda insanlar, anlati geleneginin bir
parcasi olan efsaneler, mitler, hikayeler, masallar ve destanlar gibi metinlerde de sembol
diline bagvururlar. Coomaraswamy’ye gore gergek sanat sembolik bir isaretin ifade ettigi,
insan aklmin disinda kavranilmasina olanak saglanilmayan seylerin isaret edildigi bir
sanattir (Livingston, 1998: 110). Objeler aleminde var olan soyut sekiller insanlarin
zihninden onceden kodlanmis somut resimler halinde goriiniir. Birgok kavramin yine
birgok insan tarafindan ayni seyi ifade etmesi sembollerin varlig1 ile dogrudan iligkilidir.
Sembol insan zihninde yer alan ve derin manalar igeren ve ¢ogunlukla kolektif suuraltinda

yasayan soyut kavramlardir.

Semboller genel anlamda somuttan soyuta gider. Insanlar somut bir nesneden yola
cikarak binlerce soyut sembole kaynak olusturabilirler. Nese Isik’a gore sembol, bagka bir
objenin yerine gecen ve onu ¢agristiran bir unsurdur. Sembol, somut nesnelerin mecazi
goriintiileri olarak goriiliir. Isik, semboliin insanlarin duygu, diisiince ve isteklerini temsil

ettigini sdyleyerek semboliin nemini gozler 6niine serer (Isik, 2009: 3).

Sembollerin nasil ve ne sekilde meydana geldigi konusu insanlar tarafindan merak
edilen bir durum olmustur. Her millet ayn1 nesneyi farkli sozciiklerle ifade edebiliyor.
Karaaga¢ insanlarin nesnelere verilen bu isimlerin farkliligini bilmenin miimkiin
olamayacagimi sOyler. Karaaga¢ kelimelerin manalarmin (sozciik-kavram) saymaca bir
iliskiden ibaret oldugunu soyler. Ornegin: tas objesine aym cografyada yasayan herkes tas

derken farkli dillerde farkli isimler verilir. Ancak insanlar bunun sebebini bilmezler.
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Sozcegkler ve varliklar arasindaki iliski sebepsiz bir iliskidir ve sozciikte yer alan sesler ile
sOzcliglin anlami degismez. Sozciikler ve sozciiklerin anlamlar1 birlikte meydana gelirler

ve birlikte Sliirler (Karaagag, 2008: 11).

Baz1 semboller her toplumda ayn1 ¢agrisimlara sebep olurlar. Ornegin: kirmiz1 151k
cogu iilkede "dur" ihtaridir. Bu sebeple herkeste uyandirdigi izlenim aynidir. Insanhigin ilk
zamanlarindan beri sembol kavrami insanlar arasinda iletisimin aract olmus ve kimi
insanlar vasitasiyla bilingli bir sekilde kullanilarak modern edebiyata yeni bir soluk
kazandirmistir. Artik edebi metinlerin solgun ve siradanlasan yiizii canlanmis ve
farklilasmistir: “Sembol dili, insanligin gelistirdigi tek evrensel dildir ve tarihin akist
icinde olugan tiim kiiltiirler i¢cin aymidir. Mitolojiler kadim zamanlardan itibaren modern
zamanlar i¢inde de aymi giicte etkisini sivirdiirmiis, ait oldugu toplumdaki bireylerin

bilin¢altinda sekillenen diistince ve duygulari simgeler hdlinde a¢iga ¢itkarmustir” (Fromm,
2003: 19).

Diinyada yer alan her sey sembolik bir diizleme oturtulabilir: " Gergekte evrendeki
biitiin nesneler simgeye dontisme potansiyeline sahiptir' (Koca, 2012: 12). Her sey sembol
degeri tastyabilir. Semboller insanlar tarafindan anlam atfettirilen simgelerdir. Sembollerin
cogunun iki temel kurali vardir biri sembol haline getirilen nesne (sey) digeri ise nesnenin
temsil ettigi mananin ger¢egidir. Gustav Menshing, evrende her seyin sembol niteligi
tasiyabilecegini ancak higbir seyin kendiliginden sembol olamayacagini sdyler. Meydana
gelen semboliin iki o6zelligi vardir. Sembollerin ilki, sembol degeri tasiyan obje
sembollerin ikinci 6nemli 6zellgi ise sembol degeri tasiyan obje ile onun temsil ettigi soyut
gerceklerdir. Bu iki 6zellik, birlesimi ile olusan sembol yasamin her yersnde var olabilir ve
oraya ait olabilir (Schimmel, 1954: 68). Bu sekilde ortaya ¢ikan sembol evrenin her

yerinde viicuda getirilebilir. Insan1 her taraftan kavrayip, kusatabilir.

Semboller dis diinya ile kisi arasinda bir koprii gorevi tistlendigi gibi dis diinya, kisi
ve nesneler arasinda da zihinsel bir iligki iistlenir. Insanlarin zihinlerinde yer alan soyut
varliklar1 daha iyi anlamlandirip ifade etmesi i¢in bazi s6z sanatlarina ihtiyaglari vardir.
Bunlardan birkag1 tesbih, istiare, kisilestirme gibi sanatlardir: Bu sanatlar Saussure’nin
bakis acistyla diisliniiliirse "Kavram yani biling olgular’™ gostergebilimsel isaretlere

baghidir (Saussure, 2001: 41).

Semboller sadece somut nesneler degil, duygu eylem ve davraniglar da birer

semboldiir. Sembol insanlarin da i¢ginde var oldugu bir kiiltiir evreninde insanlarin duygu,
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diisiince, davranig ve eylemlerini gosteren bir kavrami deyim, obje ve insanlar iginde

yasayan bir bireydir (Kardas, 1980: 417).

Sembolleri kavrayip agiklamaya c¢alisirken yalnizca sembolii degil, onu meydana getiren
bireyi de anlamaya calisinz: "Soz konusu semboller ruhsal yapimizin ¢ok onemli
parcalaridir. Insan toplumunun yapisinda yasamsal oénemi olan giiclerdir ve ciddi
zararlara yol agmaksizin sékiilemezler. Bastirildiklart ya da ihmal edildikleri zaman ozgiin
enerjileri, hesaplanamayacak olast sonuglariyla birlikte bilin¢altina savusup giderler"
(Jung, 2009: 93).

Sembol, soyut ve somut olgular1 karsilayan ve insanlarin zihninin derinliklerindeki
diisiinceleri ifade ve cagrisimlarin aktarilma yoludur. Semboller bir iletisim araci olarak
ihtiyagtan meydana gelmislerdir. Toplumlar deger yargilarina uygun isaretler olusturmus
ve bunu kullanarak yaygimlastirmiglardir. Her toplumun deger yargilari ortak iletisim
araglart farklilik gosterir. Sayet Hiristiyanlar i¢in ha¢ ne kadar kutsalsa Miisliimanlar igin
de Kur’an o derece kiymetlidir. Semboller toplumlarin deger yargilarmma gore farklilik
gosterebilir. Bu konuda Said Maden, Toplumlarin diisiince ve duygularini benimsemeleri
ve aligmalari i¢in birer simge uydurduklarini sdyler. Toplumlarin kendi duygu, diisiince ve
inanglarina uydurduklar1 bu simgeler ile konuya yaklasirlar. Hiristiyanlarm hagi, islam

toplumunun hilali gibi semboller toplumlarin yasamini kolaylastirir (Koca, 2012: 9).

Toplumlarin deger yargilart birbirinden farkli oldugu i¢in sembollerin anlamlari da
buna paralel olarak farklilik gosterir. Bati uygarliklarinda baykus sans, talihin sembolii
iken Dogu uygarliklarinda kotii olaylarin habercisi ugursuzlugun semboliidiir (Koca,2012:
11).

Semboller kiiltiirel ve sosyal sifrelerimizdir. Aksoy’un bu konudaki goriisleri:
"Semboller-damgalar sosyo-kiiltiirel yapinmin DNA’laridir, yani sosyal genetigimizin
mimarlaridir. Baska tabirle semboller-damgalar bir sosyal zihniyetin ifadesidir"
seklindedir (Koca, 2012: 14).

Semboller, insan yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Insanlar M.O. gaglarda
birbirleriyle iletisime gecebilmek adina magara duvarlarma cesitli resimler, isaretler
cizerler. Ik caglardan giiniimiize dek uzanan bu sembol dizgisi insanlarin duygularinin
disavurumu olarak goriiliir. Eski bir tarihe sahip olan semboller gilinlimiizde de sanatin

hemen her alaninda (mimari, plastik sanatlar, minyatiir, el sanatlar1 vs.) kendini gosterir.
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Ozellikle gorselligi zenginlestirmesi agisindan sembol kullanmak ve sembol diline vakif

olmak giliniimiiz toplumlarinda tipk: anadil bilmek kadar 6nemli bir duruma gelmistir.

Semboller déneminin iiriinleridir. Zamanla degiskenlik gosterip farkli anlamlara
gelebilirler. Tarihin ilk caglarinda sar1 renk Diinya’nin merkezi anlamina gelirken
giinimiizde hastaligin sembolii haline getirilmistir. Eski donemlerde aslan ve beyaz
niliiferi sembol olarak kullanan bir halk, baska bir bolgeye goc ettiginde, go¢ ettikleri
bolgede aslan yasamiyor ve beyaz niliifer yetismiyorsa kendilerine yeni bir sembol
iretmek durumunda kalirlar. Farkli bir donemde baska bir kusak yasadiklar1 bolgede
yetisen bir baska renkteki niliiferi ve aslan yerine o bdlgede yasayan baska bir hayvani
kendi toplumunda sembol olarak kabul edebilir. Mayalar, Dogonlar, Eski Misirlilar ve
Hintlilerin sembol olarak kabul ettigi niliifer farklidir (Menges, 2012: 24). Siirekli degisim
ve doniisiim igerisinde olan toplumlar i¢in bu durum kagimilmazdir. Toplumlar gog¢ ettikleri

zaman sadece bolge degistirmezler ortak isaret dili olan sembollerini de degistirebilirler.

Sembollerin bir diger O6nemli alani da siiphesiz din Tlzerinde isaret ettigi
anlamlaridir. Sembol dinin kaburgasini olustururken bilim de sembollerin agiklanmasi ve
anlam bulmas1 noktasinda yardime1 olur. Sembollerin din ve bilimin ortasinda bulunmast
zaman zaman diialiteye sebep olmaktadir. Bu sebeple de semboller yorumlanirken derin bir
alt yapi ile yapilmali ve bilim dili ile karistirllmamalidir: "Din dili agisindan bakildiginda,
sembolizmin dini ifadelerin bel kemigini olusturdugunu goriiriiz. Bilim dili ise buna eslik
eder.... Oldukc¢a farkl bir dil boyutu olarak ortaya ¢ikan sembolizm, ldfzi yorumlanmamali
ve bilimsel séylemlerle karigtirilmamalidir (Biiyiikiinal, 2014: 2). Her cografyanin dini
ritiielleri birbirinden farklidir. Ibadet ve dini programlarin temelinde sembolik nitelikler
yatar. Miislimanlarin oru¢ tutmasi, namaz kilmazi Islamiyeti sembolize eden bir

sembolken Hiristiyanlarda ¢ocuklarin vaftiz edilmesi sembolik davraniglardir.

Hiristiyan toplumlar1 i¢in Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesi bir sembol olusturmustur.
Bu hadise yasanmadan once hac¢ Hiristiyan toplumlarinda yine vardi ancak bu kadar kutsal
bir anlam ifade etmiyordu: Hz. Isa ¢armiha gerildikten sonra ha¢ Hiristiyanlar icin bir
sembol haline geldi. Sembol haline getirilen obje tarihi hadise yasanmadan once ortada
yokken tarihi hadise yasandiktan sonra aniden ortaya cikip bir sembole doniisebilir
(Atasagun, 1996: 8). Tarihte vuku bulmus bazi olaylar sembollerin dogup insanlar arasinda

yayginlik kazanmasina yardimci olmustur.
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Hz. Isa olaganiistii bir sekilde diinyaya gelmistir. Incir agac1 cicek agmadan
olgunlasmistir. Incir agaci ¢icek agmadan meyve verdigi i¢in normal bir yaratihista Hz.
Isa’y1 dogurmamis olan Hz. Meryem ile iliski kurulur ve incir agaci Hz. Meryem’in
sembolii olur. Miisliimanlar i¢inse Hz. Adem’in ¢amurdan/balgiktan yaratilmasiyla toprak
yaradilisin sembolii olur. Yine tarihten bir rnek daha verilecek olursa Hz. Ibrahim
Nemrut’un putlarim1 yok etmis ve bu olay iizerine Nemrut Hz. Ibrahim’in yakilarak
oldiiriilmesini emreder. Odunlar ile Hz. Ibrahim’in etrafi sarilir ve ates yakilir ancak ates
distigii yeri ilk kez yakmamis ve ates suya, odunlar ise baliga doniisiir. Bugiin

Sanliurfa’da bulunan Balikli Go1’iin kutsal sayilmasi bu olay1 sembolize ettigi i¢indir.

Her toplum kendi kiiltiir degeri ¢ergevesinde semboller olusturur ve buna gesitli
anlamlar atfeder. Hindistan’da kutsal sayilan inek baska toplumlarda bir besin araci olarak
goriilebilir ve ayni kutsalligr ifade etmeyebilir. Yine ayni sekilde domuz da bazi
toplumlarda bir yiyecek olarak goriiliirken Miisliiman toplumlar i¢in yenmesi yasak olan
bir besindir. Sembolleri bu acidan Rahman Uygur, Halk Siirindeki Kaliplagmis Semboller
ve Anlamlar1 (2005) adli ¢alismasinda su seklinde ifade etmektedir. Semboller oncelikle
tim insanlik icin ortak olan bir evrenselligi i¢inde barindirsa da farkli kiiltiirlere sahip
insanlarin yasadiklar1 toplumsal ve sosyal kosullar farkli oldugu icin o toplumlar i¢in milli
bir 6ze sahiptir (Koca, 2012: 13). Semboller, evrensellige sahip olmasina ragmen, kiiltiire

ve millete gore 6zgiin de olabilir. Semboller, tarihin ortak mirasidir.

Psikanalitik yaklagima gore riiyalar, bilingdisimizin kayit cihazlaridir. Bastirdigimiz
diirtiiler, korkular, mutluluklar, hiiziinler riiyalarda film seridi gibi gdzlimiiziin Gniine
gelirler. Riiyalar bizi uyurken izleyen kameralardir. Riiyalarda goriilen sembollerin
hayatimizin iizerinde etkisi vardir. Bu semboller 6yle miihim bir mertebeye ulagsmiglardir
ki gliniimiizde riiya yorumu bir meslek haline gelmistir. Bunun i¢in internet siteleri ve riiya
tabirleri kitaplar1 ¢ikarilmistir. Riiyada goriilen sembollerden yola ¢ikarak kisilerin

hayatlar1 hakkinda yorumda bulunmak miimkiin olmustur.

Riiyalar insanlarin yagaminda 6énemli bir yere sahiptir. Eski ¢aglardan beri insanlar
riiyalarim1 yorumlatarak kendilerine bir yol ¢izmeye calisirlar. Hz. Yusuf’un goriilen
rilyalar1 ¢oziimlemesi onu esaretinden kurtaran bir anahtar olmustur. Yusuf’u Misir’a kole
yapan talihi Allah’in ona riiyalar1 yorumlama kabiliyeti vermesiyle Yusuf’u Misir’a sultan
yapar. Erich Fromm’a gére insanlarin riiyalar1 okunmamis mektuba benzer. Insanlarin

ruhlart insanlar uyurken onlari terk eder ve insanlarin gordiikleri riiyalar onlarin akildis
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isteklerinin birer arayisi olarak viicuda gelir (Fromm 1992: 39). Riiyalar, insanlarin duygu,
diisiince ve hayallerinin aynasidir. Insanlar gelecekte olmas1 muhtemel olaylar1 riiyalarinda
gorebilirler. Riiyalarda goriilen semboller riiyalarin daha kolay yorumlanabilmesine ve
insanlarin yasamini daha iyi aydinlatmasi noktasinda 6nemlidir. Bu sembollerle birlikte
¢Oziimlenen riiya sayesinde insanlar kotii bir olay yasanacaksa onlem giizel bir riiyaya
yorumlanmissa da huzur duygusuyla bunu yasamay: beklerler. Insanlara ait gegekleri
yansitmay1 gaye edinen edebi metinlerde yer alan karakterler, edebi eserlerde giinliik
yasaminda i¢ diinyasin1 herkese ag¢maz. Karakterlerin uyurken gordiigii riiyalar,
yorumlandig1 zaman sembolik anlamda okuyucuya yol gosterir. Kahramanin gordiigii riiya
vesilesiyle onun sosyal yasamina, bastirdigt duygularina, ruhsal yapismna ve kisisel
ozelliklerine sembol dilinin ¢ok anlamli yapist ile erisilebilir. Riiyalar1 yorumlama
sayesinde insan ruhunun tiim agmazlar1 ve dehlizleri agiga ¢ikarilir (Yilmaz, 2011: 47).
Talmud riiya ile alakali Erich Fromm ile ayni1 gorlise sahiptir. Talmud’ta Fromm gibi
kisilerin gordiigli yorumlanmamis riiyalarin okunmamis mektuba benzedigini soyler
(Fromm,1992: 21). Mitoslar ve riiyalar bize bir seylerin idrak edilmesinde yardimci olan
isaret gibidirler. Eger biz riiyalar yoluyla bize gosterilen sembol dilini anlayamazsak
insanlarin dogaya gozlerini ilk agtiklarindan bu yana o c¢aglardan giiniimiize getirilen

bilgileri kavrayamayiz (Fromm,1992: 21).

Semboller gizemli bir kuyuya benzerler. Kuyuya inmek i¢in belirli ipucular vardir
ancak o kuyudaki gizemi ¢6zmek i¢in insanin belirli bir birikime sahip olmasi gerekir.
Freud sembol ile riiya yorumculugu arasinda sifre ve anahtar oldugunu sdyler. Riiyalarin
¢Oziimlenmesinde sembollerin 6nemine dikkat ceker: "Sembollerin amacinin, ardinda
saklanmis olan arzular: degistirmek ve farklilastirmak oldugunu iddia eden Freud, sembol
dilini bir c¢esit gizli sifre ve riiya yorumculugunu da bu sifrenin anahtart olarak

gormektedir" (Fromm,1992: 90).

Sembolik etkilesimlerde anlam ile davrams arasindaki iliski paraleldir. insanlarin
nesnelere yonelik davraniglarinin anlami da degistirebilir. Sembolik etkilesimciler, anlamin
kisinin davraniglarinin ardinda saklandigini diisiintirler. Bir davranisin anlami mutlak
degismez degildir insan davramiglarinin  sebebi objeler karsisinda  gosterdikleri
davraniglarda acikca belirlenir. Eylem degisip, doniistiik¢ce eylemin anlami da ona paralel
olarak degisebilir (Akcan, 2011: 9). Bundan dolay1 nesneye yonelik olan eylemin hep ayni
sekilde olmas1 sart degildir. Kisi nesneyi zihninde yeniden tanimlayip farkli bir sekilde

davranabilir. Insanlarin nesnelere olan davranislar1 degistikce nesnelerin anlami da degisir.
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Sembollerin kaynag: bilingtir. Insanlar bir seyleri ifade etmemek igin sembol diline
basvururlar. Bu bir anlamda psikolojik ve psikanalitik yaklagimdir. Bu alanin 6nemli ismi
olan Freud’un 6grencisi olan Jung, sembol ve arketip iliskisi baglaminda sunlar1 kaydeder.
Arketip kavramini insan algisinda olusturmak arketipin islevini belli 6l¢iide yansitan onun
bilingte yer alan olusumunun bir imge oldugunu diisiinen Jung, bazi kavramlarin somut
olarak ifade edilemeyecegini, farkli sekillerde meydana konulacagini sdyler. insanlarin
bilingaltina iyyigi his ve diisiincelerini arketipsel imgelerin ardina saklayarak sunmasi,
edebi eserleri daha nitelikli hale getirir (Y1lmaz,2011: 46). Arketip kavrami ile sembol

arasinda onemli bir temsil bag: vardir.

G.C. Jung’un psikoloji diinyasina kazandirdig1 arketip kavrami ilk 6rnek anlamina
gelir. Jung, arketiplerin baslangigtan beri var olduklarin1 ve kolektif bilincin hakimleri
oldugunu sdyler. Jung pek ¢ok arketipten bahseder: anne, baba, gdlge, aile arketipi gibi...
Jung arketiplerin iki yiizii oldugunu bunlardan birinin karanlik birinin aydinlik yiiz
oldugundan ve insanlarm bu yiizlerden biriyle gériilebileceginden sz eder. Ornegin anne
arketipi merhametiyle Hz. Meryem olarak kendini gosterebilecegi gibi kotii anne de
kendini Kali olarak goriinlise cikarabilir. Yine hemen her cinste olan tamamlayici ruh
imgesi kadinlarda animus erkeklerde ise anima olarak kendini gosterir. Bu kavramlar her
erkekte kadin hislerinin (anima), kadinda ise erkek hislerinin (animus) olabilecegini ifade
eder. Kadinlarin i¢inde bulunan animus ile erkeklerin i¢inde bulunan anima karakteri
kendilerini giinlilk yasamda gizler. Jung’un soz ettigi bir diger arketip ise persona
arketipidir. Persona maske anlamina gelir. Insanlarin kendileri i¢in olusturduklari kurgusal
kimliklerdir. Persona bastirilan yonler ve duygulardir. Her insanin hemen her ortamda
degisen farkli yonleri varidr. Insanlar isyerlerinde farkli davranis sergilerler, evde farkls,
aligveriste vs. yerlerde farkli davraniglarda bulunurlar. Bir bakima persona insanlarin
toplum ve gelenek ile iliskilerini diizenleyen bir maskedir. Jung’un golge arketipi ise
insanlar arasindaki sosyal iligkileri diizenleyen personanin tersine, insanlarin kendileri ile
olan iligkilerini diizenler. Insanlarin bilingaltinda bulunan ve bastirdiklar1 karanlik
yonlerini temsil eder. Jung insanlarin kotii olmadan iyinin 1yi olmadan da kotiiniin
olamayacagini bilmesini ister. Doga da her seyin ziddi ile oldugunu sdyler ve bu zithgin

insanin bireysel kimligine de yansidigin ifade eder.

Arketip, bir kavramin ortaya konulmasinda 6ne ¢ikan en etkili ifadedir. Resat Nuri
Giltekin’in Calikusu adli romanindaki Feride karakteri Cumhuriyet doneminde yer alan bir

kadin Ogretmen arketipidir. Cocuklarin annelerini babalarin1 6rnek almalar1 da birer
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arketiptir. Hikdye ve roman metinlerinde kisilerin ruhsal ve fiziksel degisim ve
doniistimleri okuyucuya arketipsel sembol olarak yansir. Anlatmaya bagh tiirlerden olan
hikaye ve roman, insanlarin bulundugu psikolojik ve bireysel olaylarin ifade edilmesinde,

bilingaltina bagli unsurlari isaret eden arketipsel semboller kullanir (Yilmaz, 2011: 46).

Renkler ge¢misten giiniimiize kadar kullanilagelmis en derin sembollerdendir. ilk
insandan baglayarak giliniimiize kadar insanlar arasinda renk bir iletisim araci olmus hig
tanimadigimiz kisiler hakkinda bile fikir yiiriitebilmemize olanak tanimistir. insanlar
oncelikle renkleri estetik unsuru olarak gérmiislerdir. Insanlarin tabiat ile i¢ ice yasamalari,
tabiatla miicadele etmeleri onlarin tabiati ruhlarina asilamasini ve insanlara ¢evrelerindeki
canlilar1 taklit edebilmeyi 6gretmistir. Kendilerini kotii gliglerden ve enerjilerden korumak
icin kullandiklar1 bir takim semboller, onlar i¢gin kalkan imgesi tasimistir. Bu siirecte, ilham
kaynaklar1 renkler olmustur. Boylelikle renkler, insanlarin iizerinde etkili bir imge
olmustur. Renkler kisilerin duygu diinyalarinin ortiisiidiir. Bilingsizce ve aceleyle secilen
renkler bile aslinda insanin kisiligi hakkinda gevrelerine ipucu verebilecek niteliktedir. Her

insan bir renktir.

Renklerin insanlarin duygu, diisiince ve hayallerinin giysileridir. Insanligmn
olugmaya basladig1 ilk zamanlardan beri renkler simgesel bir iletisim araci olmustur. Eski
caglarda yasayan insanlar renkleri ¢esitli sekillerde kullanirlar. Mesela: renk, insanlar
tarafindan biiyiisel bir arag, insanlarin yaptig1 6zel torenlerde gorsel bir etki, insanlarin
giizel goriinmek, begenilmek ya da kotii goriinmek icin kullandiklart bir isaret ya da
insanlarin kendilerini diismanlardan gizleyebilmek i¢in kullandiklar1 bir ara¢ olmustur

(Sun, 1994: 145).

Semboller her cografyada vardir. Cevremizde goriilen hemen her seyin bir
sembolik anlam1 vardir. Sayi, renk, kiyafet, s6z vs. Bazi semboller ilk olusturulduklarinda
sembol degildir. Sonradan insan yasantis1 sonucunda sembolik anlamlar yiiklenmistir.
Renk de sonradan yasantilar soncunda olusturulmus sembole ornektir. Renkler dogada
bulunduklarinda ve insan zihninde Onceleri sembolik bir kavram olarak oturmamustir.
Insanlarin sonraki dénemlerinde renklere sembolik anlamlar yiiklenmstir. Tarihin en eski
donemlerinde Tiirkler, kizil, siyah, mavi, yesil ve sar1 renklerini temel almislardir. Ve bu

renkleri evrenin yonlerini ve merkezini bulmak adina kullanmiglardir (Menges, 2012: 38).

Sanatkar eserini yaratirken yargiyr okuyucunun emrine vermelidir. Ve etkili bir eser

ortaya cikarmak icin Oncelikle etkili bir dil ve bunun i¢inde derin semboller kullanmak
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gerekir. Ressam ve akademisyen Fikri Cantiirk’e gore sanatci eserini meydana getirirken,
aklina gelen kavramlara gorsel bir sekil vermek i¢in deneyimlerinden ve i¢giidiilerinden
yararlanir. Bu vesileyle eserinde vermek istedigi mesajlari okuyucuya daha etkin bir
sekilde verir. Ancak sanat eseri bilingli algilarla degil sezgilerle bir bi¢im yaratir. Biling,
sezgi ve sanat¢inin iggiidiilerini yonlendirme noktasinda 6nemlisidir. Ancak sanatc¢inin asil
yaratici olan Ozelligi sezgileri ve iggiidiileridir. Sanat eseri sanat¢inin duygu, diisiince ve
hisleriyle olusur. Ancak sanat¢inin eserinde sundugu gercekligin dogrudan ifadesinden ¢ok

oraya koydugu sembol 6nemlidir (Sivri, 2008:121).

Edebi eserler insanlarin yasamina biiyiik etki eder. Edebi eserde yer alan kahraman
ile okuyucu arasinda eser boyunca bir yakinlik kurulur. Okuyucu zaman zaman kendini
kahramanin yerine koyar ve onunla ¢esitli fiziksel ve ruhsal yolculuklara ¢ikar. Edebiyatta
tip kavrami farkli eserlerde benzer ya da ortak degerleri olan karakterler arasindaki
iligkidir. Edebi karakterler zamanla tip haline doniisiir ve yayginlik kazanarak toplumsal
degerlerin birer sembolii haline gelir (Koca,2012: 50). Edebi tiplerin toplum igerinde neyi
sembolize ettigi onemlidir. Edebi metinler igerisinde karakterlerin sayis1 fazla olmasina
ragmen tiplerin sayis1 sinirhidir. Edebi metinlerde yer alan bu tipler kiiltiirel ve toplumsal

degerlerin tasinmasi noktasinda 6nemli birer sembol ve 6rnektirler.

Edebi metinlerde yazar tarafindan okuyucuya sunulan kahramanin macerasi,
kendinden kagis1 kendini kimligini olusturmak maksadiyla yaptig1 yolculuklar sembolik
birer diizleme oturtulur. Tek bir kahramanin {izerinden verilen Ornekler aslinda tim
insanliga atfedilecek diizeydedir. Anlatmaya bagli metinlerden olan masalarda yer alan
kahramanlar zaman zaman metnin akigina gore biiyiilii bir objeye ulasmak ugruna
yolculuga c¢ikarilabilmektedir. Ayni sekilde roman ve hikayelerde de karakterler
bulunduklar1 yerlerden uzaklasmak ve kagip kendilerine siginmak isteyen, kendilerini
bulmaya calisabilirler. Insanlarin kendilerine kacislarinin sebebi, insanlarm i¢ giiglerini

taniyarak bu giiclerle uyum igerisinde olmaktir.

Insanlarin edebi metinlerde gecirdigi ruhsal biiyiime siireci, bazen bir yolculuklar
bazen kahramanin kacisi ile bazen de i¢indeki giiciin etkisiyle ortaya konur. Kisiler disinda
kavram ve semboller sayesinde edebi karakterlerin bilingdisinda yer alan duygularmin

yansimasi anlamlandirilir (Y1lmaz, 2011: 46).

Herkes icin ayn1 anlami ifade eden semboller ile ¢agristirilan anlam arasinda bir

baglant1 vardir. Herkes tarafindan kabul edilmis olan semboller insanlarin yasamlarinda
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yer alan deneyimlerine dayanir. Ocagin ilizerinde yer alan ates herkesi biiyiileyebilir ve bir
sembol olusturabilir. Ocakta yanan ates zaman zaman kiiciiliir zaman zaman da biiyliyerek
yanmaya devam eder. Aslinda ocaktaki ates blyliyiip kii¢iilmesiyle hicbir zaman ayni
kalmaz siirekli degisir. Ancak, ates hep ayni olandir. Atesin en Onemli 6zelliklerinin
basinda kuvvetli ve hareketli olmasi gelir. Ates biiyiik bir gii¢ kaynagi olarak gortliir. Ates
bir sembol olarak kabul edilecekse sayet onun bu 6zelliklerine uyan duygular bilinmeli ve
dikkate alinmalidir. Kisacas1 gii¢, ¢eviklik, canlilik gibi duygular sembol vasitasiyla ifade

edebilinen duygulardir (Fromm,1992: 29).

Benzer semboller degisik bolgelerde insanlar icin farkli anlamlar igerebilir. Ates
soguk havalarda bizi 1sitan, insanlara giiven veren bir sembolken, ancak bir ev yandigi
zaman insanin doga karsisinda gligsiizliigii ortaya c¢ikar. Bu sebeplerle ates hem sarip
kavrayict hem de giigsiizliigiin sembolii olarak gosterilir. ‘Su’da sembollerde yer alan ¢ok
anlamli bir 6gedir. Su temizligin, safligin, sakinligin semboliidiir. Ancak sel durumunda su
insanlarin yasamim zorlastiran kaosa sebep olan bir sembol haline doniisebilir. Semboller
cok anlamli ifadelerdir. Sembollerin igaret ettigi kavramlar onu bireyselligin disina ¢ikarir.
Ancak bu sembolik isaretin sebep oldugu ¢ok anlamlilik bir karisikliga yol agmaz. Aksine
farkli anlamlara gelerek farkli sistemler icinde farkli anlamlar ¢ikarilmasina sebep olur

(Koktiirk, 2001: 73).
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BOLUM II: SEMBOL CESITLERI
2.1. iSiM SEMBOLIiZMi (iSIMLERIN SEMBOLIK DEGERI)

Sembol g¢esitleri igerisinde 6nemli bir yere sahip olan isim sembolizmi kisilerin
karakterlerine etki eder. Bu sebeple kisilere verilen isimler, kisilerin yasaminda 6nemli bir
yere sahiptir. Kisilere verilen isimler zamanla onlarin davranislarina ve mizaglarina
yansiyabilir. Insanlara verilen isimler onlarmn yasamlarini olumlu ya da olumsuz etkileyebilir.
Tiirk—islAm cografyasinda cocuklara isim verilirken verilen ismin Kur’an-1 Kerim’de
olmasina dikkat edilmektedir. Insanlar, Kur’an’da yer alan peygamber, veli ve yol
gostericilerin isimlerini g¢ocuklarina verirler. Cocuklarinin da yasamlart boyunca tipki
isimlerini aldiklar1 veli ve peygamberler gibi bir siireceklerine inanirlar. Insanlar bu
isimlerindirmeyi yaparken bazen de yanlisa diiserler. Bazi ebeveynler cocuklarina kutsal
Kitaptan isim vermeyi amag¢ edindigi i¢in ismin anlamini zaman zaman geri planda
tutabiliyorlar. Mesela Aleyna isminin bir anlami yoktur sadece iizerimize anlami vardir.
Ancak c¢ocuklara son zamanlarda verilen isimler arasinda Aleyna isminin yayginlik kazandigi
goriilmektedir. Kur’an’da gegen Firavun ismi yapmis oldugu kotiilikklerden ve gostermedigi
imandan dolayr ¢ocuklara verilmemektedir. Keziban ismi Kur’an’da Rahman Suresinde
yalanci olarak ge¢mektedir. Oncesinde Kezban olarak yaygmlik kazanan bu isim kotii
manalarindan dolayr bugiin kullamlmaktan imtina edilmektedir. "Asiye yerine Cemile, Berd
yerine Zeynep, Hazn(sert) yerine Sehl, Harb( Savas) yerine Slim (Barig) isimlerini vermistir"
(Canan, 1988:289).

Cocuklarin tizerindeki algisal ve yasamsal olarak gosterdigi etkiden miitevellit onlara
verilen isimlerde eger c¢ocugun cevval olunmasi isteniyorsa Yavuz, Yaman, Celal eger
yumusak huylu ve giizel olmasi isteniyorsa Cemal, Yusuf, Zehra gibi isimler verilmektedir.
Hz. Muhammed ¢ocuklara giizel isim koymanin 6énemini: "Sizler kiyamet giinii isimlerinizle

ve babalarimizin isimleriyle ¢agrilacaksiniz. Oyleyse isimlerinizi giizel yapin" (Canan, 1988:

279).

Muhammed ismi Islam’m son peygamberi olan Hz. Muhammed (giizel ahlakli) ile
Ozdeslestirildigi i¢in ¢ocuklarin giizel ahlakli olmas1 temennisiyle bu ad verilmektedir. Ancak
bazi Islam arastirmacilar1 ¢ocuklara verilen peygamber isimlerinin peygambere saygisizlik
oldugunu dile getirirler. Ciinkii cocuga Hz. Muhammed’in ismi olan Muhammed adini verilir
ancak zaman zaman g¢ocuklara kaba, kirici, asagilayic1 sozciikler de kullanilabiliyor. Bu

durum Peygamber Efendimize yapilan bir saygisizlik olarak algilanir. Bu sebeple cocuklara
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isim verilirken dikkat ednilmesi gerektigi yaygin bir goriistir. Eskiden Hz. Muhammed ismi
kullanildigr zaman insanlar ¢ok hassas davranirlardi. Muhammed adin1 almis bir kisiye kirict
ve kaba bir s6z sOylerken ismini anmadan ya da abdestsiz bir sekilde Muhammed ismini
anmamaya dikkat ederlerdi. Rivayete gore Gazneli Mahmud’un Muhammed isminde bir
yardimcist vardi. Gazneli Mahmud bir giin yardimcisini ¢agirirken Muhammed ismi ile degil
Muhammed’in babasinin ismiyle ¢agirmis. Sultan’in yardimcist olan Muhammed bu duruma
igerlenip, iiziiliir ve bu durumun sebebini sorar. Bunun iizerine Gazneli Mahmud bu durumun
sebebini acgiklar: “Eviddim! Her giin sana isminle hitdb ediyordum. Zird abdestli
bulunuyordum. Su anda ise bir abdestim yok. Bu sebeple ismini abdestsiz soylemekten haya
ediyorum. Onun i¢in seni babanin ismiyle ¢agirdim" (Refik, 1992: 16).

Dede Korkut hikayelerinde de isim énemli bir semboldiir. Dede Korkut hikayelerinin
ilki olan Dirse Han Oglu Buga¢ Han Hikayesi’nde Buga¢ Han’a on bes yasina kadar isim
verilmemigtir. Clinkii eskiden Tiirk topluluklarinda bir ¢ocugun isim alabilmesi i¢in onbes
yasina kadar bir kahramanlik gostermesi gerekirdi. Gosterdigi kahramanliga gére o ¢ocuga
isim verilir ve o topluluktaki bilge kisi (Dede Korkut) gelir gocugun ismini herkese ilan eder.
Bu hikayede de Dirse Han’in oglu meydanda insanlara zarar veren bir bogay1 hem akil hem
de fiziksel kuvvetiyle etkisiz hale getirdigi i¢in Dede Korkut gelip ona Buga¢ Han ismini
koyar.

Sembol ¢esitleri icerisinde énemli bir yere sahip olan isim sembolizmi kisilerin
karakterlerine etki eder. Bu sebeple kisilere verilen isimler, kisilerin yagsaminda énemli bir
yere sahiptir. Kisilere verilen isimler zamanla onlarin davraniglarina ve mizaglarina
yanstyabilir. Gegmisten beri isim verme o isimlere yliklenmis sembollerle iliskilendirilmis,
Tiirklerin roman tiiriiyle tanigsmalar1 ve telif eserler tiretmeleri sirasinda bu isim sembol
iliskisi kurulmaya devam etmis. Yukaridaki isim sembolizmine 6rnek verilen kaynaklar
geleneksel ve dini kaynaklardir. Toplumlar, ge¢miste geleneksel inanglar1 ile modern
hayatta ise yayginlasan isim sembolizmi ile yakindan ilgilenirler.

Gecmisten giiniimiize isim kisilerin karakterleri ve mizaglar iizerinde 6nemli bir
etki yaratmistir. Tanzimat ve Ara Nesil romanlarinda ise karakterlere verilen isimlerin

karakterlerin davrniglar1 ve mizaglarina yansimasi goriiliir.

Tanzimat romanlarindan Ahmet Mithat Efendi’nin 1874 yilinda kaleme aldigi
Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus romaninda romaninda insanlara ve

mekanlara isimleri iizerinden yiiklenilmis anlam katmanlart bulunur. Romanin
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bagkarakterlerinden Osman ile Nergis’in ¢ocuklar1 Giingérmez’e verilen isim sembolik bir
anlam tasir. Romanda Osman ile Nergis, magaraya 7 yil boyunca kapatilirlar ve
Gilingérmez adinda bir ¢ocuklar1 olur. Ahmet Mithat Efendi, cocuga Giingdrmez adini
sembolik olarak verir. Glingérmez dort yasma kadar giin 15181 gormeden, magaradan
c¢ikmadan, kuslar1 bile gormeden bir c¢ocukluk yasar. Magarada oyun oynamak igin
buldugu ilk obje ise cakil tasidir. Giingérmez, magarada babasi ile kus tiizerine bir

diyaloglari olur. :

"-Evladim! Biz kus gibi u¢camayiz ya?
-Ne dedin baba?

-Kus gibi ucamayiz diyorum oglum.
-Kus nedir?

-Gordiin mii bir kere. Kus da bilmezsin haniye sinek yok mu sinek?
Iste kuslar s6yle somun kadar biiyiik sinektir. Onun gibi ucar.

-Aman baba o ne kadar biiyiik bir sinek somun kadar.

-Oglum onun daha biiyiikleri de vardwr. Senin kadar da bile vardwr
(Mithat Efendi, 2000: 62).

Gilingdérmez'in babasi ile olan bu diyalog, Giingdrmez'in romandaki dramatik halini
okuyucuya daha net bir sekilde ifade etmesi agisindan miihimdir. Nergis ve Osman’in
kapatildig1 magara Hayirsiz Ada’dadir. Hayirsiz Ada Nergis ve Osman’1n caresizlikleri ve
yalnizliklarin1 sembolize eder. Kimseden haber alamayan ve kimseye haber gonderemeyen
roman karakterlerinin tek iletisim kaynagi onlar1 bu magaraya kapatan Mesut Aga’dir.

Adaya verilen isim ile romandaki karakterlerin davranigi1 arasinda sembolik bir bag vardir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda yazar tarafindan
karakterlere verilen isimler, karakterlerin yasama bakis acilar1 ve yasamlar ile dogrudan
iliskilidir. Felatun Bey, Aristo’nun hocasi, Sokrates’in 6grencisi olan Yunan bir filozofu
sembolize eden bir karakterdir. "Felatun" ismi romanin baskarakterlerinden biri olan
Felatun Bey’e kendisini Eflatun kadar bilgili zannettigi i¢in, hayatin gergekliginden ve
ekonomik yasamdan haberdar olmadig icin verilir. Romanda karakter ile isim arasinda siki
bir iliski olduguna tanik oluruz. Yazar, Felatun Bey’in hayata bakis acis1 ve yasantisindan
ve onun Fransiz kiiltiirine olan hayranligindan dolayr adin1 Felatun (Eflatun)’a bu adi
verir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanda alafranga tipi temsil eden Felatun’a bu adi

vermesi tesadiif degildir.
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Fransiz kiiltiirlinde yaygin olarak kullanilan kisi isimlerinin bas harfini marka
olarak kullanma modas: Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey’in bir
kitapgiya ugramasiyla okuyucuya aktarilir. Felatun Bey’in bir diger ismi Ahmet’tir.

Felatun Bey, basilan hi¢bir yeni yayini kagirmaz ve iizerine A ve P harflerini bastirir:

"Fransizca bu iki harfi tamrsimiz ya! Biri medli "elif", biri "P"
harfleridir. Evvelkisi Ahmet Feldtun Bey’in ilk harfi ve ikincisi
Feldtun bilmecesinin Fransizcasi olan Platon kelimesinin birinci
harfidir. Alafrangada bir adamin isminin yahut isimlerinin boyle ilk
harfi yahut harfleri konulmak vardir ki buna o adamin "markast”
denilir" (Ahmet Mithat Efendi, 2016: 10).

Felatun Bey, kendisine bu ismi Bati’y1 sembolize ettigi i¢in alir ve amaci sadece

alafranga yasama 6zgili bu markayi tasimaktir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romanin en miithim bagkarakterlerinden biri olan
Rakim Efendi’ye verilen isim de tipki Felatun Bey’e verilen isim gibi semboliktir. Rakim
kelimesi : "Yazan, ¢izen kimse" anlamima gelmektedir (Devellioglu, 2007: 875). Bu ismi,
cismi ile bitlinlestiren Rakim Efendi’nin hayati da yazmakla, 6gretmekle, okumakla ve
okutmakla geger. Bu sebeple yazar tarafindan ona verilen isim semboliktir. Ahmet Mithat
Efendi, Felatun Bey’in davramislarindaki kiiltiirel degerler eksikligini 6n plana
cikarabilmek adina onun karsisina Dogu kiiltiirii ile yetismis ancak Bati kiiltiirtinii de kendi
icine sindirebilmis ideal bir karakter olan Rakim Efendi’yi ¢ikarir. Felatun Bey’in hesapsiz
ve rastgele yasamina karsin Rakim Efendi, hesap kitap yapan, c¢alisan iireten ve
irettiklerini ¢evresindekilerle paylasip onlarin yasamina 11k tutan, maharetli bir kisi olarak
romandaki varligimi siirdiirir. Rakim Efendi romanda: "“hesap adami, bir baska ifadeyle

yazan adam” olarak tanitilir (Tanpinar,1997: 458).

Romanda bir diger isim sembolizmi ise Felatun Bey’in babasi, Mustafa Meraki
Efendi’dir. Mustafa Meraki Efendi, esinin Oliimiinden sonra oglu ve kizi ile birlikte
Beyoglu’nda alafranga bir hayat yasam siirer. Bunun yaninda Felatun Bey’in babasi

Mustafa Efendi’ye verilen lakap olan "Meraki" lakabi ona merakli oldugu igin verilir:

"Zira bu adamin bazi garip halleri olup, érnegin kendi evinde yemegi
durur iken bazi aksamlar gidip Beyoglu’nda bir bakkal diikkdninda
¢iroz ve zeytin gibi seylerle aksam yemegini gegistirmesine
arkadaslart itiraz ettikce, Ne yapayim merakimdir!" sozleri kendisine
Meraki lakabinin verilmesine neden olur (Ahmet Mithat Efendi, 2016:
8).
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Mustafa Bey’e verilen Meraki lakabi onun yasami ve aligkanliklari ile dogrudan

ortustr.

Romandaki bir diger isim sembolizmi Rakim Efendi’yi biiyiiten Fedayi isimli Arap
dadi kalfadir. Fedayi isminin anlami: "1. Bir #lkii ugruna tehlikeli islere giriserek canini
esirgemeyen kimse, serdengecti. 2. Bir kimse veya bir yeri koruyan kimse"dir ( TDK, 2011:
856) Fedayi erken yasta annesini kaybeden Rakim Efendi igin, bir dadi kalfadan daha
fazlasini ifade eder. Fedayi, romanda hayatini Rakim Efendi’ye adayan, onun diizgiin bir
sekilde yetistirilmesi ve egitilmesi i¢in ¢aba gosteren ismi ile miisemma Fedayi (fedakar)
bir kadindir. Fedayi, Rakim Efendi’nin annesine sevgi, sefkat ve merhametle bakar.
Hanim1 6ldiikten sonra da ondan kendisine kalan emanete (Rakim Efendi’ye) ablalik ve

annelik yapar. Bu sebeple Fedayi kalfaya verilen isim sembolik bir forma biiriiniir.

Romanda kendisine verilen sembolik ismi ile karakteri arasinda siki bag olan
karakterlerden biri de Canan’dir. Rakim Efendi’nin cariye olarak satin alip, egitimi ile
hususi olarak ilgilendigi roman sonunda da izdivaca uygun goérdiigii Canan’a da ismi
sembolik olarak verilir. Canan isminin anlami: "Géniilden sevilen, goniil verilmis olan
Kadin, sevgili” dir ( TDK, 2011: 440). Canan, Rakim Efendi ile Fedayi cariyenin tekdiize
ve yalniz gecen hayatlarina yoldaslik i¢in alinir. Fedayi’ye ev islerinde yardim eder. Rakim
Efendi’yi de mutlu eder. Sevgili anlamina gelen Canan romanda Rakim Efendi’nin sevdigi,
sevgilisi ve esi olur. Romanda Canan, Jozefino’nun, Fedayi Kalfa’nin sevdigi, merhamet

duydugu giizel bir kiz olarak bulunur.

1875 yilinda yayinlanan Zeyl-i Hasan Melldh Yahut Sir Icinde Esrar romaninda yer
alan karakterlerden biri olan Hasan ismi Arapg¢a’da "Guizellik, iyilik, iyi ve haywl is"
anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2007: 334). Romanda ¢evresindeki insanlar
katiiliikten korumasi, onlara 6giit vermesi ve mazlumun yaninda olma kimligi ile var olan
Hasan Mellah’in ismi ile yasami arasinda siki bir iligki vardir. Hasan Mellah ve
Cuzella’nin Melek adinda bir kiz1 olur. Melek de ismi ile miisemma bir geng kizdir. Hasan
Mellah kizini Fas hiikiimdarinin oglu ile evlendirir. Yine Hasan Mellah, Numan Ibn-i
Mutahhar’in oglu Yezdan’t yanina alir, ona bakar ve egitimini iistlenir. Yezdan’1 Madrid’e
egitim gdrmesi igin gonderir. Yezdan’in da ismi semboliktir. Yezdan Farsca : "Iyilik
Tanrist” anlamima gelir (Devellioglu, 2007: 1162). Yezdan ve Melek iyi ve glizel kisiler
olduklari i¢in yazar romanda onlar1 hep iyilik ile bulusturur. Yazar, isimleri ile miisemma

bir yagam silirmelerini saglar.
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Romanda Numan Ibn-i Mutahhar ismi de semboliktir. Mutahhar isminin anlamu:
"Temiz, kutsal, miibarek" demektir (Devellioglu, 2007: 839). Numan ismi: "Gelincik, kan"
demektir (Devellioglu, 2007: 845). Numan Ibn-i Mutahhar romana Cruzella’nmn diirbiinii
cevresine ydneltmesiyle girer. Casim Bey, Numan Ibn-i Mutahhar’in karis1 Insirah’a iftira
atip onlarin bosanmasina sebep olur. Karisini ¢ok seven Numan ibn-i Mutahhar onunla
ayrilmak istemez ve kendisini intihar etmek ister. Numan [bn-i Mutahhar, romanda

yakisikli olmas1 ve gencligi ile taninir:

"Cezayir mahallatindan bir kiigtirek hane derununda ve bir oda
icinde, yirmi alti, yirmi yedi yaslarinda bir delikanli gayet teldsla bir
seyler aramwr, doner dolanirdi. Bu delikanl: uzun boylu, genis sadirli,
ince belli, beyaz tenli, samur buikl, gayet yakisikli bir cocuk
oldugundan, gormiis olsaydiniz kendisini pek severdiniz" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 115).

Numan Ibn-i Mutahhar ismi gibi temiz bir kalbe ve kendi halinde bir yasam
sirmeye muktedirdir. Hasan Melldh sayesinde karisi ile barisip yeniden evlenir ve zarar
gérmemek i¢in karnsni da alip Sam’a taginir. Ismi ile dzdes bir yasam siiren Numan Ibn-i
Mutahhar masum insanlara kotiilik yapmaktan kaginan bsr karakterdir. Burada ismin

sembolik degerinin insanlarin kisiligi tizerindeki izlerine rastlariz.

Insirah isminin anlami: "¢ ac¢ilmas:, goniil agimasi:, ferahlik" anlamma
gelmektedir (Devellioglu, 2007: 442). Romanda insirah, Numan Ibn-i Mutahhar’in ¢ok
sevdigi esinin adidir. Insirah esi Numan Ibn-i Mutahhar ile ayrilir ve evi terk eder. Evi terk
edip gitmesi ile Numan Ibn-i Mutahhar’in intihar etmesine sebep olan Ingirah, Numan Ibn-
1 Mutahhar ile barisarak onun yasaminda bir ferahlifa ve genislige sebep olur: "Ben kizi
ahziiita esnasinda gore gore sevmis oldugum gibi, kiz dahi beni sevmis oldugunu ve simdi
muhabbetlerimiz pek berkemal idiigini, benim birtakim meddyihimle beraber séylemis"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 126). Ingirah isminin de romanda isminin anlamiyla var

oldugunu goriiyoruz.

1875 yilinda yayinlanan Hiiseyin Felldh romaninda yer alan karakterlerin isimleri
ile rolleri arasinda sembolik bir iliski vardir. Sehlevend kelime anlami: "Leventlerin sah,
boylu boslu, canlt yakisikli erkek” (Devellioglu, 2007: 985). Romanda yer alan Sehlevend
karakteri yoksul ancak giiclii asilzade bir kadidir. Annesine bakabilmek icin dilencilik
yapar. Iffetini, giizelligini herkesten sakinmak igin sagir ve dilsiz numarasi yaparak cesitli
kisilerin evinde cariyelik yapar. Sehlevend ve annesi kale i¢inde yenigeriler tarafindan

yaralanan Mustafa Civelek’i eve gotiliriip ona bakarlar: "Aman! Kulagima bir ses geldi!
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Anacigim dediler. Allah askina olsun! Ana yiiregi merhametlidir. Bu ana kim ise bana da
merhamet etsin™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 17). Sehlevend, Hasan Fellah’in da hayatini

kurtarir. Roman boyunca gosterdigi gii¢ ve zeka ile erkekge bir yigitlik sergiler.

Sabire ismi: "Dayanan, sabreden™ anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2007: 905).
Romanda Sabire ge¢miste babasinin karsi ¢ikmasindan dolayr Hiiseyin Fellah ile
evlenemeyen bir kizdir. Sabire tiim engelleri asarak Hiiseyin Felladh ile evlenmek igin
Hiiseyin Fellah’in karsisina ¢ikar ancak Hiiseyin Felladh, gonliinde bir yandan Sehlevend’e
duydugu askin atesiyle tutusurken bir yanda da Sabire’ye duydugu derin duygular arasinda
kalir. Hem Sabire’yi hem de Sehlevend’i seven, gonliinde iki aski birden barindiran
Hiiseyin Felldh’a yazar ornekler sunar: "Deriz ki yalniz kirmizi ¢icegi severim de sair
hi¢cbir rengi sevmem demek ifrattan ibarettir. Ben kendim dlemde her nevi ¢igcegi severim.
Hem de hepsini baska baska severim vesselam" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 209). Sabire
karakteri ismi ile romanda 6zdeslesmistir. Sabretmis beklemistir. Yine sabirla Hiiseyin

Fellah’1n karsisina ¢ikar ve duygularini dile getirir.

Hiiseyin isminin anlami: “Sakin, duragan, ruh ve madde giizelligi" anlamina gelir
(Devellioglu, 2007: 392). Hiiseyin Fellah, Ahmet Bey’in evine davet edildiginde yazar
tarafindan tasvir edilir: "Gayet uzun boylu, nahifii’l- endam, fidan gibi bir delikanli olup,
eger¢i teni biraz esmerce idiyse de karakaslar, kara gozler, ince kara biyiklar, rengiyle
miitenasip diiserek enzara kiilli letdfet bahsedebilirdi. Sinin dahi yirmi sekize ancak
varabilirdi” (Ahmet Mithat Efendi, 2000:113). Hiiseyin Felldh da isminin sembolik
anlamin tasir. Hiiseyin Fellah’in tasviri, goriinlimii ile romandaki Hiiseyin Fellah tasviri
birbiri ile Ortiisiir. Romanda Hiiseyin Fellah, merhametli, insanlara yardim eden, sakin ve

fiziksel olarak giizel bir adam olarak anlatilir.

1875°te yayinlanan Taasuk-1 Tal’at ve Fitnat romanindaki karakterlerden biri olan
Talat isminin anlami: "Yiiz, ¢ehre, yiiz giizelligi" dir (Devellioglu, 2007: 1029) Romanin
girisinde Talat tasvir edilirken giizelligi de yazar tarafindan okuyucuya aktarilir: *On sekiz,
on dokuz yasinda, yiiziinde hala tiiy tiis yok, gayet giizel, gecelik elbisesini giyinmis bir
delikanli" (Semsettin Sami, 2004: 5).

1876 yilinda yayinlanan Paris’te Bir Tiirk romaninda karakterlerin bazilarina
verilen isimler, onlarin kisilikleri ve mizaglarin1 yansitmas: sebebiyle birer semboldiir.
Nasuh Efendi, romanda Tiirk aydinin1 sembolize eden milli bir suurdur. Isminin anlami

olan: "Nasihat veren, temiz ve halis" ile karakteri 6zdestir (Devellioglu, 2007: 809) Roman
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boyunca pek ¢ok kisiye yol gostermis, akil vermis ve hayatlarina 1s1k tutmustur. Nasuh
Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki Rakim Efendi gibi attigi adimlari
Olcerek, konustugu kelimeleri tartarak bir yasam siirer. Cevresindeki herkes ile bilgisini

paylasir ve onlardan bilmedigi konular hakkinda bilgiler elde edinir.

Miistehzi ismin anlami: "Alay eden, alayci" anlamina gelen Arapga bir sézciiktiir
(Devellioglu, 2007: 748). Nasuh, Zevzek ve Catherine kadin ve erkeklerin Islam dinine
gore izdivaclart hakkinda konusurken Miistehzi araya girer ve ortaya atilan goriisleri
ciddiye almayarak cevaplar verir: "Ya acaba sizin hazret-i Kur’an bir kere de isin i¢ini
disina ¢evirmemis mi?" diyerek konusulanlari ciddiye almadigini belirtir (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 151). Inang dahil tiim konular: alayci bir bakis agisiyla degerlendirmesi

noktasinda adi ile 6zdeslesmistir.

Sena Bey’in adinin anlami: "6vme" anlamina gelir (TDK, 2011: 2065). Romanda
Fransiz sirketinin vapurunda seyahat eden ve Paris’e gitmekteki amaci egitim olan bir
Tiirk’tlir. Yazar, Sena Bey’i: "...on dokuz, yirmi yasinda giizelce, zekice bir seydir ki..."
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 6). Kendi halinde, olumlu ve naif bir kisi olarak tanitilir ve

Bati’nin sembollerinden biri haline getirilir.

Intibah romanindaki karakterlerden biri olan Dildsup isminin anlami: "Gonlii
karistiran, goniil ¢alan giizel” anlamina gelir (Devellioglu, 2007: 185). Ali Bey’in annesi
oglunun pesini birakmayan Mahpeyker’i sevmez ve oglunu ondan kurtarmak ister. Bu
sebeple Dilasup adinda giizel bir cariyeyi konaga alir. Ali Bey’in annesinin amaci
Dilasup’u Ali Bey’in odaligi yapip, oglunu Mahpeyker’in pengesinden kurtarmaktir.
Dilasup konaga ilk alindiginda giizelligi ile dikkat ¢eker. Ancak Ali Bey’in aklinda
Mahpeyker oldugu i¢in ilk zamanlar Dilasup’u fark edemez. Ali Bey, Mahpeyker’in evine
gidip onu bulamayinca onun kendisini kandirdigin1 goriir ve ona verdigi degerden otiirii
pismanlik duyup evine doner. Ali Bey’in yaralarim1 Dilasup sarar ve ona goniilden
baglanir. Dilasup adinin anlamindaki gibi goniil ¢alan bir giizel olarak romanda karsimiza
cikar. Ali Bey, Dilasup ile Mahpeyker’i kiyas ettiginde hem giizellik hem ahlaken

Dilasup’un Mahpeyker’den {iistlin oldugunu ifade eder:

"Dildsup, Mahpeyker’den kiyas kabul etmez derecelerde giizel oldugu
gibi ismet ve sadakat-: hiisn ve cemdlin kiymetini kat kat tezyit ettigi
igin bir giin evvel karsisinda oyle envar-i letafetten dokiilmiis bir
melek gezinip dururken onu gormeyecek ve sebeb-i hayati olan
validesini tahkir edecek kadar bir hainenin gafildne esiri olduguna
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taacciipler eder ve validesini eski fikrine ¢evirmek icin lakirdl
soylemeye bile lakirdr kalmadigindan dolayr nihayet derecede
miiteessir olurdu” (Namik Kemal, 2015: 105).

1879°da yayinlanan Yeryiiziinde Bir Melek romaninda yer alan Raziye karakterinin
ismi de semboliktir. Raziye, Arapc¢a kokenli bir isim olup, anlam olarak: "Boyun egen,
kabul eden, riza gosteren™ dir (Devellioglu, 2007: 880). Romanda Raziye, Sefik’i sever
onun Paris’e gitmesine riza gosterir. Babasi Raziye’yi Iskender Bey ile evlendirmek ister
ona r1za gosterir, kars1 ¢ikmaz. iskender Bey, Raziye’yi bosamak ister Raziye buna da ses
¢ikarmaz. Romanda yer alan Arife karakteri, Sefik ile Raziye’nin fuhus yaptigini
mahalleliye sOyler. Kendini aklamaz yasanan olaya itaat eder. Bu hadise lizerine Sefik,
Vidin’e siirliliir onu bulmak i¢in ¢aba sarf etmez, kaderine riza gosterir. Raziye yasanan
hadiselere riza géstermesinin yani sira giizel ve hos bir kizdir. Sefik’in babasi Hac1 Hafiz
Mehmet Singapuri, Raziye’nin giizelligini su sekilde ifade eder: "Bu insan degil mutlaka
melektir. Cihanda bu kadar giizel bir mahlik goriilmiis degil tasavvur bile edilmemistir"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 29). Bu giizelliginden 6tiirii Raziye’ye romanda Ziihre adi1 da
verilmigtir. Roma mitolojisinde Veniis, Orta Asya Tiirklerinde Colpan, Tiirk cografyasinda
Ziihre olarak bilinen yildiz, gilizelligin ve zerafetin sembolii haline gelmistir. Romanin ismi

olan Yeryiiziinde Bir Melek adin1 Raziye’nin giizelliginden alir.

Sefik ismi: "Sefkatli, sevecen” anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2007: 984).
Romanda Sefik merhametli ve sevecen gen¢ bir doktor olarak tanitilir. Raziye’yi sever
onunla evlenmek ister. Raziye bagkasiyla evlenince dahi ona olan agkindan vazge¢cmez ve
onu sevmeye devam eder. Askina karsilik bulamayan Arife, Sefik ile Raziye’yi takip eder.
Onlarin Siileymaniye’de bir evde goriistiigline sahit olur ve tiim mahalleliye o evde fuhus
yapildig1 yalanini anlatir. Mahalleli evi basar Sefik, Vidin’e hapse gonderilir orada {i¢ yil
kalir. Iskender Bey’de Raziye’yi bosar. Sefik dondiigiinde ise zengin varlikli bir doktor
olarak hayatina devam edip emekli olur. Yoksul bir kadin olarak gordiigii ve hala sevdigi

Raziye ile karsilasir ve onunla evlenir.

La Bey La sozcligii madde ve sehvetle anilan kahramanin yok olusunu cagristiriyor.
Romanda ise Arife’nin ilk zamanlar asik oldugi ve Arife’yi terk eden bir kisi olarak yer
alir. La Bey Tanzimat doneminin diger gengleri olan Zeka Bey, Felatun Bey gibi eglenceyi
ve kadinlar1 seven bir karakterdir. Miizik notas1 nasil ki insanlarin ruhuna zaman zaman 1yi
gelir zaman zaman da onlar hiiziinlendirirse La Bey de Arife’den hevesini aldiktan sonra

onu terk etmistir. Arife’nin hayatindayken onu mutlu eden hayatindan ¢ikinca da onu
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hastaliga terk eden mirasyedi bir kisi olarak lanse edilir: "Bir mirasyedi idi ki lezdiz-i
sehvaniye safa ve saadetini kendisine bir feldket ederek viicudunu o yolda mahvetmek

mertebesine varan bu feldaketi dahi pederinden kalma servet-i azimesiyle satin almaktaydi"

(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 74).

Sahbaz: "Atilgan, becerikli, is basaran™ anlamina gelir (Devellioglu, 2007: 975).
Romanin sonlaria dogru Arife’yi kandirip tim mal varligini tiikketen atilgan ve uyanik bir
tip olarak ortaya ¢ikar: "Sahbaz Efendi isminde bir adam tiiredi ki cin oglu cin, seytan oglu
seytan bir herifti" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 300). Burada karakterlerin yasamlariyla

isimleri arasindaki bagin ne kadar gii¢lii oldugunu gérmekteyiz.

Cezmi romaninin bagskarakteri olan Cezmi isminin anlami: "Kesin karar veren,
kararl (kimse)" dir (Devellioglu, 2007: 139). Romanda Cezmi, Tiirk-Iran savagsi ile
yakindan ilgilenir sipahilerin ¢ikardig1 ayaklanmaya onderlik eder. icine dogmus oldugu
cografyanin topraklarini muhafaza eden ve devletinin bekasi i¢in her tiirli fedakarlhig
yapan Cezmi bu ugurda kararli ve istikrarli davranir. Cezmi adinin anlami ile romandaki
durusu Cezmi’nin gosterdigi kararlilik ag¢isindan ortiisiir: "Highir seyden ¢ekinmez,

oliimden ve beladan hi¢ korkmazdi™ (Namik Kemal, 2010: 34).

Cezmi romanindaki Adil isminin anlami: "Dogruluktan ayrilmayan kimse. 2.
Adaletli. 3. Hakka uygun, hakli" dir (Devellioglu, 2007: 10). Kirim’a han olarak yatin
edilecek kisileri Osmanli padisahlar1 secerdi. Adil Giray diiriist ve haklidan yana olan biri
oldugu i¢in padisah bu kutsal gérevi ona verir: "Boyle bir yetkinin Osmanlilarda olmas: ve
Kirim’da da Adil Giray gibi diiriistliik abidesi bir adamin olmasi, Mehmet Giray in kétii
yanlarinin gizlenmesine sebep oluyordu™ (Namik Kemal, 2010: 17).

Perihan isminin anlami: “Biiyiicii, perileri davet eden. Periler hiikiimdar:" dir
(Devellioglu, 2007: 860). Perihan Iran Sahi Tahmasp’in kizidir: "Yirmi yasina bile
girmemis olan Perihan, Allah'in ozenerek yarattigi essiz bir diinya giizeliydi. Ahlak ve huy
bakimindan bir 6rnegi daha bulunmazdi. Cok cesur ve her yonden giicliydii. Celik gibi
saglam bir iradesi vard’" (Namik Kemal, 2010: 18). Perihan bir peri kada giizel ve

kusursuz olarak romanda tasvir edililir.

Hamza Mirza isminin anlamzi. "Aslan, giiclii adam™ dir (Devellioglu, 2007: 323).

Romanda Hamza Mirza cesur ve yigit biri olarak anlatilir: "Kendisi de kaplan gibi cesur ve
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mertti...Hamza Mirza ¢ok cesur bir adamdi. Hayatta hi¢bir tehlikeden ka¢maz, goziinii

budaktan esirgemezdi" (Namik Kemal, 2010: 19).

1881°’de yaynlanan Karnaval isminin anlami:"Hristivanlarin belli dénemlerde
renkli, komik ve sasirtici kiliklara girerek yaptiklar: senlik ve eglence donemi" anlamina
gelir (Devellioglu, 2007: 1335). Karnaval ismi Ahmet Mithat Efendi’nin yazdigi Karnaval
romaninin igeriginin izdiistimiidiir. Karnaval daha ¢ok Bat1 kiiltiirlinli yansitan eglencelere
verilen isimdir. Istanbul’un Beyoglu semtinde Rumlarin eglenmek icin cesitli merasimler
diizenledigi ve balolar yaptig1 bir yerde karnavallar diizenlenir. Romanin konusu, igerigi ile
karnaval adimin anlami arasinda siki bir iliski vardir. Bu sebeple karnaval isim
sembolizmine Ornek verilebilir. Karnaval’t genellikle Miisliiman olmayan insanlarin
diizenler. Miisliiman olmayan insanlarin diizenledigi balo ve karnavallara hemen her etnik
kokenden insan gelir. Beyoglu'nda karnaval sezonunun gelmesi ile bambaska bir

goriinlime eristigi yazar tarafindan soyle agiklanir:

"Karnaval geldi. O bezm i niisdniis tezyin olundu. Hem de ne suretle
zinetlenmis! Oyle yalmiz bir oda icinde dért kadeh ve bir sise ile
birka¢ tabak mezeden ibaret bir hazirlik degil! Biitiin Beyoglu ve
Galata yekpare bir safahane kesilmis. Balo verecek olan salonlarin
ontinde rengdrenk bayraklar temevviic ediyor ki diinya diinya yiiziinde
bayragi olan ne kadar milletler varsa kdffesinin elvan-1 milliyesini
buralarda gérebilirsiniz. Yalniz bayraklar mi? Defne, simsir, taflan
gibi her zaman ziimiirriid-asa yesil bulunan dallar ile balohanelerin
igleri dislart donatilmis. Geceleri rengarenk fenerler astliyor.
Kapilarin éniinde kapi kadar yaldizli levhalar o gece orada bir biiyiik
ve umumi balo verilecegini ve maskeli olsun ve maskesiz olsun
gelinebilecegini vesaireyi dleme ilan ediyor" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 139).

Karnaval romanindaki karakterlerden biri olan Resmi isminin anlami: "1. Devletle
ilgili olan/¢ok ciddi" anlamlarina gelir. (Devellioglu, 2007: 887). Romanda Resmi
karakteri maharetli ve agirbash bir kisi olarak tasvir edilir: "Ne giizel ve ne de c¢irkin
addolunamayacak ve her halde bir tarafa mensubiyeti lazim gelir ise ¢irkinlik tarafina
takarriibii daha ziyade akla muvafik gelecek bir adamdu” (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
22). Fiziki ozelliklerinin yani sira Resmi ismi ile de uyumludur. Romanda agirbagh ve

ciddi bir kisi profil ¢izer.

Zekai isminin anlami: "Zekdyla ilgili, zekdya ait” demektir (Devellioglu, 2007:
1176). Karnaval romanindaki Zekai karakteri de ismi ile miisemma bir yasam stirer. Yazar,

Zekai’nin fiziki ozelliklerini verirken onun zekasmin kuvvetini de okuyucuyla paylasir:
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"Yas yirmi yedi, yirmi sekiz. Cemali derece-i kemalde. Ismi miisemmasina mutabik olmak
lizere zekd-y1 miicessem! Hane-i pederde gordiigii talim ve terbiye ise gercekten bir¢ok

kibarzddelere kiyas bile kabul edilmez" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 18).

Hesna, Arapga kokenli bir kelime olup: "giizel" anlamina gelmektedir (Devellioglu,
2007: 393). Romanda Resmi’nin annesinin yanma aldigi ve evlerinde kalan bir
hizmet¢idir. Resmi’nin annesi Oldiikten sonra Hesna, Bahtiyar Pasa’nin kizi Sehnaz’a
yoldaslik etmek {izere o konaga gonderilir. Hesna ismi gibi cismi de glizel olan bir kizdir.

Sehnaz’in aksine Hesna giizelligi ve agirbasliligi ile dikkat ¢eker:

"Kendisi c¢irkin oldugu halde Hasna giizel, kendisi hoppa oldugu
halde Hasna agirbash, kendisi bed-hity oldugu halde Hasna melek
tabiatli bir kiz olup muallimeler her dersi kendisine verdikleri halde
kendisi miicerret hoppaligi ve tenbelligi seyyiesiyle derslerine dikkat
etmemeyi mukabil Hasna giiya o dersler dogrudan dogruya kendisine
veriliyor imig gibi hepsini ahz ve hifz ediyor" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 52).

Sehnaz ismi Fars¢ca kokenli bir sozciik olup: "Cok nazli" manasina gelmektedir
(Devellioglu, 2007: 970). Romanda Bahtiyar Pasa’nin kizi olan simarik, nazli ve ¢irkin
biridir:

"Sehnaz hanimefendi hadd-i zatinda kudretin ol kadar ozenerek tertip
ve tezyin eyledigi bir masnu olmadigindan kiz sekiz dokuz yaslarina
geldigi zaman sanki Sani-i tedla hazretleri bu masnu kendisi dahi
begenmemis de tasvir-kerdesini begenmeyen ressamlarin fir¢calarini
bovaya batirarak suretine dogru serpiverdikleri vechile hatsiz
hesapsiz ¢illeri ve c¢icek bozuklarimi bu kizin yiiziine serivermisti"

varlik ve zenginlik iginde biyiitiilmiistiir (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
51).

Ahmet Mithat Efendi’nin 1882 yilinda yayinladigi Vah romaninda yer alan Ferdane
karakterinin ismi de semboliktir. Ferdane isminin anlami: "Birlik, teklik ve essizlik"
demektir (Devellioglu, 2007: 259). Romanda ismi ile miisemma olan Ferdane giizelligi ile
essiz, bilgi kiltiir ve gorgiisii ile tektir. Ferdane’nin giizelliginden ¢ok etkilenen Necati
onun giizelligini: "Cemalinde olan kemali o kadar fevka't-tabia bulmustu ki Yunan

mehere-i heykeltiraslarimin hiisiin ve cemal mabudeleri icin tasavvur eyledikleri cemalin

dahi buna nispetle ld-sey kalacagini™ seklinde ifade eder (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 98).

Ahmet Mithat Efendi’nin 1882°de yaymladigi Diirdane Hamim romaninda,
Diirdane Hanim’1in Mergub Bey ile gayriresmi iligkisinden diinyaya gelen Ataullah isminin

anlami: "Allah’'in bagisladigi, hediye ettigi, ihsani, Litfii" anlamina gelir. (Devellioglu,
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2007: 49). Romanda Ataullah, Diirdane Hanim ile Mergub Bey’in gayriresmi iliskisinden
dogar. Mergub Bey cocugun G6lmesini ya da bagkasina verilmesini ister. Ancak Diirdane
Hanim, ¢ocuga sahip ¢ikar ve onu Mergub Bey’den korur. Cocuk isminin anlami gibi
Allah’in  bagisladigi ve romandaki karakterlerin kaderci bir bakis agis1 ile

normallestirdikleri bir sahis haline gelmistir.

Ulviye ismi: "Yiiksek, yiice" anlamina gelir. (Devellioglu, 2007: 1120). Romanda
ismiyle Ortiisen davranislar sergileyen Ulviye Hanim’in tiim amaci Diirdane Hanim’i
kandiran Mergub Beyledir. Erkek kiligina girerek Mergub Bey ile goriisen ve onun niyetini
anlayan Ulviye Hanim Diirdane Hanim’a yardim etmek ister. Diirdane Hanim’1n odasina
merdiven dayar ve Kimsenin tek basina kaldiramayacagi sandiklari tek basina tasir.
Erkeklerle kavgaya tutustugunda da genellikle galip gelir: "Oyleyse ben bir erkekten daha
kuvvetliymisim" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 62). Diirdane Hanim, Mergub Bey’den bir
cocuk beklemektedir. Ancak Mergub Bey, bu cocugun diinyaya gelmesini istemez.
Diirdane Hanim’in odasim telefonla dinleyen Ulviye Hanim durumdan haberdar olur ve
¢ocugun Oldiiriilmesine géz yummaz. Bir ebe getirir ve ¢ocuk Ataullah adi ile diinyaya
gelir. Ulviye Hanim Ataullah’a kendisi bakmaya baglar. Ulviye Hanim roman boyunca
gosterdigi erdemli ve yiize davranislariyla isminin anlamina uygun yasar. Ayrica Mergub
Bey’in mirasyedi, sorumsuz bir tip oldugunu 6grenir ve Diirdane Hanim’dan ayrilmasi i¢in
Mergub Bey’i kendi pesine takar. Mergub Bey, Ulviye Hanim’a mektuplar yazar. Ancak
Ulviye Hanim’1n niyeti Mergub Bey’den intikam almaktir.

Mehmet Celal’in Cemile romaninda yer alan Selim isminin anlami: "Saglam,
kusursuz, dogru. Selamete ermis. Tehlikesiz, zararsiz, kurtulmus. Temiz, samimi" demektir
(Devellioglu, 2007: 932). Romanda akli baginda ve diger karakterlere yon gosteren tutarl
ve erdemli bir kisi olarak karsimiza c¢ikar. Bu sebeple isminin anlami ile romandaki
karakteri arasinda sembolik bir iliski vardir: "Selim yakisikli, latif ¢ehreli bir geng idi.
Kendine lazim olacak kadar tahsil-i ultim eylemis ve meramini ifade edecek derecede yazi
ogrenmisti. Kiiciikliigiinden beri pederinin tevecciihiinii kazanan Ahdiilkadifin evinden
baska bir yere gitmez ve dyle ta’bma muvafik gelmeyen herifler ile goriismezdi™ (Mehmet
Celal, 1886: 12).

Samipasazade Sezai’nin Sergiizest isimli romaninda bazi karakterlere verilen
isimler semboliktir. Romanda gittigi evin hanimi tarafindan halayiga Dilber ismi verilir:
"[smini Dilber koymuslard:" (Samipasazade Sezai, 2012: 13). Cerkez bir cariye olan ve

daha sonra gittigi evin beyinin sevdigi kadin olan Dilber’e verilen isim semboliktir. Dilber
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ismi: "Alimh, giizel kadin, geng¢ kiz, kadin ve goniil alip gotiiren giizel" anlamina gelir
(Devellioglu, 2007: 186). Romanda Dilber, halayik (cariye) olarak gittigi evin beyi olan
Celal Bey ile goniil iliskisi kurar: "Dilber, viicuden gordiigii rahat ve asayisin tesiriyle
haftalar, aylar gectikce giizellesiyordu. Endam-1 dilriibasi fevkdlade bir intizamla itild
etmekte ve cehresindeki renkler kesb-i letafet ve taravet ederek nazar-riiba bir hdile

girmekteydi" (Samipasazade Sezai, 2012: 46).

Celal isminin anlami: "Biyiikliik, ululuk, ofke, kizginlik" tir (Devellioglu, 2007:
130). Dilber’e biiyiik bir askla baglanan Celal Bey, Dilber baskasina satildigin1 dgrenir,
cilgma doner ve aklim yitirir: "Simsek gibi parladigr anda biten cevap bu gencin yildirim
siirat ve dehsetiyle ciimle-i asabiyesine verdigi ihtilal-i azimden, disleri kilitlenerek
demevisinin beynine is’ad ettigi kanin kesretinden devrilmis bir istato gibi dimdik yere
diistii" (Samipasazade Sezai, 2012: 80). Celal Bey, Dilber’in satildigin1 6grendikten sonra
her yerden onun izini arar. Yash esirci bir kadinla bir evin kapisina gelir ve ag¢ilmayinca
ofkesinden kapiy1 kirar. Mahalle bekgisi Celal Bey’in ¢ilgina dondiigiinii goriince yanina
gelir ve ev sahiplerinin birkag giin once tast ndigini soyler. "Celal Bey o anda birdenbire
gelen bir tehevviir-i mecnundne ile zaten kuvve-i bazuya ydra-y1 mukavemeti olmayan evin

kapisini birkag yumrukta arka dogru devirdi. Cilgincasina igeriye hiicum etti" (Sezal,
2012: 91).

Stk romaninda Sohret isminin anlami: " Taninmus, iinli kimse" dir (Devellioglu,
2007: 2230). Sik romaninda Satirzade Sohret Bey’in ismi ile karakteri arasinda sembolik
bir bag vardir: "Sohret pek siktir. Ama nasil sik? Bu kelime kétii anlam bakimindan ne
kadar genisletilebilirse, iste 6ylesine siktir. Bilirsiniz ya? Siklik yalmiz kiyafetle olmaz.
Yaradilis bakimindan da sik olmak gerekir" (Giirpinar, 2015: 27). Sohret gevresi tarafindan
taninan ancak iyi yonleri ile degil alafrangavari davraniglari ile taninan bir kisi olur.
Romanda Sohret Bey, goriiniim olarak bakimli ve alafranga olmasina ragmen zihniyet

olarak yozlasmis bir karakterdir.

1890°da yayinlanan Miisahedat romaninda Refet ve Feride ismi de sembolik anlam
tagimaktadir. Refet ismi "Acima, koruma, sefkat etme" anlamina gelir (Devellioglu, 2007:
885). Romanda Agavni’yi sevdigi halde Seyit Mehmet Numan’in ¢irkin kizi Feride’yi sirf
kizin babasina olan saygisindan, Feride’yle izdivaci ise kiza acidigi i¢in kabul eder. Bu

sebeple Refet romanda ismiyle uyumlu bir karakter profili ¢izer.
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Feride isminin anlami “kibirli, gururlu™ demektir (Devellioglu, 2007: 260).
Romanda Refet’e asik olan Feride, ona yazdigir agk mektubuna olumlu bir yanit alamaz.
Refet’in Agavni adinda bir kadin1 sevdigini 6grenir. Bu durumu gururuna yediremez ve

yanlarinda ¢alisan Yahudi bir usaga Agavni vapura binerken onu 6ldiirtiir.

Muhaderat romaninda Fazila isminin anlamzi:"Erdemli, fazilet sahibi, iistiin" dir.
(Devellioglu, 2007: 253). Muhaderat romaninda bagskisi olan Fazila erdemleri, faziletleri,
zekas1 ve hiineriyle 6n plana cikarilir: "Fazila da goriinen akil ve zeka gergekten kolay

kolay kimsede goriilmeyecek derecede miikemmeldi™ ( Fatma Aliye, 2005: 22).

Miinevver isminin anlami: "Aydinlatilmis, seckin" demektir (Devellioglu, 2007:
727). Romanda Fazila ve Sefik’in anneleri 6ldiikten sonra onlarin hayata tutunabilecekleri
ve yasamlarina 151k olan Miinevver Hanim ismi ile romandaki davranislart ve konumu
birbirine ortiisen sembollerdir. Miinevver Hanim, Fazila’nin yasadigi i¢ sikintilarinda ve
oglu Mukaddem’in yasamindaki bunalimlarin hepsine 151k olmay1 bagsarmis bir karakterdir:
"Miinevver Hanim gercekten Sai Efendi’nin dedigi gibi mert ve cesur bir kadin olup oglu
Mukaddem Bey’in okul ve terbiyesi icin hi¢ durmadan ¢alistyordu” (Fatma Aliye, 2005:
43).

Calibe isminin anlami ise: "Kendine ¢eken, celbeden, ¢ekici" demektir (Devellioglu,
2007: 123). Romanda Calibe giizelligi ve suhlugu ile Fazila’nin babasi Sai Efendi’nin
aklin1 basindan almis ve ona her dedigini yaptirmis bir kadindir. Sai Efendi’yi
cocuklarindan ayiran ve ¢esitli iftiralarla Sai Efendi ve ¢ocuklarini uzaklastiran Calibe tiim
bunlart ¢ekiciligi ve giizelligi ile basarir: "Fazila, tivey annesinin giizelligini anlattiginda
abartmisti. Giizelligi ve zarafeti insant kiskandwracak kadar miikemmel olup, baliketinden
biraz tombulluga ka¢mis fakat bu kendisine ¢ok yakismisti. Kaglar ve gozler, karakasin ve
kara goziin gayet giizeliydi" (Topuz, Fatma Aliye, 2005: 16).

1893 yilinda Mehmet Celal tarafindan yazilan Bir Kadimin Hayati romaninin
baskisisi Melek’tir. Melek isminin anlami: "Tanrt ile insan arasinda aracilik yaptigina ve
nurdan olduguna inanilan manevi varlik, feriste” dir (Devellioglu, 2007: 608). Romanda
ismi ile yagami arasinda benzerlik olan Melek romanin basindan sonuna dek kimseye
kotiiligi olmayan, iyiligi dokunan bir kadindir. Melek, Trabzon’da da yasayan bir geng
kizdir. Dr. Safvet tarafindan kandirilir, hamile kalir ve ailesi tarafindan reddedilince
Istanbul’a gelip, yerlesir. Ancak sefalet, ac1 onun yakasindan bir tiirlii diismez. Romanda

cocuklar1 ve annesi ile beraber sefalet icinde yasayan Melek’in adi ile yasami arasinda
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mutlak bir iligki vardir. Romanda yoksullugu ile 6n plana ¢ikarilan bu karaktere verilen
sefile sifat1 ve Melek ismi sembolik deger tasir: "Darilmayin efendim. O hastalik bende de
var. Verem. Sefalet. Ikisi bir hastaliktir. Onceki sevgi yahut bulasmadan dolay1 zenginlere,
ikincisi terk edilmistik yahut zaruret sebebiyle fakirlere aittir" (Mehmet Celal, 2001: 46).
Cektigi her tiirlii sikintiya gogiis geren ve cevresindeki insanlara iyiligi dokunan Melek,

Kimseye zarar vermez.

"Sonbahar giinesinin kirilmis, yere diismiis bir cam par¢ast tistiinde
olusturdugu manzarayr seyre dalmisti. Entarisinin gogsiine tesadiif
eden tarafimin otesi, birisi ywrtilmis  oldugundan balmumundan
dokiilmiis zannedilen gogsiiniin manzarasi zavallimin giinlerce ag
kaldigini ima edecek bir halde pek hafif, pek kansiz, pek dermansiz
oldugunu gosterirdi. Yastigi i¢ci ne ile dolduruldugu bilinmeyen bir
torbadan, yorgani par¢a par¢a olmus, zaman ge¢mesiyle esmerlesgen
pamuklart disart firlamis bir hirkadan, yatagi yiinleri ¢ikmuis ince bir
silteden ibaret goriiniiyordu. Hayat gozlerinin icinde, memat
dudaklarmin tistiinde idi" (Celal, 2001: 15).

Romanda Melek’ten sefile olarak bahsedilir. Ona verilen bu sifat yagamini sembolize ettigi

icin verilir.

Romandaki bir diger karakter ise Ziya’dir. Ziya isminin anlami: "lgik"tir
(Devellioglu, 2007: 1189). Ziya evlerindeki Niliifer adindaki halayig1 azat ettirerek onun
yasamina 151k olur. Melek’in mezar tagina yazar yazdirir ve iyi olmasini ister. Cevresindeki
herkesin yasamina olumlu etki ederek isminin anlamin1 sembolize eder: "Giizel bir yiiz ile
giizel bir yaratilisin meydana getirdigi Ziya Bey roman kahramanlarimin birincilerinden
sayilmaya laytktur” (Mehmet Celal, 2001: 59).

Dilriiba isminin anlami: "Goniil kapan, goniil alan™ dir (Devellioglu, 2007: 187).
Diilriiba, Ziya Bey’in kardesidir. Ziya'nin yakin arkadasi gonliinii Dilriiba’ya kaptirir ve
onunla evlenmek ister ancak Dilriiba’nin dogustan nisanli oldugu Ziihdii Bey vardir. Ancak
gonliine s6z gegiremeyen Cemal Bey, Dilriiba’y1 izlemekten vazgegmez. Dilriiba romanda

isminin anlamini sembolize eder.

Zehra romaninin baskisisi olan Zehra’nin isminin anlami: "Yiizii pek beyaz ve
parlak olan kimse" anlamina gelir (Devellioglu, 2007: 1175). Romanda Zehra karakteri
kiskanglhigi ve giizelligi ile 6n plana gikarilir. isminin anlaminda var oldugu gibi Zehra nin
kendisi de beyazdir: "...entarisinin kollar: dirseklerini pek de sarmiyor, beyaz kollari

meydanda..." (Nabizade Nazim, 2012: 13). Zehra giizelligi ile romanda Suphi’nin bagini
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dondiiriir. Suphi’nin akli ise Zehra’nin bedeninde dir: "Fikri, yani benligi ise bir giilfidan:

yaninda duran giizel viicuttaydr” (Nabizade Nazim, 2012: 14).

Miinire isminin anlami: "Nurlandiran, 151k veren, parlak™ dir (Devellioglu, 2007:
729). Romanda Subhi’nin annesi olan Miinire Hanim iyi niyetli, latif ve kendi halinde bir
kadindir. Evinde calisan Nazikter dadiya yardimci olmasi igin Sirr1 Cemal adinda bir kadin
alir ancak kadmn oglu Subhi ile gelini Zehra’nin arasini agar ve onlarin bosanmasina sebep
olur. Miinire Hanim igin bu asamaya gelecegini bilmez ve bunun vicdan azabini1 dmriiniin
sonuna kadar yasar. Dolayisiyla adina parlaklik veren 1sik ¢ocuklarinin yasamina onun
istegi disinda karanlik olarak c¢oker: "Subhi’nin annesi Miinire Hamm, eski kafali bir
kadindir. Oglunun ve gelininin huzuru ugruna diisiinmedigi ¢are yoktur. Bu swrada da
hizmette Nazikter’e yardim etmesi igcin Sirrt Cemal adinda bir hizmet¢i aldi” (Nabizade
Nazim, 2012: 30).

Sirr1 Cemal isminin anlamu ise: "Yiiz giizelligi, giizellik" tir (Devellioglu, 2007:137).
Romanda Sirr1 Cemal, Miinire Hanim’in Nazikter’e yardimci olmasi igin evlerine aldigi
hizmetcidir. Gengligi, tazeligi ve giizelligi ile herkesin 6zellikle de Subhi Bey’in dikkatini
ceker ve Zehra’nin kiskanglikla diken iistiinde yasamasina sebep olur: "Swrri Cemal, ¢ok
giizel bir kizdi. Kafkas neslinin giizellik bakimindan en meshur subesi fertlerinden bir kisi
oldugu, en zor begenenler tarafindan bile ilk bakista anlasilabiliyordu. Endami gayet selvi
boylu olup, ‘kadin’ dendigi zaman akla ne gelirse onda tami tamina hepsi vardi"
(Nabizade Nazim, 2012: 30). Subhi i¢in Sirr1 Cemal, giizelligin ve letafetin semboliidiir:
"Swrri Cemal! Giizelligin, nazin ve ozellikle de liituf ve nezaketin érnegi olan bu nazik kiz

ugruna, en biiyiik emeklerini bile feda etmeyi goze aliyordu” (Nabizade Nazim,2012: 60).

1895°de yayinlanan T7aaffiif romaninda romana adin1 veren Taaffiif sozciigiiniin
anlamu: "/ffetli olma ve iffetini korumak" anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2007: 1007).
Saniha bu romanda baskarakterdir. Cok iyi bir egitim almig ve bir babasi tarafindan
Avrupali olarak yetistirilmistir. Sanitha kocasina sadik ve ona c¢ok asik bir hanimdir.
Avrupai bilgisinin yani sira Osmanl kiiltiirtine de vakif olan Saniha’ya Tosun, mektup
yazarak ilgisini dile getirir. Basta Tosun hakkinda olumlu izlenimleri olan Saniha daha
sonra kocasina olan sadakatini kaybetmek istemediginden Tosun’un mektuplarina olumsuz
yanit verir ve evliligini esinin de gizli yardimlar1 sayesinden ugurumun esiginden alir.
Romana adin1 veren Taaffiif bu anlamda basindan sonuna kader kahramanlar1 da etkisi

altina alarak romanda isminin sembolii olur. Saniha, Rasih’e Tosun ile mektuplagmasin
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anlatir ve iffetini her durumda korudugunu soyler: "Maahaza iffetim icin endise edilecek
hi¢cbir sey zaten yoktu™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 119). Metnin tamamini igine alan
konu sadakat, iffet ve kadinin itaati metnin geneline yayilmistir. Bu sebeple romana ismi

veren Taaffuif, Saniha karakteri iizerinde iffeti, itaati ve sadakati sembolize eder.

Rasih sozclgiintiin anlami: "Temeli kuvvetli, saglam” dir (Devellioglu, 2007: 877).
Rasih, Saniha‘nin esidir. Bilgili, egitimli ve karisina asik bir adamdir. Isminin anlam gibi
romanda da saglam adimlarla ilerleyen kuvvetli bir kisilige sahiptir. Esi Saniha’nin
Tosun’a yazdig1 mektuplar1 goriir ve evin hizmetgisi Peyker ile isbirligi yaparak karisini
thanetin esiginden kurtarmayi basarir. Tosun’a esinin yazdigi mektuplar1 ulastiran ve
Tosun’dan esine yazdigr mektuplari getiren evin kahyasi ve kocasini isten attirir. Romanin
sonunda da esine gizliden gizliye onu takip ettigini ve mektuplar1 engelledigini anlatir.

Boylelikle evliligini kurtarmis olur.

Araba Sevdast romaninda Perives isminin anlami: "Peri gibi, ¢ok giizel" dir
(Devellioglu, 2007: 861). Perives romanda Bihruz Bey’in dikkatini giizelligi ile geker.
Isminin anlaminda oldugu gibidir. Perives peri kadar giizel bir kadindir. Bu sebeple Bihruz
onun tuzaklarina kolaylikla diiser: " Gergekten fevkalade denecek giizellerden olan Perives

Hamm " (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 35).

Tanzimat romanlarinda karakterlere verilen isimlerin ¢ogu semboliktir. Erkeklere
ve kadinlara verilen isimlerin romanlardaki ortak noktasi her iki cinsinde hem fiziki hem

de ruhi yapilarinin isimlerine yansiyan sembolik anlamlaridir.

2.1.1. Mevsimlerin isim Sembolizmi

Paris’te Bir Tiirk romaninda roman bdliimlerine verilen mevsim isimleri ile
romanin olay Orglisii arasinda siki bir bag kurulur. Paris’te Bir Tiirk romani “Esna-y1
Raéhta, Paris’te Bir Kis, Mevsim-i Bahar, Mevsim-i Sayf ve Avdet” olmak lizere bes
boliimden olusur. Romandaki bes boliimde yer alan dort mevsim birer semboldiir. Paris te
Bir Tiirk romanmin ilk bolimii olan sonbahar, Avrupalilarin Dogu’ya kars1 olan yanlis
izlenimleri ile doludur. Bu béliimde Bati ve Dogu’nun sosyal, toplumsal, dini yasaminin
yanm sira kadin-erkek iliskileri, kilik kiyafet, sanat gibi ¢esitli konular ele alinir. Bati’nin
goriiglerine karsin Dogu’yu temsil eden ve milli degerlerinin sembolii olan Nasuh Efendi,
onlarin karsisinda Dogu’yu tiim incelikleriyle anlatmaya ¢alisir. Bunun yaninda Zeka Bey

ise Dogu’yu anlamayan alafranga, hodbin bir tipin semboliidiir. Tiirk roplumu, Autrans’in
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seyahatnamesinde olumsuz lanse edilir. Nasuh Efendi, bu bilgilerin yanlishgmi tek tek
Cartrisse, Kaliksberg ve Gardiyanski’ye aciklayip, onlara Tirklerin, hosgdriili,
misafirperver ve listiin bir millet oldugunu sdyler. Vapurdakilerin birgogu Nasuh Efendi’yi
Dogu’nun ¢ok eslilik mevzusu yiiziinden elestirmeye ¢alisir. Avrupalilara gére Dogulu
erkek kadini bir nesne olarak goren ona bir cinsel obje sifati yakistiran bir millettir.
Catherine ve Cartrisse kendi ararlinda Nasuh Efendi ile alakali sohbet ederlerken Nasuh

Efendi’yi de o kulvara koyarlar:

"Catherine- Vay bu adam Tiirk ha? Cartrisse- Hem de hani ya su
gercekten Tiirk olanlar yok mu? Iste onlardan. Oyle... Catherine-
Hani ya su dort kari, on sekiz cariyenin agus-1 sehvet ve
muhasedelerinde top gibi atilip deveran eden Tiirklerden. Cartrisse-
Kag karist ve kag cariyesi oldugunu bilemem. Catherine- Hani ya su
bir karidan hevesi gecer ge¢cmez onu sahife-i hatirdan silip ¢ikarmak
icin yalniz bir kelimeyi telaffuzdan baska hi¢cbir seye muhtag olmayan
Tiirklerden" diye konusarak Tiirk erkeklerinin ¢ok esli olduklarint ve
kadinlara hor baktiklarini diistintirler (Ahmet Midhat, 2000: 44)

Ancak Nasuh Efendi onlarin bu goriisiinii yikar. Ayrica karsilarinda Dogu’nun canl

simgesi olan Nasuh Efendi dururken, diislincelerini yikmak zor olmaz.

Romanin ikinci kismi "Paris’te Bir Kis" adli boliimde Paris’teki yasam anlatilir.
Oradaki insanlarin durumu ve fiziki 6zellikleri anlatilir. Nasuh Efendi, buradaki boliimde
daha ¢ok kadinlarla muhatap olur. Nasuh Efendi, Batili kadinlarin Dogulu kadinlar bir esir
olarak gérmeleri ve onlar1 yanlis tanimalarindan otiirii diistincelerini kiran agiklamalarda

bulunur.

Paris’te Bir Tiirk romaninin ti¢iincii kismi "Mevsim-i Bahar" adli boliimde krallik,
hiirriyet ve medeniyet konular ile alakali tartigmalar yaparlar. Dogu’nun yine Batililarca

bilinen yonetim sekli Nasuh Efendi tarafindan diizeltilir.

Dordiincii boliim "Mevsim-i Sahf" da ise Dogu’nun yonetim sekli kadinlari, yasayis

tarzi, ¢evresi gibi bazi konularda gostermis olduklari Gistiinliikkler Dogu’ya teslim edilir.

Besinci kisim ise "Avdet"tir. Bu boliimde amacina ulasan ve sorumluluklarini
fazlasiyla yerine getiren Nasuh Efendi, Virginie ile evlenir ve vatanina doner. Nasuh
Efendi gibi romanin sonlarina dogru hakk: teslim edilmis olan bir Tiirk milli semboliin
Virginie gibi zavalli bir kiz ile evlenmesi de semboliktir. Avrupalilar, Dogu’ya sahip

olmanin kadinlara sahip olmak oldugunu diisliniir. Ancak Nasuh Efendi, Virginie ile
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evlenerek onu bir birey olrak kabul edip, din degistirmesi i¢in asla zorlamaz. Ve Istanbul’a

Dogu’nun kalbine gotiiriir.

Roman sonbaharda baglar. Garp’in goziinde Sark muglak ve olumsuzdur. Orada
bircok etnik kokenin bir arada olmasi ve hepsinin de Nasuh Efendi ile tanisip, dost
olmalar1 da semboliktir. Nasuh Efendi burada Sark’a agilan kapidir. Bu sebeple temsil
Ikinci boliim kis mevsiminde geger. Hava gibi konularda gittikce cetrefillidir. Nasuh
Efendi, burada Avrupali kadinlarin gdziinde Dogu’yu bigimlendirir. Ilk béliimde yikmaya
calistign yanlis Dogu algisin1 bu boliimde de devam ettirir. Ugiincii boliime bahar mevsimi
adim verilir. Artik buzlarin ¢oziilmeye, gergeklerin giin yiiziine ¢ikma zamanidir. Kis ile
beraber oOrtiilen toprak (gergekler), yaz ile beraber erir, topraga niifuz eder ve yeniden
dogar. Son boliim olan Avdet’te ise Nasuh Efendi, hedefine ulasir ve Avrupa’nin goziinde

Nasuh Efendi ile beraber Dogu yeniden sekillenir.

2.1.2. Aga- Bey-Efendi Unvanlarinin Sembolii

"Aga" unvani 19. Yiizyillda Osmanl sarayinda ve halk arasinda kullanilan bir unvan
olmustur. Aga unvanmi toplumda mal varligi olan, itibarli kisilere verilir. Osmanli’da
Yeniceri ocaginda yer alan kisiler cogunlukla aga olarak isimlendirilirdi. Onceleri askeri
bir unvan olarak verilen aga sozciigii sonrasinda ise okuma yazma bilmeyen varlikli

kimseler i¢in kullanilan bir unvan olur:

"Leh¢e-i Osmani”’de aga, isim olarak agmus, biiyiik, seyyit; sifat
olarak ise hanenin, her yerin biiyiigii, amca, koca seklinde
verilmektedir. Aga sozciigiiniin unvan olarak kullanildigi sozciikler ise
“venigeri agasi, aga yeri, carsi agasi, han agasi, tomruk agasi.
Hademe ve subenin miimtaz takimi: i¢ agasi, hazine agasi, anahtar
agasi, kapr agasi, kilerci aga, kaftan agasi, kizlaragasi, haremagasi.
Kale agasi; dizdar. Tiirkmen agasi, yaya agasi, agayan-i enderun;
silahtar aga, rikabdar aga vesaire... Ayni zamanda, “askeride kiiciik
zabit unvamdir: Kolagasi, boliik agasi, ¢avus aga. Biiyiikleri
mektepten ¢ikip efendi ve bey olur" (Akgam, 2015: 195).

~

Bahtiyarlik romaninda Senai’nin babasina Yamali Musa "Aga" unvani verilir. Musa

Aga kdyde itibarli, zengin bir kimse oldugu i¢in kendisine verilen bu unvan semboliktir.

Bunun yaninda Sinasi’nin babasina verilen Efendi unvani da semboliktir. Sinasi’nin
babas1 Semih Efendi, biiylik memuriyetlerde bulunan, okuma yazmasi olan, saygin bir

kimsedir. Egitim alan askerlere "Efendi ve Bey" unvani verilmektedir.
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Romanda yer alan "Efendi” ve "Bey" unvanlari da sembolik birer gostergelerdir. Bu
unvanlar romanda Felatun Bey ile Rakim Efendi karakterlerinde viicut bulmustur. Felatun
Bey, Batilidir ancak; Bati'ya ylizeysel yaklasip, derinine niifuz edememistir. Egitim
bakimindan da temellerini saglam bir diizelmeme oturtamamistir. Felatun Bey’in aksine,
Rakim Efendi, Dogu'nun adetlerine ve yasam tarzina niifuz edip, yoniinii Bati’ya ¢eviren

egitimli bir Osmanli aydinidir. Bu noktada Felatun Bey ile ayrilmaktadir.

Bizans'in kullanmis oldugu "Bey" unvami zamanla Selguklulara geg¢mistir. Oradan da
Osmanli'ya gegerek devlet memurlarinin kullandig1 bir unvan olmustur. Giiniimiizde, orta
sinif halki i¢in kullanilmistir. Bunun yaninda sayginligin da sembolii olmustur. Osmanl da
XV. yiizyildan sonra sehzadelere Celebi de denilmekteydi. Ornegin; I Celebi Mehmet, Isa
Celebi, Musa Celebi vs. gibi zamanla "Celebi" yerine Osmanli'nin dagilma doneminde ise
Sehzadeler "Efendi" unvami kullanilmistir. Genellikle tahsilli kisilere sdylenmektedir.
Efendi unvani, I. Abdiilmecit doneminden itibaren padisah ogullarina verilen bir unvan
durumuna gelmistir (Abdiilhamit Efendi, Mehmet Vahdettin Efendi, Abdiilaziz
Efendi...gibi.). Ayrica tarikatlarda da dereceyi simgeler. Molla Efendi, Ebusuud Efendi
gibi.

Sahip, molla, ¢elebi manalarinda kullanilan Efendi unvani ise, okuyup yazmasi olan

kisilere verilir:

"Efendi tabiri, daha Selguklular zamaninda kullaniimaya baslamig
olmakla beraber, en ziydde Osmanlilar arasinda ve XV. asrin
yarisindan sonra tahsil ve terbiye gormiis kimselere mahsus bir lakap
olarak kullamilmistir ve yavas yavas c¢elebi kelimesinin yerini
almigtir... Ayni zamanda, ‘“devletin yiiksek memurlarindan bazilarina
efendi unvani verilmesi ddetti; ornegin: Istanbul Kadisina; Istanbul
Efendisi denilirdi. XIX. asrin yarisindan sonra bu unvan daha genig
bir suretle istimal edilir olmustur... Sehzddelere resmen efendi
denilmesi bu devirde bagslar. Padisahlar hakkinda efendimiz sekli
kullanmilirdi. Bu seklin halk arasinda Peygamber i¢in de kullanildigi
goriiliir" (Akgam, 2015: 197).

Miisliiman ve din biiyiiklerine de verilen efendi unvani orduda riitbe sahibi olan
kisilere de verilen bir unvan halini alir. Anadolu’da okur - yazar oraninin artmasindan
dolay1 efendi unvami saygin ve okuma yazmasi olan bilgin kisilere verilen bir unvan
olmustur. Bahtiyarlik romanin ilk sayfalarinda Istanbul’da avukatlik tahsili géren Senai’ye
"Senai Efendi"” denilir. Sinasi’ye de "Sinasi Bey" denilir. Karakterlere verilen bu isimler

semboliktir. Senayi’ye verilen efendi unvani onun okuma yazmasi oldugunu gosterir.

55



Sinasi’ye verilen bey unvani da onun egitimli bir kimse oldugunu gostermesi bakimindan

semboliktir.

Paris 'te Bir Tiirk romaninda yer alan "Efendi" ve "Bey" unvanlar da Feldatun Bey
ile Rakim Efendi romaninda oldugu gibi sembolik birer gostergelerdir. Giinlimiizde, orta
smif halki i¢in kullanilmistir. Bunun yaninda saygmligin da sembolii olmustur. Genellikle
tahsilli kisilere soylenmektedir. Efendi unvani, I. Abdiilmecit doneminden itibaren padisah
ogullarina verilen bir unvan durumuna gelmistir (Abdiilhamit Efendi, Mehmet Vahdettin
Efendi, Abdiilaziz Efendi...gibi) Ayrica tarikatlarda da dereceyi simgeler. Molla Efendi,
Ebusuud Efendi gibi.

2.2. RENK SEMBOLU

Renkler gecmisten giiniimiize kadar kullanilagelmis en derin sembollerdendir. ilk
insandan baglayarak giiniimiize kadar insanlar arasinda renk bir iletisim araci olmus hig
tammadigimiz kisiler hakkinda bile fikir yiiriitebilmemize olanak tanimistir. insanlar
oncelikle renkleri estetik unsuru olarak gérmiislerdir. Tabiat ile i¢ ige yasamalar: tabiatla
miicadele etmeleri insanlarin ruhlarina asilanmis ve insanlara ¢evrelerindeki canlilar taklit
edebilmeyi Ogretmistir. Kendilerini kotii giliglerden ve enerjilerden korumak igin
kullandiklar1 bir takim semboller, onlar i¢in kalkan imgesi tasimistir. Insanlarin bu siiregte
ilham kaynaklar1 renkler olmustur. Boylelikle renkler, insanlarin iizerinde etkili bir imge
olmustur. Renkler kisilerin duygu diinyalarinin ortiistidiir. Bilingsizce ve aceleyle secilen
renkler bile aslinda insanin kisiligi hakkinda ¢evrelerine ipucu verebilecek niteliktedir. Her
insan bir renktir. Kimi insanlar rengarenktir. Antik Cag filozoflarin gbre sanat dogayi
taklitten dogar. insan diinyaya goziinii agtig1 andan itibaren dnce doga ile miicadele etmis
daha sonra yasayabilmek ve ihtiyaclarini giderebilmek igin ¢alismistir. Insan doga ile basa
cikabilmek i¢in dogay: taklit etmistir. Bu taklitler neticesinde insanlar kendilerini koti
ruhlardan koruduklarina inandiklar1 cesitli nesneler ve takilar kullanmislardir. Tiim
bunlarin ortaya c¢ikmasi ve sekillenmesinde dogadaki renkler énemli olmustur. Insanlar
giyinirken, evlerini kendi zevklerine gore dekore ederken dogadaki renklerden
faydalanmiglardir. Hatta var olan tiim sanatlarin merkezinde olan uyum dogadaki renklerin
uyumundan dogar. Gegmis donemde yasayan toplumlar kiiltiirlerin temelinde yer alan
birgok yapisal degeri renk merkezli olarak tanimlanuslardir. insanlar giinleri, bdlgeleri ve

lider isimlerini renk etmenine bagl kalarak belirlemislerdir (Sivri, 2008: 16).
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Renklerin, kiiltiirel tarihi cok eski zamanlara dayanmaktadir. Tarih boyunca renkler
sanatta, edebiyatta ve bircok alanda yaraticiligin ifade araci olmasinin yani sira ayni
zamanda insanlarin arasinda duygu ve distlincelerini agiklamak i¢in kullanmis olduklari
sembol olmustur. Renkler, insanlarin duygu, diisiince ve ona verdikleri anlamin sembolii
olmustur. Insanlar, hislerini renkler vasitasi ile gevreleriyle paylasma imkani bulmuslardir.
Bu sebeple bir yakinlar1 vefat ettiginde {iziintiilerinin sembolii olarak siyah giysi giymeyi,
huzurun sembolii olarak gokyiiziindeki maviyi, masumiyetin, temizligin sembolii olarak da
beyaz gelinligi sembol olarak kullanmislardir. Renkler yalnizca insan hayatina etki edip,
bir iletisim araci olmamakta, hayvanlar arasinda da biiyikk 6nem tasimaktadir. Hayvanlar,
eslerini ve yavrularini renklerinden tanimaktadirlar. Renkler, hayvanlar arasinda da bir

iletisim araci olmaktadir.

Yazarlarin, sairlerin, ressamlarin ve insanlarin kendileri ile Ozdeslestirip,
biitiinlestirdikleri renkleri ve renklerin de kendine 6zgii dilleri vardir. Sairin sodzciikleri,
ressamlarin tuvallerinde karakterlere giydirdikleri giysilerdir. Insanlar bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde hayatlarinin ¢esitli alanlarinda renklere yer verirler. Sanat¢ilarin
kullandig1 renkler, onlarin i¢ diinyalarinin yansimasidir. Renkler, insanlarin ¢ok katmanli
diisiince diinyalarmin kapilarin1 aralayan birer anahtarlardir. Her rengin arkasinda,

sairin/sanat¢inin her dem kendini biriktirdigi ve gizledigi biiyiik bir diinya vardir.

Renkler insan yagaminin her alaninda golge gibi insanlar1 takip etmektedirler.
Teknolojinin gelistigi ve bilisim cagmin yasandigi modern cagda renkler vasitasiyla
bolgesel ve evrensel sembol olusturulmaya calisiimistir. Ornegin; karayollarida kullanilan
sar1 seritler mekanik bir tehlikeyi, kirmiz1 seritler, yangin malzemesini isaret etmekte,
beyaz seritler trafigin problemsiz devam etmesi i¢in ve olasi kazalar1 onlemek igin
kullanilmaktadir. Trafik 1siklar1 da ayni sekilde trafigin normal seyrinde yasanmasi i¢in ve
sart hazir olunmasini, kirmizi durulmasini, yesil ise gecilmesi gerektigini sembolize eder.
Renk, insani1 canlandirir, heyecanlandirir, 1sitir, siitiir, gliclii veya zayif kilar. Yaz giinii
giyilen koyu giysiler insanin i¢ini karartmakta, kis giinli giyilen acik renkli giysilerde
insanin igine civil civil islemektedir. Renklerin dilini ¢6zmek tipki sembollerin dilini
anlamak kadar zor ama zihni zenginlestirici bir faaliyettir. Insanlar hatirlamalari
unutmamalar1 gereken notlar1 ¢alisma masalarinin {izerinde dikkat ¢ekebilmesi acisindan
renkli bir not kdgidina yazarlar. Bu durum insanlarin renklerin dikkat cekici 6zellikleri

kullandigini gosterir.
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Renklerin insanlar tarafindan kullanilmaya baslanmas1 renklerin yayginlagsmasina
ve evrensel bir dile sahip olmasina sebep olmustur. Renkler, insanligin ilk zamanlarindan
beri var olagelmistir. Bu sebeple insanligin pargasidir. Sivri, renklere yiiklenen sembolik
degerler hakkinda su ifadelere yer vermistir. Renkler, insan yasaminda ve tiim kiiltiirlerde
6enmli bir yere sahiptir. Renkler tarihsel siire¢ igeisinde toplumbilimsel, ruhbilimsel ve
dinsel bir¢ok alanda etkili olmustur. Renklere ge¢gmisten giiniimiize bir¢ok sembolik anlam

yiiklenmistir. Renkler doganin, insanlarin ve insan duygularmin 6nemli bir parcasi ve

etkileyicisidir (Sivri, 2008: 17).

Yasayan her canli simgeler diinyasindan nasibini almaktadir. Simgeler, bir bulmaca
misali yazarlarin ve sairlerin eserlerinde dile getirilmiglerdir. Cogu insan simgeler dilini
¢Oziip bulmacanin ¢ozlimiine erismek ister. Simgeler, insanoglunun evren ile kendisi
arasinda kurdugu birer koprii gorevi Ustlenirler. Simgeler arasinda yer alan renk de hayal
giiclinli zenginlestirmekte, gorsellige canlilik katmakta son derece dikkat cekicidirler.
Renkler bir takim nesneler ile beraber kullanildiklarinda anlam kazanmaktadirlar. Renkler
sosyal yasamda, edebiyatta, sanatta, egitimde, edebiyatta ve giizel sanatlarda imgesel

degeri yliksek olan sembollerdir:

"Tiirkler tarihlerinin en eski zamanlarindan baslayarak uzun zaman
bes ana renk olarak kara, ak, kizil, yesil ve sart renkleri esas gormiis
ve bu renklerden her birini diinyanin dort yonii ile merkezini ifade
etmekte kullanmiglardir. Buna gore merkez, sari, dogu, yesil (veya
g6k renk giiniimiiz Tiirkiye Tiirkce'sinde de oldugu gibi bazen yesil
bazen de mavi anlamini ifade eder sekilde kullanilmaktadir) bati; ak,
giiney;, kizil (kirmizi, al) ve kuzey; kara renklerle ifade edilir”
(Demirel, 2002: 13).

Eski Tiirk toplumlarinda renklerin insanlar iizerinde etkisi yadsinamayacak ol¢iide
biiyiiktiir. Insanlar renkler yoluyla birbirlerine mesaj vermislerdir. Bu mesajlar insanlarin
yagsamlarina aksetmis ve onlarin toplum igerisindeki konumunu etkilemistir. Dirse Han
Oglu Bugac¢ Han hikayesinde Baymdir Han’in diizenlemis oldugu ve tiim Oguz boylarinin
beylerini davet ettigi bir ziyafet diizenler. Bu ziyafette Oguz beylerini agirlamak icin ak
otag, kara otag ve kizil otag kurdurmustur. Kiz1 olan beyi kizil otaga, oglu olan beyi ak
otaga, oglu ve kiz1 olmayani ise kara otaga oturtur: "Kimin ki oglu kizi yok, kara otaga
kondurun, kara kece altina déseyin, kara koyun yahnisinden oniine getirin, yerse yesin,
vemezse kalksin gitsin demisti. Oglu olan ak otaga, kizi olam kizil otaga kondurun, oglu
kizt olmayana Allah Tadla beddua etmistir, biz de beddua ederiz belli bilsin demis idi"
(Ergin, 2005: 21-22). Bu hikayedeki Bayindir Han’in tutumu Dirse Han Tiirk toplumu
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icerisindeki konumunu etkilemistir. Hi¢ ¢cocugu olmayan Dirse Han kara otaga davet

edilmis ve bu davet ilizerine gururu incinmistir.

Kam Piire Oglu Bams1 Beyrek hikayesinde Bamsi yanindaki otuz dokuz yigitlerle
Bayburt Tekfuru’na esir diiser. Bamsi’nin ailesi onu 6ldii bilir. Bunun iizerine Banu Cigek
karalar baglar. "Beyregin yavuklusuna haber oldu, Banu Cicek karalar giydi ak kaftanini
ctkardi, giiz elmasi gibi al yanagin ¢ekti ywrtti” (Ergin, 2005: 71). Buradan yola gikarak
eski Tiirk toplumlarinda renklerin sembolik degerinin 6nemine dikkat ¢ekilebilir. Kadinin
ruhunun sembolii olan kara kiyafet {iziintiisiiniin, diinyadan soyutlanmanin ve hiizniin

sembolii olur.

Tanzimat romanlarinini bazilarinda renklerin sembolik bir kullanima sahip oldugu
anlasilir. Renkler zaman zaman karakterler ile 6zdeslesirken zaman zaman da karakterleri
kategorize eden bir sembol haline doniisiir. Teleskop misali renkler, roman karakterinin

iginde bulundugu durum hakkinda okuyucunun fikir sahibi olmasina vesile olur.
2.2.1.San

Sar1 rengi Tiirk toplumlart ic¢in kutsalligin semboliiyken Bati toplumlari igin
mutlulugun ve eglencenin semboliidiir. Sar1 giinesi sembolize eder. Renkler arasinda en
uyarict ve 1siltili olan renk saridir. Tiirk milleti i¢in sar1, diinyanin merkezinin semboliidiir.
Tiirklerin inancina gore iyilik Tanrist Ulgen, altin kapili sarayda, altin tahtinda oturur.
Ulgen’in tahti nasil ki sarayin, iilkenin, evrenin merkezindeyse, sar1 renk de diinyanin

merkezini sembolize eden bir renktir (Mazlum, 2011: 132).

Paris’te Bir Tiirk romanindaki karakterlerden Herr Kaliksberg’in sarigin olmasi
renk sembolizmine Ornektir. Ahmet Mithat Efendi’nin ¢ogu romaninda olumsuz bir
diizlem tizerinde gosterdigi Batili karakterlerden Herr Kaliksberg nasibini almaz: "Ancak
Herr Kaliksberg’i oyle bira ile beslenmis, bogaya dénmiis semiz Almanlardan kiyas
etmemelidir. Gayet naif, sari ve kése bir zat olup" olarak romandaki yerini alir. Kaliksberg,
sarigin, naif ve rahat olmasi sebebiyle Bati’y1 sembolize eder (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
5).

Intibah romaninda Dilasup’un sa¢ rengi saridir: "Dildsup 'un saclart sirma gibi

parlak sart” (Namik Kemal, 2015: 83). Sar1 letafetin ve hassasligin rengidir.

Cezmi romanindaki Kirim Han’inin sehzadesi Adil Giray’in fiziksel 6zelliklerinde

yer alan renkler onun ruhsal portresinin sembolleridir: "Adil Giray in yiizii, sa¢lari, kaslar:
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ve bwyiklart sart rengin tiim tonlarmi aksettiriyordu” (Namik Kemal, 2010: 17). Sar1 bu

romanda da letafetin rengi olur.

Sergiizest romaninda Dilber, hizmetini gordiigii evin hanimi tarafindan sik sik
azarlanir ve gittikce mutsuzlasir: “Sarilar giymis kiiciik haldyik!" (Sezai, 2012: 44).

Dilber’in giydigi renk onun duygularinin semboliidiir. Dilber bigare ve naiftir.

Karabibik romaninda Karabibik, tarlasi i¢in Linardi’den bor¢ para almak ister.
Evine gittiginde Linardi’nin essi Eftelya ile karsilasir. Eftelya gayet rahat ve suh bir
kadindir. Onun sa¢ rengi sembolize ettigi Bati’nin rengidir: "Sar: sach giizelce olan bu

kadin, Linardi’'nin karist Eftelya’ydi" (Nabizade Nazim, 2015: 52).

Vicdan Azaplart Yahud Bilinmiyen Bir Kiymet romaninda Cevdet arkadasi Behget
ile tiyatroya gider ve oradaki aktiristin giizelligini Shakespeare’nin ‘Romeo ve Juliet’
eserindeki Jiliet’in giizelligine benzetir. Adina kendince Jiiliet der. Jiiliet adindaki sar1
saclt kiz1 ¢ok begenir, Jiiliet giizelligi ile Cevdet’i biyiiler. Jiiliet’in sa¢ rengi olan sari
Bati’nin semboliidiir: "Jiilietin, sar1 saglara biiriinmiis ¢ehresini, beyaz tiillere girmis
viicudunu ¢igekler icinde, elmaslar arasinda bir esdtir perisi seklinde arz etti” (Mehmet
Celal, 2014: 98).

Muhaderat romaninin baskisisi Fazila sarigindir. Sai Efendi’nin 6len esi sar1 sach
mavi gozlidiir. Sai Efendi’nin riiyalarmma girer. Sai Efendi’nin riiyasinda esi Fevziye
Hanim kizi Fazila’nin sar1 saglarini kendinden Karakaglari ve kara gozlerini ise Sai
Efendi’den aldigim1 soyler: "Beyim bak! Fazila karakaglarimi, kara Kirpiklerini senden
almis da sari saglaryla mavi gozlerini de benden, Sefik ise tamamiyla bana benziyor"

(Fatma Aliye, 2005: 48).

Muhadarat romaninda erdemli davranisa sahip olan karakterlerin sa¢ renkleri
genellikle saridir. Sar1 romanda erdemin, giivenin ve masumiyetin rengini sembolize eder.
Yazar, Fazila’y1 bir diigiin gecesinde okuyucu ile bulusturur. Diiglin gecesini tasvir ettikten
sonra Fazila ve arkadasi Fevkiye’yi anlatmay1 siirdiirir. Bu anlatimimda Fazila’nin sag
rengine de deginir: "Sar1 sagl giizelin masum tavri ise uzaklardan fark ediliyordu™ (Fatma
Aliye, 2005:9 9). Romanda Fazila’nin kardesi de sar1 saghidir: "Merdivenlerden asagiya
on yasinda sart sagl, mavi gozlii, kumral kasli, pembe beyaz bir erkek ¢cocuk indi ki bunun

kardesi Sefik oldugunu séylemeye gerek yoktur zannederim" (Fatma Aliye, 2005: 67).
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Araba Sevdasi romaninda Bihruz Bey’in arabasinin rengi saridir: "Sar: arabasiyla
kirlart dolasiyordu” (Rezaizade Mahmut Ekrem, 2016: 81). Araba Sevdasi romaninda
Perives’in sag¢ rengi de saridir. Bihruz Bey sarilara miipteladir. Onun diinyadaki en sevdigi
varlik olan sar1 bir araba iken yine cok sevdigi bir kadinin saglar1 da saridir: “Sag¢lar
simdiki boyalarin verdigi kizil renkte degil, gayet acik, tabii sari" (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2016: 22). Bu anlamda sar1 Bihruz Bey i¢in 6nemli bir renk semboliidiir. Bihruz
Bey Bati’y1 ve Batili olan her seyi sever. Arabasi Batinin son modasina uygundur. Cok
begendigi ve sevdigini diisiindiigii Perives’in de Batili bir kadin oldugunu, bir kibarzade
oldugunu diislindiigii icin sever ve pesinden kosar. Tanzimat romanlarinda sar1 Bati’nin

cekiciligini sembolize eden bir renktir.

Tanzimat romanlarinda karakterlere verilen sari renk, Batili karakterlerin

giizelligini, ¢ekiciligini ve aldaticilik yoniinli sembolize etmesi yoniiyle d6nemlidir.

2.2.2. Siyah

Siyah Bati toplumlarinda oldugu kadar Dogu toplumlarinda da matemin, acinin,
karamsarligin, resmiyetin, gizemin rengi olarak sembolize edilmektedir. Howard&Dorothy
Sun, siyah1 soyle ifade eder. Siyah, Batt medeniyetlerinin genelinde karamsarlig1 ve dliimii
sembolize eder. Siyah rengi ¢ogunlukla toplum kurallarina uymayan kisiler tarafindan
kullanilir. Aydinligi reddeden bir renktir. Cogu isadami, papaz, giivenlik gorevlileri gii¢ ve
otorite ifadesi sayildigi igin siyah rengte giysi giymeyi tercih ederler. Siyah renkte giysi
giyen insanlar genellikle gizemli kisiler olarak goriiliir (Howard & Dorothy Sun,1994:169).

Taaguk-1 Tal’at ve Fitnat romaninda Fitnat Hanim’in sag, kas rengi siyahtir. Siyah
rengi Fitnat Hanim’1n iizlintii ile biten yasamini sembolize eder. Sevdigi adam olan Talat’a
kavusamayan ve romanin sonunda bilmeden 6z babasi Ali Bey ile evlendirilen Fitnat
Hanim, kendisini intihar eder. Talat Bey haslanip 6liir. Ali Bey’de aklini yitirir ve Oliir.
Roman kétii bir sonla biter. Fitnat Hanim’in fiziki 6zelliklerinin rengi olan siyah onun
kaderini de sembolize eden bir renk olur : "Fitnat Hanim; ince yapili, boyu orta, gozleri,

kaslart simsiyah, orme sa¢lart arkasindan beline dek uzanmis" (Semsettin Sami, 2004: 38).

Cezmi romaninda Sehriyar’in Perihan’in odasina girerken giydigi kiyafetin rengi
siyahtir. Siyah gizemi sembolize eden bir renktir. Siyah renginin 6zelligini tasiyan insanlar
giiven eksikligi, depresif bir ruh hali, kuralci, i¢e kapanik ve net degillerdir. Nahit, roman

boyunca iki defa kimlik degistirmektedir. Bir gizem igerisindedir. Siyah genel olarak
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matemin, acinin, karamsarligin, resmiyetin, gizemin rengi olarak sembolize edilmektedir.
Sehriyar da asil kimligini saklamak i¢in siyahlara biiriiniir: " Perihan, tath bir riiyadayken,
oda kapisi sessizce agildi, siyah ¢arsafa biiriinmiis bir kadn, elindeki samdanla odanin
icine dogru birka¢ defa bakti, sonra samdanm digsart birakarak iceriye girdi ve kapiyi
kapatti” (Namik Kemal, 2010: 195). Cezmi romaninda karakterlerin kendilerini gizledikleri

ve degistirdikleri kimliklerin rengi olan siyah, romanda gizemin sembolii olur.

Heniiz 17 Yasinda romaninda yer alan Ahmet Efendi, Kalyopi’nin kaldig1 randevu
evine gidince kizin hiiziinlii ve aglamakli oldugunu goriir ve ¢ok tiziiliir. Kiza suan iginde
bulundugu perisan halinin sebebini sorar: "Hakikaten pek giizelsin ama gece giindiiz
yorgunluktan solmus, berbat olmussun™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 47). Kalyopi, kiz
kardesinin Oldiiriilmesinden duydugu iiziinti sebebiyle bu halde oldugunu sdyler. Kiz
kardesi oldiirtildiighh Kalyopi matem elbisesi giyer. Giydigi elbise siyahtir. Siyah matemin
rengidir. Renk insanlarin {ziintiilerinin, korkularinin, sevinglerinin ve heyecanlarinin
semboliidiir. Romanda Kalyopi’nin ablas1 Maryola’nin nisanlis1t Bulgaristan’da oldiiriiliir,
mabhallelerinde yasayan bakkal Ligor Maryola ile evlenmek istedigini soyler: "Ya bana
teslim olacaksin, ya sana kiyarim™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 93). Maryola, Ligor’un
istegini geri cevirir ve orada dldiiriiliir. Bunun tizerine Kalyopi i¢inde bulundugu hiizniin

sembolii olarak siyahlara biiriiniir ve matem elbisesini giyer.

Stk romaninda Sohret Bey esmerdir saglar1 siyahtir. Siyah, Dogu’yu sembolize

eder: "Efendim, Stk imda renk esmer... kara kaglar..." (Glrpinar, 2015: 29).

Sergiizest romaninda Dilber’in sa¢inin siyah rengi onun i¢ine dogdugu cografyanin
ve kaderinin sembolii olur: "...arkasina daginik surette dokiilmiis koyu siyah sag¢lart..."

(Samipasazade Sezai, 2012: 48).

Miisahedat romaninda Siranus, Yahudi usagin dldiirerek denize attigi Agavni’nin
6liimiinden sonra {iziintii duyar ve yas tutar. Siranug’un matem kiyafeti yazar tarafindan
tasvir edilir. Matemin rengi siyah insanlarin iiziintilerinin sembolii olarak da karsimiza
cikar: "Tepeden tirnaga kadar siyahlar giymis ama matem kiyafetinde olan kadinlarin
tepelerinden dizlerine kadar indirdikleri mahud kalin siyah velii yok. Bir ince siyah tiil

takmis™ (Ahmet Mithat Efendi, 1307: 246).

Karabibik romaninda Linardi’nin karis1 Eftelya’nin sar1 sagina karsin Karabibik’in

kiz1 Huri’nin sa¢1 siyahtir. Eftelya sar1 sag1 ile Bati’y1 sembolize ederken Huri dizlerine
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kadar uzanan siyah saglartyla Dogu’yu sembolize eder: "Saclari kara ve dizlerine kadar

uzundu" (Nabizade Nazim, 2015: 33).

Vicdan Azaplari Yahud Bilinmiyen Bir Kiymet romaninda Cevdet’in sevdigi iki
kadindan biri olan Jiiliet’in saglar1 Bati’y1 sembolize eden sar1 iken diger sevdigi kadin

Rabia Dogu’nun sembolii olan siyah sa¢ rengine sahiptir:

"Birisi, sart saglarmmi ¢iplak omuzlarina dokmiis, mai gozlerini
Cevdet’in gozlerine atfetmis, tebessiim ediyor! Digeri, siyah saglarina
biiriinmiis iri siyah gozleri yaslarla dolmus, solgun ¢ehre, hiizn-engiz
bir bakisla, garib bir halde gériiniiyor! Birincisi ‘gidelim, kugslar
dinleyelim, eglenelim’ iKinCisi -sen benim istikbdlimi mahvettin"
diyordu (Mehmet Celal, 2014: 104).

Muhaderat romaninda Calibe siyah sagli siyah gozliidiir:

"Kaglar ve gozler, karakasin ve kara goziin gayet giizeliydi. Ekseri
koyu kestane renginde olan gozlere de kara diyorlar. Ama bunun
gozleri tam karaydi. Saglar: siyah fakat laciverde bakar soguk siyah
saclardan degil. Gergek siyah renkte ve ince telli olup gayet seyrek
kivirciklik vardr ki buna kivircitk denmektense dalgali demek daha
uygun olur... Giizel gozleri ¢ok parlak ve bakislari ¢ok keskindi"
(Fatma Aliye, 2005: 16-17).

Sai Efendi’nin riiyasinda esi Fevziye Hanim’1 goriir. Eski esi Fevziye Hanim’1n sar1
saclar1 ile mavi gozlerindeki hayalinin arasina siyah sagli siyah gozli bir kadin girmeye
caligir. Bu kadin Calibe’dir. Sar1 sa¢ Bati’nin eglece ve mutluluk yoniinii sembolize eden
bir renk iken siyah sa¢ rengi ise Dogu’nun olumsuz ve karanli yonlerini sembolize eder.
Yazar bu sembolizmi sar1 sagh Fevziye Hanim ile siyah sacl Calibe Hanim arasinda yapar.
Esi Fevziye Hanim 6lmeden once mutlu ve alafrangaliga mahsus bir yasam siiren Sai
Efendi sar1 sagli 6len esi Fevziye Hanim’dan sonra siyah sacli Calibe Hanim ile evlenir ve
siyah renginin sembolik degerinin verdigi mesajla zor ve cetrefilli bir yasam slirmeye
baglar. Calibe, Sai Efendi’nin evine geldikten sonra kotiiliiliikkler, entrikalar ve riyalar
bitmez. Denilebilir ki Sai Efendi’nin 6len esi Fevziye Hanmim Sai Efendi’nin ve
cocuklarinin hayatlarinda sa¢ renginin sariginliginda oldugu gibi giinesi sembolize ederken,
esi Oldiikten sonra evlendigi siyah sach kadin Sai Efendi’nin ve ¢ocuklarinin yagamlarina

bir karanlik gibi ¢oker:
"Artik deminki hayal gitmis, bitmis. O zaman gecmis. Insan
biiyiileyecek kadar giizel sart sagh yiiziin berrak rengine benzeyen

mavi gozlii hayalin yerine siyah saglari insana aci ve zulmii hatirlatan
karanlik i¢inde parlayan, komiir gibi parlak goézlii Calibe hazir
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bulunuyordu. Sanki dogumun ardindan hemen éliim gelmis, Fevziye
zamani artik gegmis, is Calibeye kalmigti” (Fatma Aliye, 2005: 48).

Fevziye sag¢ rengiyle gilinesin dogusunu, iyiligi, naifligi sembolize ederken, Calibe
sa¢ rengiyle gilinesin batisini, kotiiliigli ve hirs1 sembolize eder. Romanda Sai Efendi’nin

sac rengi de siyahtir: "Boylu poslu, giizel endamli, yakisikli, siyah sach, kara kasli ve kara
gozliydii" (Fatma Aliye, 2005: 73).

1893 yilinda yayimlanan Bir Kadimin Hayati romaninda Melek’in sa¢ rengi
siyahtir. Melek’in sag¢ renginin karaligi bahtinin karaligin1 sembolize eder. Melek yoksul
ve hasta bir kadindir. Cocuklar1 ve annesiyle bir basina kalmis ve zorluklarla dolu bir

yasam siirmektedir:

"Rengi giil pembesinden daha ac¢ik olan dudaklarini hazin bir
giiliimseme kaplad:. Giinesin ilk sudindan daha parlak, sirmadan
daha nazik sart saglari -Kim bilir, ka¢ giinden beri taranmadigindan-
darmadaginik surette, entarisinin yirtiklarindan giizelce segilebilen
¢wplak, beyaz omuzlarimi ortiiyordu. Almi, mesutlarin  haydl-i
mestuddnesini ihldl eden kederlerin iizerinden gegtigine deldlet edecek
birtakim ¢izgiler peyda etmisti. Kaslarinin rengi saglarinin renginden
daha koyuydu. Dudaklarinda belirsiz bir sekilde dolasan tebessiime
karsi, uzun, kivircik, altin kirpiklerinde ¢ig tanesi gibi gériinen iki
damla gézyast yiiziine diisiivermek iizere titriyordu Koyu mavi gozleri
miitefekkirane, mahziindne bir halde, kirik tarafi eski bir pacavra ile
ortiilmiis olan pencereye matufiu™ (Celal, 2001: 15).

Romanda Melek yangin esnasinda yere diisiip bayildiginda ortada kalan iki ¢ocugu
Afife ve Sefik’i bir esirci kagirir ve Salim Efendi ¢ocuklara zulmeder: "Salim Efendi'nin o
mes um cehresi goriildii. 'Buraya geliniz' dedi. Ikisini de kiiciik odaya aldi. Elinde bir
kirbag sallantyordu. Elini tahrik etti. O siyah kirbag evvel bir karayilan gibi Afife'nin
koluna dolandi” (Mehmet Celal, 2001: 126).

Zehra romaninda Sirr1 Cemal, Kafkasyalidir. Onun fiziki 6zellikleri ve saginin
rengi de bagli oldugu milletin izlerini tasir. Siyah, Dogu’yu sembolize eder: "Kaslari,
kirpikleri, saglart kapkaraydi” (Nabizade Nazim, 2012: 30). Sirr1 Cemal, Subhi ‘den
hamile kalip baska bir evde onunla yasamaya baslar. Subhi’nin aklin1 basindan alarak onu
cok sevdigi Zehra’sindan bosatir. Sacini siyaht sembolize ettigi karamsar ve kotiimser
hayata isaret eder. Zehra’nin yasamina karabasan gibi ¢oker ve onun saadet yuvasini
karanliga ¢evirir. Zehra’nin saglari da onun karanlik duygularinin sembolii olan siyahtir:
"Hald o kara sacglarina biiriiniip de goniil rahathigiyla uykuya daldigi zamanlari

hatirladikga yiiregi kabariyordu™ (Nabizade Nazim, 2012: 59).
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Urani tanigma bahanesiyle Subhi’nin magazasina gidip onunla ilk goriistiigiinde
tizerinde siyah renkte bir elbise vardir. Urani’nin giydigi elbisenin rengi onun romandaki
konumunu sembolize etmesi agisindan onemlidir. Urani, Subhi’nin yasamina gizemli bir
gecmisle ve seffaf olmayan duygularla girer. Amacit Zehra’nin ona verdigi talimatlara
uymak ve bunun sonucunda parasini almaktir. Giydigi siyah elbise, eldiven ve semsiyenin
rengi ile once Subhi’nin sonra Zehra’nin yasamini karartir: "Siyah, diiz, sade, zarif bir
fistan giymis, eline ayni renkte bir semsiye almis, mini mini ellerini siyah eldivenler i¢inde

saklamist1” (Nabizade Nazim, 2012: 68).

Araba Sevdasi romaninda alafranga yasama 0zenen Bihruz Bey’in saglar1 Dogu
medeniyetini sembolize eden siyah renktir: "Eld gozlii, kara sa¢l, az biyikli, kisaca boylu,
giizel giyinmig bir bey..." (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 7).

Tanzimat romanlarinda yer alan siyah renk, sadece matemin, yasin, karamsarligin
ve kotiiliigiin sembolii olmamistir. Ayn1 zamanda dogrunun ve giizelligin de sembolii
olmustur. Roman karakterlerinden siyah rengi tercih edenler biraz daha gizemli olan ve
kotiimser olanlardir. Ancak bu durum tiim karakterler igin gegerli degildir. Ornegin: Araba
Sevdas1 romaninin baskisisi Bihruz Bey icin siyah renk onun fiziksel ozellikleri tasvir

edilirken giizel ve pak giyinen bir bey oldugunu 6n plana ¢ikarir.

2.2.3. Mavi

Mavi renk, Tanzimat donemi romanlarinin semboller diinyasinda yer alan bir baska
renktir. Romanda mavi rengi giyen ve kullanan kahramanlar iizerinden kahramanlarin ruhi
yapisina gidilir. Mavi muhayyilenin, kirilganligin, gokyiiziiniin, okyanusun semboliidiir.
Sonsuzlugu, derinligi, huzuru simgeler. Dogada yaygin olarak kullanilan bir renk oldugu
icin insana dinginlik verir. Cocuklarin zihinsel olarak sakinlesmeleri ve duygusal olarak
dengeli olabilmeleri i¢in mavi rengi tercih edilir. Mavi, hayalin, igtenligin, sankinligin ve

sadakatin rengidir. (Sivri, 2008: 46).

Intibah romaninda Mahpeyker’in aski sembolize eden pembe konagma karsin Ali
Bey ve Dilasup’un yasadig1 konak mavi renktedir. Mavi hayali, duygusalligi sembolize
eder: "Su ii¢ giin evvel dniinden gectigimiz mavi konaktaki kiz... Hani sag tarafinda bir
harap mescit, karsisinda yogurtcu kdrhanesi, bahgesinin yaninda mahut Istavri’nin bostan:
olan mavi konak" (Kemal, 2015: 120). Ali Bey seven sevdigine sahip ¢ikan bir adamdir.

Duygusal yoni agir basan biridir: "Hatta ufak bir emelinden meyus olunca giinlerce
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hastalanir, geceleri gizli gizli aglard:” (Namik Kemal, 2015: 10). Ali Bey’in rengi
mavidir. Ali Bey’in romanda yasadigi konagin rengi onun ruhsal mizacini sembolize
etmesi bakimindan énemlidir. Ali Bey, hayalci ve duygusal bir kisiyken asik oldugu kadin
Mahpeyker’in konaginin rengi pembedir. Pembe ise tutkuyu ve aski sembolize ederg
Intibah romaninda Ali Bey’e asik olan ancak ¢evirdigi entrikalar dolayisiyla Ali Bey’in
giivenini sarsan ve terk edilen Mahpeyker’in rengi tutkunun rengi pembedir. Mahpeyker,
Ali Bey’in kendisini terk etmesini hazmedemez ve Ali Bey’in Dilasup’tan ayrilmasi i¢in

elinden geleni yapar.

Cezmi romaninda Adil Giray’in yliziiniin rengi pembe, gozlerinin rengi mavi ve
sacglart ile kaslarinin rengi ise sar1 olarak tasvir edilir. Pembe hayalin ve duygularin
inceliginin rengini sembolize eder. Mavi ise insanlarin hayal diinyasinin semboliidiir. Mavi
arzunun, sadakatin, diisiin, huzura kavusma isteginin, i¢e kapanikligin, hayallerle
yasamanin ve hayale kavusmanin rengidir. Bu sebeple mavi rengi Adil Giray’in gozlerinde
onun ulagsmaya calistigi yasamin semboliidiir. Iranlilara esir diisen Adil Giray iran Sah’m
kizina asik olur tiim istegi oradan kurtulup Perihan’a kavusmaktir. Perihan’a siirler yazarak
askini ilan eder. Perihan tarafindan askina karsilik bulan Adil Giray sevdigine mektuplar
gonderir ve ondan mektuplar alir. Aldig1 haberlerle heyecanlanir, iiziiliir, sevinir ama hep
hayal kurar. Ancak hayalinin sonu sevdigi ile beraber 6lmek ile sonuglanir. “Akilc:
baglardan ¢ok duygusal baglara odaklanmirlar. Her kisilik rengi kendi giivensizligini yagar.
Yine de, hi¢cbir kisilik bunu mavilerin yaptigi gibi a¢ik¢a yapmaz " ( Hartman, 97: 2008 ).

Sergiizest romaninda Celal Bey, oturdugu salonda mavi atlaslar vardir. Celal Bey
salonda oturur ve pencereden ormanin yesil karanligina dogru bakar. Celal Bey’in
oturdugu odadaki mavi atlasin rengi semboliktir. Ceél Bey, romanda hayalleri ve duygulari

On planda olan bir karakteri sembolize eder:

"Salonun pencerelere yakin kiiciik kapisindan bir sere girilir, serden
de yukarida bahsettigimiz bahgeye ¢ikilirdl ki yine alt kattaki salonun
hizasindaki yemek odasinin zemine kadar inmis biiyiik pencerelerde
uclart yerlere kadar sarkmis mavi atlastan perdenin biraktiklart
araliklardan nazar cicekler icinde dolaswr, lakin kenarinda diisiiniir,
agaglarin tepelerinde dalar, ormanin yesil karanligi icine kadar bitap
olarak niifuz ederdi" (Samipasazade Sezai, 2012: 43).

Celal Bey ile Dilber bahgede sohbet ederler. Celdl Bey’in Dilber’le kuracagi

hayatin hayali rengi mavdir:

"Celal Bey, Dilber’in elini tutarak:
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-Usiiyor musun? Bu hafif riizgar c¢iceklerin nefesidir. Sana
dokunamaz, degil mi?

-Haywr, bana bu manzara, bu biiyiikliik dokunuyor.

Bu esnada semanin gittikce agitk mavi bir renk kesbetmis sabahin
takarriibiinii  bu iki ydr-1  muhabbetkara ilan  etmekteydi"
(Samipasazade Sezai, 2012: 60).

Romanda Celal Bey evlerine cariye olarak alinan Dilber’e asik olur ve ailesinin
istememesine ragmen onunla evlenmek ister. Ailesi, Celdl Bey’e bir beyin bir cariye ile
evlenmesinin dogru olmayacagini sdyler. Ancak Celal Bey, hayallerinin pesinden kosar ve

Dilber’in pesini birakmaz.

Taaffiif romaninda Saniha karakterinin giydigi elbisenin rengi onun duygularinin
semboliidiir. Insanlarn duygularinin ve ruh hallerinin sembolii olan renk, romanda Saniha
karakterinin giydigi bir elbise iizerinde gosterilir. Saniha mavi bir etek giymistir:

"Su iskemleye oturmak icin mutlaka yazihanesinin sag tarafindan
gelmig ve bir "yarim sol" vaziyetiyle o iskemle tizerine oturuvermis ki
mavi grondan mamul uzun etekli rubasimin etegi sag cihetine dogru
uzatarak bittevakkuf, sanki heniiz denizden ¢ikan Veniis’e bir mevc-

parenin  kemal-i  tahassiir-i  miistakane ile zanii-pis olmaya
davrandigini tahayyiil ettiriyor” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 10).

Saniha romanda kocasina asik narin bir kadindir. Duygulart da hissiyati da latiftir.
Ancak bir ara Tosun’un kurlarina karsilik verecek duruma gelir ve hayal ile hakikati
karistirmaya baslar. Ancak yaptig1 yanlisin farkina varir ve esini aldatmaktan vazgeger.
Seniha’nin romanda giydigi etegin rengi olan mavi onun hassas ruhunun ve hayalci bakis

acisinin da sembolii haline gelen bir renktir.

Araba Sevdasi romaninda Perives mavi renk ferace giyer. Mavi hayali sembolize
eden bir renktir. Perives’in giydigi feracenin rengi Bihruz’un hayal aleminin semboliidiir.
Bihruz Bey Perives’in feracesinin mavisi ile hayal dlemine yasmagindaki tozpembe ile taze
hayallere, aska yelken acarken, Perives’in eldivenlerinin eflatun rengiyle de ona i¢inde bir
giiven duyar: "Darca kesilmig siit mavisi rengindeki atlas ferdcesi... Yasmagi tozpembesi...
Eflatun acigt eldivenleri..." (Recaizade Mahmt Ekrem, 2016: 23). Romanda Perives,
Bihruz Bey’i aldatan hafifmesrep bir kadindir. Ancak Perives’in giydigi giysilerin rengi
semboliktir. Uzerindeki ferace Bihruz Bey’in hayal Aaleminin kapilarini aralarken,
basindaki tozpembe Ortii tutkunun ve askin sembolii olur. Perives’in eldiveninin rengi,

Buhruz Bey’in Perives’i sevip, ona giiven duymasina yol agar.
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Tanzimat romanlarinda yer alan mavi rengi daha ¢ok hayallerini 6n planda tutarak
yasayan insanlar1 sembolize eder. Mavi giyinen roman karakterleri onlarla tanigan ve

yasayan insanlar1t mutlu eder ve karakterlere kendilerini iyi hissetirir.

2.2.4. Pembe

Pembe rengi insanlarin kendilerini iyi hissettikleri ve genellikle kizlarin tercih ettigi
bir renktir. Sevginin ve tutkunun simgesi olan pembe Tanzimat romanlarinda gesitli
sekillerde karsimiza ¢ikar. Pembe rengi uyum ve sevginin, hayallerin simgesidir. Bu renk
de kirmiz1 gibi aski, romantizmi ve tutkuyu cagristirir. Pembe, sagligin, ding kalmanin
ifadesidir. Kirmizi rengi pembeden daha keskin ve serttir. Pembe kirmiziya gore daha

yumusaktir. Insana dinginlik hissi veren ¢ekici bir renktir. (Sivri, 2008: 47).

Intibah romaninda Mahpeyker’in icinde yasadign koskiin rengi de pembedir:
"Mahpeyker derler, degil mi? Hani su ufak kérfezin yamindaki pembe yalida oturur"
(Namik Kemal, 2015: 53). Ali Bey romanda Mahpeyker’e biiyiik bir agk duyar. Mahpeyker

romanda sevginin, ¢ekiciligin ve agskin semboliidiir.

Cezmi romaninda Adil Giray’in ¢ehresi pembedir. Perihan’a asik olan Adil Giray,
saf ve temiz askinin semboliinii ¢ehresinin renginde bulur: " Cehresinin pembeye ¢alan sar
ve tath bir rengi vardi. Derinden bakan mavi gozleri ise o tatl renklilik icinde, goklerin
kayip giden bulutlar: arasindan zorlukla kendini gosterebilen iki parcast oldugu manasini

veriyordu" (Namik Kemal, 2010: 16).

Muhaderat romaninda Fazila’nin iivey annesi Calibe bir diiglin merasiminde pembe
renkte bir kiyafet giyer. Pembe askin rengidir. Calibe geng, giizel ve tutkulu bir kadindir.
Onun bu duygularinin sembolii giymis oldugu kiyafette sectigi renktir: "Bu kalabalik
icinde a¢ik pembe gosterisli elbise giymis” (Fatma Aliye, 2005: 15).

Zehra romaninda Zehra, Subhi ile Sirr1 Cemal’in tagindiklari evi arastirir evin
yerini bulur ve evin rengi pembedir. Pembe rengi bu romanda sembolik ¢agrisimlariyla
kullamilir: “Arastirmis, Subhi ile otekinin Makri kéyiinde Simendifer istasyonunun yani
basinda pembe boyali bir evde oturduklarint magazadaki usaklardan haber almisti.
‘Simendifer istasyonunun yan basinda. Pembe boyali" (Nabizade Nazim, 2012: 65). Sirr1
Cemal’in teni pembedir. Pembe romantizmin sembolii, askin habercisidir: *Pembe renkli,
elleri ayaklari beyaz, agzi ufak, yiiriiyiisii hos, bakislar: cazibeli, kisacast huzur verici,

dinlendirici bir giizeldi" (Nazim, 2012: 30). Sirr1 Cemal, romanda Subhi Bey ve Zehra’nin
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evine alinan bir cariyedir. Ancak esi Zehra’nin kiskang tavirlarindan bunalan Subhi Bey
icin Sirr1 Cemal dinlendirici ve yatigtirict bir karakterdir. Sirr1 Cemal’in ten renginin
pembeligi ayn1 zamanda onun Subhi Bey’e duydugu tutkunun ve askin da sembolii olan bir
renktir. Sirr1 Cemal, Subhi Bey ile birlikte ¢alistigi evden ayrilir ve Subhi Bey’in kendisine

tuttugu bir evde yasar.

2.3. SOMUT/NESNE SEMBOLIZMi

Insanlar herhangi bir nesneye c¢esitli manalar yiikleyerek onu sembol haline
getirebilirler. Bu manalar zamanla insanlar arasinda sembol haline dontsir. Kimi
toplumlarda somut olan varliklarin manalar1 vardir. Insanlar gozle goriilen somut varliklara
gozle goriilmeyen soyut anlamlar yiikleyerek onlar1 yagamlarinda birer sembol haline
doniistiirtip, yaygimlastirmislardir. Toplumlar gozle goriilmeyen soyut kavramlar giizellik,
din vs gibi sembolleri gormek, tanitmak, anlamlandirmak ve hatirlamak ihtiyac1 ile somut
kavramlara anlam yiiklemek ihtiyaci hissetmislerdir: "Hatta putperestligin temelinde bu
sembollestirme ihtiyacimin oldugu da séylenebilir” (Tiiztin, 2015: 9). Bir nesnenin sembol
olabilmesi i¢in o toplumun o nesneye tesis ettigi c¢esitli anlamlar olmalidir. Nesne
sembolizmi insanlarin iizerinde ortak duygu disiince ve anlasmayr saglamak igin

kullanilabilir.

Evrensel semboller de nesne sembolizminin 6nemli bir kismudir. Evrensel sembollerde,
gosteren ile gosterilen yani nesne ile kavram arasinda bir iliski vardir: "Evrensel semboller,

insanlarin kigisel tecriibelerine dayanmaktadirlar™ (Fromm, 1992: 29).

Su somut bir sembol olarak diisiiniildiiglinde suyun arindirici, temizleyici ve
dinlendirici 6zelligi herkes tarafindan bilinmektedir. Su sembol olarak kullamildiginda
arindirici, dinlendirici ve temizleyici Ozellikleri dogrultusunda bir sembol teskil eder.
Sadece su degil ates de cesitli anlamlar ¢agristirir. Herkes icin ayni anlami ifade eden
semboller ile ¢agristirilan anlam arasinda bir baglanti vardir. Herkes igin ayni anlami ifade
eden semboller ile ¢agristirilan anlam arasinda bir baglant1 vardir. Herkes tarafindan kabul
edilmis olan semboller insanlarin yasamlarinda yer alan deneyimlerine dayanir. Ocagin
tizerinde yer alan ates herkesi biiyiileyebilir ve bir sembol olusturabilir. Ocakta yanan ates
zaman zaman kii¢liliir zaman zaman da biiyliyerek yanmaya devam eder. Aslinda ocaktaki
ates biiyiiylip kiiclilmesiyle hi¢cbir zaman ayni kalmaz siirekli degisir. Ancak, ates hep ayni1
olandir. Atesin en O6nemli Ozelliklerinin basinda kuvvetli ve hareketli olmas1 gelir. Ates

biiyiik bir giic kaynag olarak goriiliir. Ates bir sembol olarak kabul edilecekse sayet onun
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bu ozelliklerine uyan duygular bilinmeli ve dikkate alinmalidir. Kisacas1 giig, ceviklik,

canlilik gibi duygular sembol vasitasiyla ifade edebilinen duygulardir (Fromm,1992: 29).

Insanlar evreni iki sekilde hayal eder. ilki nesnedir ve onunla semboliin iliskisi
dogrudandir. Ikincisi ise dolaylidir. Insan zihnindeki yeri &nemlidir. Semboliin ilk
asamasinda (algilandiginda) insanlar tarafindan semboller goriiliir, hissedilir ve duyulur.
Ikinci asamasinda ise objeler yerini insanin zihnindeki sekline birakir. Insanlarin hayalinde
gordiikleri nesneler duyulur, isitilir ve goriiliir ancak zihin tarafindan algilanan bu varliklar
ya daha onceki varliklarin bir benzeri ya da zihnin olusturdugu goriintiiler seklindedir. Her
iki durumda da insan zihninde yer alan goriintiiler kendilerinden bagka bir seyi ¢agristiran

birer semboldiirler (Tiiziin, 2015: 3).

Semboller insanlarin onlara yiiklemis olduklar1 anlamlar neticesinde deger
kazanirlar. Insanin diisiincesi ile nesne arasinda iliski kurarlar. Semboller objeyi kendi
igerisinde temsil ederler. Semboller, 6znel ve nesnel kavramlar arasinda olan bir

kopridirler (Koktirk, 2001: 101).

Insanin zihni nesneyi sembole déniistiirme noktasinda ¢ok islevseldir. Bu islevsellik
O0znenin nesneyi algilamasini saglar: "Cassirer'e gore zihin kendi kendini ve nesne
olusumunun gercek yasaliligini birlikte kavrayarak, nesneyi kendi serbest tasarladig
imgesinde kavrar. Bu kendine ozgii niifuz etme, nesnellik gibi 6znelligin de derinlemesine

belirlenmesinin zeminini hazirlar" (Koktiirk, 2001: 102).

Sembol nesneyi Once soyut olarak algilar. Daha sonra nesneyi ve anlamlarini
zihinsel olarak muhayyilesinde genisletir. Cassirer, nesne ile semboliin soyut iligkide

olmasinin daha muhtemel oldugunu diisiiniir.

Sembol ile obje arasindaki tek somut iliski semboliin olusum asamasinda algi
araciligiyla gergeklesen dogrudan olmayan bir iliskidir. Daha sonra semboliin obje ile
temsil iligkisi disinda bagka bir iliskisi yoktur. Cassirer, alg1 obje ile ilgili belirlemelerini
sembol haline doniistiirdiigiinde i¢yap: biitiinliiglinii elde eder ve ayri ayri nesneler ile
onlarin duygusal gergekligiyle ilginlenmek zorunda kalmaz. Objeleri ya da onlarin
diinyasin1 kavramak i¢in sembol ile objenin soyut olmayan iliskisini kavramak mecburi

degildir (Koktiirk, 2001: 102).

Insanlar ge¢misten giiniimiize nesnelere cesitli anlamlar yiiklerler. Bazi nesnelerin

kendilerine ugur getirdiklerine, bazilarinin ise kendilerini kotiiliikklerden koruyacagina ve
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ugur getirecegine inanirlar. Insanlar giyinirken, evlerini kendi zevklerine gére dekore
ederken dogadaki renklerden faydalanmislardir. Hatta var olan tiim sanatlarin merkezinde
olan uyum, dogadaki renklerin uyumundan dogar. Ge¢mis donemde yasayan toplumlar
kiltiirlerin temelinde yer alan birgok yapisal degeri renk merkezli olarak tanimlamiglardir.
Insanlar giinleri, bolgeleri ve lider isimlerini renk etmenine bagli kalarak belirlemislerdir
(Sivri, 2008: 16). Ornegin; bayrak, Tiirk milleti i¢in bagimsizlig1 ve bir milletin kimligini
sembolize eden bir nesne semboliiyken ha¢ da Hiristiyanligi sembolize eder. Hag
Hiristiyanligi hilal ise Islim’in semboliidiir. Yine terazi adaleti, kalp sembolii sevgiyi
sembolize eder. "Ik insandan giiniimiize kadar insanlar, soyut olan duygu ve
diigiincelerini, somut varliklara yiikleyerek, onlari sembollestirmisler, onlari soyutun

temsilcileri, ¢cagristiricilart yapmuglardir™ (Tiiziin, 2015:8).

Nesne ile onun cagristirmaya calistigi anlam arasinda siki bir bag vardir. Hz.
Siileyman’in miihrii, Hz. Davud’un kalkani, Hz. Musa’nin asas1 yahut haceriil esved nesne

ile cagrisimlar arasinda kurulan bag1 gdsteren dini sembollere 6rnek verilebilir.

2.3.1. Semboliin Parmak Uglari ile Bulusmasi: Piyano

Miizik insanhigin ilk duydugu andan itibaren unutamadig: bir ezgidir. Kopuz, islamiyet
Oncesi Tiirk edebiyati doneminden beri Tiirk edebiyatinda var olagelmistir. Kopuz,
Tiirklerin ¢almis oldugu ilk calgilardan biridir. insanlar toplu térenlerde ya da destanlar,
menkibeler, halk hikayeleri, kahramanlik hikayeleri anlatmak ve dinlemek i¢in bir araya
geldiklerinde kopuz esliginde eglenirlerdi. Bunun yaninda Tirkler Bati miiziginden de
etkilenmislerdir. "Genel anlamlariyla bakildiginda miizik, Sel¢uklulardan itibaren dort
kisimda karsimiza ¢ikar. Bunlar; halk miizigi, tasavvuf miizigi, nevbet-mehter miizigi ve
klasik sanat miizigidir" (Giiner, 2007: 51). Tirkler tarafindan farkli cografyalara yayilan

miizik Arap ve Iran miiziginin etkisinde kalmis ancak tamamen 6ziinden uzaklasmamistir.
Osmanli padigahlarindan miizik ile ilgilenen pek ¢ok padisah vardir:

"Osman Gazi'den sonra, miizige 6nem veren diger padisahlar Yildirim
Bayezid, Il. Murat ve Il. Mahmud olmugstur. Saray'da i¢agalardan ve
haremdeki kadinlardan olusturulan iki miizik toplulugu olup, zamanla
hanende ve sazendelerden ehl-i hiref denilen topluluga sanatg
alinmaya baglanmistir” (Gliner, 2007: 53).

Osmanli Devleti’nin hiikiim siirdiigii cografyada musiki ile ¢ogu padisah ilgilenmis
hatta bazilar1 III. Selim gibi bestekarlik yapmustir. Tiirklerin miizikle olan iligkisi XVI. ve

XVII. yiizyilda din adamlarin miizige olan olumsuz bakis agilarindan dolayr olumsuz
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etkilenmigtir. Ancak, Tirkler XVII. yilizyllda Bati miizigine ilgi duymustur: "I
Selim’den, Abdiilhamid’e kadar ¢ogunlukla biitiin sultanlar Bati miizigi ile ilgilenmisler,
batili tarzda orkestralar kurup baslarina yurtdisindan miizisyenler getirmiglerdir' (Giiner,
2007: 59). Devlet yoneticilerinin de miizik ile ilgilenmesi, miizigin gelismesine katki

saglar.

1876-1908 yillar1 arasinda hiikiim stiren Sultan Abdiilhamid, Bat1 miizigini sevmis
ve sarayda icra edilmesine miisaade etmistir. Saraya konser vermek amaciyla gelen

Leopold Auer’in belirttigine gore Sultan alafranga miizigi hakkinda:

"Miizigi pek severim. Hem de piyano vesair sazlardan ¢alarim. Nota
bilmek sarttir. Giizel bilirim. Dogrusunu isterseniz ben Tiirk’iim
amma, Tiirk¢e havalardan ziyade, alafranga havalar, opera hosuma
gider. Ciinkii Tiirkce minordiir. Insana uyku getirir. Hem de bizim
bizim Tiirk¢e dedigimiz makamlar Tiirk¢e degildir. Yunan’dan,
Acem’den alinmustir. Tiirk c¢algisi: davul, zurnadir. Soziin dogrusu
budur. Bizim ailede hemen hepsi bir saz c¢alar, istidat vardir.
Agabeyim Sultan Murat giizel keman c¢alar. Kiigiik kardegim
Burhanettin flavut ¢alar. Tevfik Efendi de piyano ¢alar. Naile Sultan
fevkalade keman ¢alar" kendi goriislerini bizzat belirtir (Giiner, 2007:
68).

Devletin durumu topluma, toplumun durumu ise bireye sirayet etmektedir.
Padisahlarin ilgi alanlarma bagli olarak zaman zaman miizige de ilgi artmis ve de
azalmistir. Ancak Tanzimat ile birlikte artarak devam etmistir. Bati insaninin ruhunu
dinlendiren ve kanatlandiran miizik, Dogu insanina ve onun yasam tarzina da sirayet
etmistir. Ozellikle Tanzimat ile birlikte hizli bir sekilde Bati’ya dogru yasanan
yonelislerden bircok tiiriin yam sira miizik de nasibini almistir. Ozellikle Bati’nin en
miithim enstriimanlarindan biri olan piyanonun ruhu sark cografyasina da sirayet etmistir.
Osmanli aydinlar1 6zellikle de kadinlar i¢in onemli bir kiiltiir merhalesi durumuna
getirilmistir. Kadinlar i¢in piyano egitimi alip, calabilmek; dikis nakis yapmak ve ev isleri
ile ilgilenmekten ilgilenmekten daha 6nemli hale gelmistir. "Bati miiziginin en onemli
enstriimanlarindan biri olan piyano ise, Tanzimat'in ilk padisahi olan Abdiilmecid
doneminde saraya girmistir. Unlii Macar piyanist Franz Liszt de konserini bu piyano
tizerinde vermigstir" (Gliner, 2007: 69). Bati cografyasinin ruhu olan piyano, Osmanli’nin

catlayan iklimine sirayet etmistir.

Bat1’y1 sembolize eden piyano, ilk olarak Floransa sehrinde ortaya ¢ikar. Piyano

Italyanca ‘giiclii ve hafif” anlamlarina gelir. Piyano, Tanzimat ile birlikte Tiirk aydinlarinin
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da siklikla kullanmig oldugu bir enstriiman haline gelmistir. Kadinlar ve erkekler balo
salonlarinda, toplanip sohbet ettikleri zaman rahatlamak i¢in ve siirlerin, sarkilarin yaninda
piyano calarlar. Tanzimat ile birlikte piyano egitimi almak Tiirk aydini i¢in moda haline

gelir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda piyano 6nemli bir nesne semboliidiir.
Evde calisanlarina 6nem vermeyip, onlar1 sadece alafranga olmanin birer sembolii olarak
goren Felatun Bey’in aksine Rakim Efendi Canan’a bir kole gibi degil, segkin biri insan
gibi davranir. Canan’in kendisini iyi hissetmesini saglar. Rakim Efendi, Canan’a Fransizca
dersi, Tiirkge dersi vermenin yaninda; okumayi, yazmay1 piyano ¢almayi ogretir. Rakim
Efendi, Canan piyanoya ilgi duydugu icin ona ¢ok galisip bir piyano alir ve Yozefino
adinda bir hoca tutar. Yozefino Canan’a ders vermekten keyif alir. Canan, onun ders
verdigi diger dgrencilerin aksine gayet yetenekli ve basarilidir: "Beyin cariyeleri pek hoppa
seyler oldugundan highbir sey ogrenemezler idi. Canan ise kendisine bir kere gosterilen
dersi derhal égrendiginden ileride..." der (Ahmet Mithat Efendi, 2016: 39). Canan’mn
piyanoya gostermis oldugu ilgi ve piyanoyu iyi ¢aliyor olmasi birer sembolik gostergedir.
Tanzimat donemi ile beraber yoniinii Bati’ya ¢eviren Osmanli aydininin eserlerinde gecen
nesnelerin de sembolik birer ifade tagidigr unutulmamalidir. Romanlarda gegen piyano da
ilhak olunan yeni medeniyetin Bati’nin semboliidiir. Rakim Efendi’nin ders verdigi
Margrit ve Can’da piyano calar. Alafranga miiziginin en miithim sembollerinden biri olan
piyano romanda iyi egitim almak isteyen karakterleri etkilemistir. Felatun Bey’in kardesi
Mihriban Hanim ise, alafranga yetistirilmeye ¢alisilir. Dogu’yu temsil eden oyay: yapmayi,
corap Ormeyi, nakis islemeyi bilmez. Camasir yikayip, yemek yapmaz, hatta saglarini dahi
taramaz. Ciinkii Mihriban Hanim’in ilgi alanina girmeyen her sey Bati’dan ¢ok uzak
ugraglardir. Mustafa Meraki Efendi, kizina ders vermesi icin eve bir piyano hocasi tutar.
Ancak Mihriban, piyano g¢almak konusunda Rakim Efendi’nin cariyesi Canan kadar
maharetli degildir: "Babast miizik egitimi igin iyi bir piyanocu madam getirmis idi. Lakin
madam ¢alip babast dinledigi icin Mihriban Hanmim, "Tas altinda bir yilan, kaslar: durur
divan" sarkisindan baska bir sey égrenemedi” (Ahmet Mithat Efendi, 2016: 13). Mihriban,
Bat1’y1 sembolize eden enstriimanlarindan biri olan piyanoyu ¢almayi basaramaz. Bunun
yaninda Dogu’nun yasam tarzina ve enstriimanlarina da sirtin1 doner. Mihriban da abisi

Felatun Bey gibi 6ziine uzak kalan bir karakterdir.

Paris 'te Bir Tiirk romaninda da karakterler arasinda piyano dnemli bir semboldiir.

Herkesin uyku saatinde oldugu bir zaman diliminde kendini ‘feylesof’ olarak adlandiran

73



James’in Bati’y1 sembolize eden bir enstriimana piyanoya yonelmesi de semboliktir.
Bati’y1 sembolize eden bir enstriiman olan piyanoyu ¢almaya baslar ve hos olmayan sesi
ile sarki sdyleyerek odada bulunan herkesi rahatsiz eder: "Deli Ingilizin canmi biraz da
piyvano ¢almak ve sarki cagirmak istemis oldugundan ve feylesof olan bir adam ekseriya bu
gibi arzularmmin icrasina hi¢hir mani goremediginden, hemen piyano basina geg¢mis ve
okiiz gibi bogiirmeye baglamistir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 23). Mithat Efendi, James
hakkinda bu kadar malumata yer vererek degerlerine bagli, toplum kurallarina saygili olan
Nasuh Efendi’nin karsisinda James’in kendi milli degerlerinin sembolii olan ve onu da iyi

calmadigin1 okuyucunun goézleri dniine serer.

Intibah romaninda Dilasup, piyano ¢alar, kitap okur, terbiyeli, giizel ve ¢aliskandur.
Ali Bey’in annesi, Dilasup’u oglu Ali’ye anlatir. Onun maharetlerinden bahseder: "Yalniz
giizel degil oglum... Terbiyesi simasina faik: Olduk¢a okumak yazmak biliyor, giizel sesi
var, giizel piyano ¢aliyor. Igne islerinin hepsinde Avrupa kizlar: kadar marifetli. Hele
tabiati melek gibi" (Namik Kemal, 2015: 87). Romanda cariye olarak tanitilan Dilasup’un

da Batil1 bir nesne sembolil olan piyanoyu ¢almast da sembolik bir gdstergedir.

Kafkas romaninda Kaplan Bey, Madam d6 Brano ve Katerina ile sohbet eder.
Sohbet esnasinda Katerina, piyano ¢alip, sarki sdylemesinden bahseder: "O giin az mi
pivano ¢aldik? Az mi sarki ¢agirdik? Hatta siz bile memnun oldunuz" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000:28). Katerina’nin ¢aldigt piyano bir enstriiman olmanin 6tesinde Bati’yi

sembolize eden bir nesnedir.

Karnaval romaninda 6nemli sembollerden biri olan piyano kahramanlarin miizik
zevklerini gosterir. Piyano Bati kiiltiiriinii yansitan en onemli enstriimanlardan biridir.
Hamparson Arslangbzyan’in evindeki piyano bozulur. Piyanosunu tamir ettirmek ister
ancak Avrupali ustalar ¢ok yiiksek rakamlar talep ederler. Bunun {izerine tamir etme
konularinda mahir olan Resmi piyanoyu tamir etme isini Ustlenir. Resmi piyanonun
bozulmasina sebep olan pargalar1 degistirir ve piyanoyu onarir. Ucret olarak da sadece
Hamparson’un dostluguna talip olur: "Zira benim iicretim sizin dostlugunuz,
muhabbetinizdir ki tekmil kilise evkafini bana verseler onun kiymetini bulduramamig
olurlar' (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 29). Romanda sembolik olarak var olan piyano
Tanzimat donemi igerisinde gegen romanlarin genelinde olan bir semboldiir. Eserdeki
karakterlerin yansitmak istedikleri medeniyeti gOstermesi agisindan karakterlerin

kullandig1 nesneler de sembolik bir ifadedir.
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Bahtiyarlik romaninda Nusret Hanim’1n kiigiik yaslarda Fransiz miirebbiye Madam
Terniye’den aldigi egitim ile Fransizcay1 ¢ok iyi 6grenir. Bati kiiltiirii ile 6zdeslesen piyano
ve kitara ¢alar. Nusret Hamim’in 6zellikle piyano ve kitara ¢alip, Fransizca 6grenmesi de
Bati’y1 sembolize eden davranislardir. Abdiilcabbar Bey, kizindan kendisine piyano
esliginde: "Adile kiz hopla da gel! Salvarini topla da gel!" sarkisin1 sdylemesini ister
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 48). Bu sarkiy1 piyano ile ¢alip iistiine de babasinin sarkiya el
cirparak eslik ettigini géren Nusret Hanim, miizige kiifrettigini diisiiniir. Nusret Hanim,
Arapca ve Tirkge, musiki olmadigini sOylese de babasina dinletemez ve kizgin bir sekilde
bu sarkilar1 g¢alar. Abdiilcabbar Bey’in bu davraniglari da sembolik birer gostergedir.
Nusret Hanim’1n babasi Abdiilcabbar Bey de tipki damadi gibi Bati’y1 6ziimseyememistir.
Abdiilcebbar Bey, donem aydinlarinda goriilen yiizeyselligi romanda piyanoyu algilayisi

ile gosterir.

Sergiizest romaninda Bati’y1 6rnek alan ve alafranga bir yasami benimseyen Asaf
Pasa konaginda Asaf Pasa’nin esinin piyano ¢almasi Celal Bey’in ona eslik etmesi ve
dinlemesi de yine kullandig1 enstriimanin yansittii kiiltiirli gostermesi acisindan
semboliktir: "Asaf Pasa haremiyle bazen kagit oynar, yukarida dedigimiz gibi kerimesi de
pivano ¢alar, Celdl Beybir ihtiyar Fransiz miirebbiyesiyle beraber resimli gazeteleri
karistirwr, bir taraftan da piyanoyu dinlerdi” (Samipasazade Sezai, 2012: 42). Dilber Dogu

kiiltiirtiniin sembolii udu ¢alarken, Celal Bey’in evinde piyano ¢alinir.

Miisahedat romaninda da piyano sembolizmi vardir. Agavni piyano ve Siranus
piyant calip, sarki sOyleme kabiliyetine sahiptir. Siranus’un Beyoglu’ndaki odasinda
piyanoya varincaya kadar her sey mevcuttur. Piyano alafranga kiiltiirii yansitan bir nesne
semboliidiir. Romanda piyanoyu Siranus’un ¢almasi da alafranga duygulari yansitan bir
hanim oldugunu gosterir: " Piyanoya varincaya kadar. Bir tarafta da karmakarisik bir hayli

kitaplar yigiimis” (Ahmet Mithat Efendi, 1307: 44).

Margerit romaninda Margerit ve Oktav birbirlerini severler. Yedikleri yemekten

sonra piyano calip giizel vakit gecirmek isterler:

"Yemek kahkahalarla, latifelerle, kadeh sakirtilariyla, hdsili kemal-i
setaretle yenildi. Yemekten sonra, yukaridaki salona ¢ikildi. Biraz
konusuldu, sonra Oktav ile Margerit piyanonun oldugu odaya
girdiler. Oktav evvelce vermis oldugu opera parcasini Margerit ile
beraber bir kere daha mesk etti. Piyano meski bittikten sonra ikisi bir
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kanape iistiine oturarak konusmaya basladilar” (Mehmet Celal, 1891.:
15).

Yemek insan yasaminda ne kadar gilindelik ve dogal bir eylemse piyano da
Batililarin yasam tarzinin bir pargasi haline gelmistir. Batili kiiltlirline asina insanlar

yemekten sonra glinliik ve siradan bir ihtiyag gibi piyano c¢alip sarkilar sdylerler.

Muhaderat romaninda Fazila kiigiik yasindan beri piyano ¢alar ¢alan bir kahraman
seklinde gosterilir ve piyanoyu giizel calmasi Fazila’nin hicbir sey begenmeyen acimasiz
dadisinin dahi onu begenmesine yol agar: "Fazila Tiirkgeyi ¢ok giizel yazip okumaya
basladig1 gibi Fransizcayt da bir yandan ilerletmekte, piyano resim derslerinde bile zalim
dadisina begendirecek derecede ¢alismaktayd:” (Fatma Aliye, 2005: 33). Fazila’nin babasi

kizinin piyano ¢almasini ¢ok begenir ve onu dinlemekten zevk duyar:

"Sai Efendi’nin giizel miizige meraki vardi. Fazila’nin on seneden beri
calmaya devam ettigi piyano, zevk ve hayranlik iginde dinlenecek
derecede giizel oldugundan ara sira kizina piyano ¢aldirirdr. O aksam
da oyle istekte bulundu ve Fazila piyanonun oniine oturup birkag
parca ¢aldi. Sai Efendi kizzmi gururla dinledi” (Fatma Aliye, 2005:
76).

Lorans romaninda Lorans Paris’te yetismis bir Batiliy1 sembolize eder. Pertev Bey
ile aralarinda ask vuku bulduktan sonra abasiyla Paris’e dondiiglinde sik sik yaptigi
ugraglarin basinda gelen piyano c¢almaya ara verir: "Can sitkintisindan verem olacagim
zannederim. Ne kitap miitalaasi, ne piyano, ne asinalarla sohbet firakindan hdsil olan
hiizni tadil edemiyorum™ (Mustafa Resid, 1893: 91 ). Yine burada batili yagantisinin bir
parcasi olarak gosterilen piyanoyu géormek miimkiin ask ile giindelik yasayisindan kopan

bir Avrupali goriiyoruz.

Zehra romaninda Sevket Bey, Zehra’nin babasidir. Gormiis ge¢irmis ve kizini ¢ok
1yl taniyan biridir. Bu sebeple kizinin kiskancligini bilir ve bu huyunun uzun siireli bir
evliligi siirdiiremeyecegini diistiniir. Kizinin farkli meziyetlere sahip olmasi i¢in piyano ve

kanun dersleri almasini ister:

"Diigiin hazirliklar biiyiik bir gayretle devam etmekteydi. Zehra, bu
zamanlart biiyiik bir ustadan piyano ve kanun dersi almakla
geciriyordu. Sevket kadar tedbirli, Sevket kadar tecriibeli bir adam,
bir kizi bir erkekle nikdhlayip birakmakla onlari mutlu etmenin
miimkiin olmayacagint hi¢ aklindan ¢ikaramazdi... Miizikten hele
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kanundan ¢ok hoslanan damadint memnun etmek icin kizina kanun ve
ozellikle piyano ¢alistirtmasi; kizini  bilinen huylarini  degistirir
tmidiyle damadina da isten el cekip biiyiik deger vermesi, bu ince
diistincenin sonuglartydi™ (Nabizade Nazim, 2012: 22-23).

Zehra ile Subhi miizikten dem alirlar ve mutlu olurlar. Zehra kanun ve piyano ¢alar
Subhi ise, fotografcilikla ugrasir: " Bir miiddet piyano ve kanun ¢alimir; birlikte fotograf
isleriyle, resim yapmakla eglenilirdi" (Nabizade Nazim, 2012: 26).

Taaffiif romaninda Rasih’in esi Saniha’ya mektup gonderen ve sanatsal
faaliyetleriyle dikkat ceken Tosun piyanoyu ustalikla ¢alan bir piyanisttir: "Emsali pek ¢cok
bulunmayacak derecede mahir piyanisttir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 65). Tosun’un
yaptig1 miizikadan g¢evresindeki insanlar etkilenir. Tosun piyano c¢aldik¢a ses her yere
yayilacak duruma gelir: "Tosun piyano ¢aldik¢a, bir seyler okuduk¢a orta kapilar a¢ilarak
hareme kadar ses girmeye yol agilmis oluyordu™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 66).

Tanzimat romaninda piyano, Bati'y1 sembolize eden bir enstriiman olur. Bu sebeple

yazarlar eserlerinde yarattig1 karakterlerin piyanoyu calmasini ister.

2.3.2.Ud

Bati’y1 sembolize eden piyanonun yaninda Dogu’yu temsil eden en Onemli

enstrimanlardan biri olan ud romanlarda kullanilan sembolik bir enstrimandir.

Sergiizest romaninda esirci cariyeleri daha fazla bir para ile satmak i¢in onlarin
cesitli konularda mahir olmalarini ister. Bunlarin igerisinde dans etmek, resim ¢izmek, ud
calmak, sarki soylemek, kitap okumak, dikis dikmek vs. gibi: "Bir baskas: biiyiik minderin
iizerinde dikis dikiyor. Oteki istigrak icinde bir kitap miitaldasiyla mesgul oldugu gibi,
diger iki esir de birbirleriyle konusuyorlardi” (Sezai, 2012: 31). Cariyelerin bu
Ozelliklerden birine sahip olabilmesi i¢in kaldiklar1 esirci evinde cesitli egitimlere tabi
tutulurlar. Esirci bu yiizden Dilber’den gidip ud ¢almasini ister: "Bir iyi yere satil da hem
sen rahat et, hem de para kazanayim. Haydi, git udunu ¢al™ (Sezai, 2012: 31). Dilber
disinda diger cariyeler de ud ¢alabiliyor: "Odada mevcut bulunan kizlardan biri bagdas
kurarak oturdugu bir gsilte, erkan minderlerinin iizerine hal-i tabisinde olan saglart
dizlerinin tizerine dokiilmiis ud ¢alyyor" (Sezai, 2012: 31). Romanda cariyelerden biri
kaldig1 evdeki pasay1 sever ve evin hanimi, bey ile cariyenin iligkisini goriip kiz1 esirciye
satar. Bey’in asik oldugu cariyenin de ud caldigini goriiriiz: "Ud ¢alan kiz bir gen¢ pasay:

sevmekte, pasa da kendisine isbat-1 muhabbet eylemekte iken bu kii¢iik mesele-i muhabbet
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hanmimi tarafindan haber alinarak satildigint simdi esirci evlerinde bir pasanin derdiyle
aglamak ne kadar miiessir oldugunu teessiiratindan titrer bir sesle anlatryordu™ (Sezal,
2012: 33). Romanda Dilber, ud ¢alan bir cariyedir. Sergiizest romaninda enstriiman olarak
Bati’y1 sembolize eden piyanoyu Dilber’in ¢alistigi konagin beyi olan Celal Bey calar.
Buna karsin Dilber Dogu’nun sembolii olan udu c¢alar. Karakterlerin ¢calmayi tercih ettigi

enstriimanlar da onlarin ilhak olduklari medeniyeti temsil eder.

2.3.3. Kiyafet

Kiyafetler, kullanilan nesneler ve cansiz varliklar romandaki karakterlerin
mizaglarini ve ruh hallerini gostermeleri agisindan 6nemlidir. Bu semboller kimi zaman
yazar tarafindan verilmek istenen mesajin araci olarak kullanilirlar. Zaman zaman somut
manadan soyut manaya aktarildigi da goriiliir. Kiyafet insanlarin duygularinin disa
vurumudur. Onlarin hayat tarzlari, duygu, diisiince ve kiiltiirleriyle alakali okuyucuya bilgi
verir. Romanlarda yer alan kiyafet tasviri, farkli kesimden olan insanlarin kiyafetleri
hakkinda bilgi vermesi kiyafet ile karakterin arasinda sembol iligkisi oldugunu gostermesi

agisindan dnemlidir.

Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey, yine ayn1 davette Margrit ile
polka havasinda dans ederken giymis oldugu bumbar gibi olan pantolon ¢ok dar oldugu
icin egilirken yirtilir:

"Feldatun Bey’in dans edisine soylenecek soz yoktur. Zaten ayaginda
bumbar gibi bir pantolon olup, pantolonun izin vermeyisinden dolay:
asla egilmeyerek mum gibi dans eder idi. Ancak oyun arasinda nasilsa
kazara Margrit’in ayagina bastigindan derhal kendisini toparlamak
icin hareket edince arka tarafindan bir caywti hissedildi” (Ahmet

Mithat Efendi, 2016: 62). Felatun Bey’in dans kiyafeti alafranga
giyim tarzin1 sembolize eder.

Felatun Bey, alafrangaligin bir geregi olan pantolonu donsuz giymeyi bu sefer de
yapmis olsa idi daha bilyiik bir rezalet yasanmig olurdu: "Zira Feldtun Bey, pantolonun
diizliigii bozulmasin diye boyle biiyiicek bir yere geldigi zaman pantolonu donsuz giymek, -
zira alafrangaligin geregi budur- aliskanlig1 oldugundan eger yine bu ddete uymus olsa
isi, igin icindeki en biiyiik sakatlik o zaman ortaya ¢ikar idi" (Ahmet Mithat Efendi, 2016:
63). Felatun Bey’in Bati’nin asil ruhuna niifuz edememis olmasi her davranist ve tutumu

ile kendini a¢iga vurur.
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Paris’te Bir Tiirk romaninda Dogu kiiltlirlinde yetigmis insanlarin kiyafetleri ile
Bat1 kiiltiiriinde yetismis insanlarin kiyafetleri karsilastirilir. Autrans’in Mister James ile
sohbet ettigi sirada, Mister James’in almis oldugu Tiirk esyalarini sayar. Autrans’in saymis
oldugu esyalar Tiirklerin kullanmis olduklar1 ve ¢ofu onlar ile 6zdeslesen kiyafetleri
sembolize eder. James:"Salvar, potur, sarik, kirmizi ¢izme, sari ¢izme, yemeni, pabug,
zeybek rubasi, Arnavut rubasi, Bulgar rubast neler neler! Dort sandik dibine kadar dolu!"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 11). Bu diisiince Tiirklere ve Tiirklerin hakim oldugu

cografyada yasayan halklara ait etnik kimligi ifade eden sembolleri zikreder.

Ingiliz Mister James, Monsieur Autrans’in kiyafetini degistirir ve onun resmini

cizer. Autrans’a kiyafet olarak Tiirklerin libaslarin1 giydirdigini sanir:

"Monsieur Autrans ayaginda sart mest pabug ve ki¢inda bir Rumeli
poturu, onun tizerinde bir dla Toska fistani, daha tizerinde bir setri ve
basinda dahi bir zeybek kiilahi oldugu halde put gibi bir vaz’-1 garib
ile durmus Ingiliz Mister James marifetiyle kara kalem resmini

aldirmakta bulmugslard:” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 21).

Nasuh Efendi Autrans’t bu halde gériince hem giiler hem de Tiirklere 6zgii kiyafet
giydirildigi sdylenince sasirir. Nasuh Efendi, Mister James’e bu kiyafetin Tiirklere ait
olmadigini sdyler. Ancak, Mister James Istanbul’da bulunan bir fakiri resmettigini soyler.
Mister James’in Nasuh Efendi’ye gosterdigi li¢ tane kagitta ¢izdigi resimler de giiliinecek
durumdadir. Resimlerden bir tanesinde: "Bunlardan birisi dla Arnavut rubast iizerine koca
bir sarik oturtulmus olup buna dair istenilen izah tizerine Monsieur Autrans: Efendim iste
altina yazmiglar ya! Arnavut hocasi! Evveld Arnavut iken basinda koca piiskiillii bir fes
vardi. Hoca olduktan sonra ise elbet sarik saracaktir" diyerek bilgisinin yiizeyselligini
gozler Oniine serer (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 22). Sadece okumus oldugu kaynaklardan
Tirkleri tanidigim diisiinen Mister James’e Nasuh Efendi, Tiirklerin kiyafetleri hakkinda
bilgi verir. Mister James’in okudugu ve duydugu seylerin yanlis oldugu, bu kiyafetlerin
higbirinin Tiirklere ait semboller olmadigint sdyler. Nasuh Efendi itiraz eder: "Canim
Yanya’da hoca olan adam bu fistani giymez! Tiirklerin hocas: gibi ciibbe, salvar giyer.
Fistan giyenler ise bu sarigi sarmazlar" diyen Nasuh Efendi’nin dediklerine aldirmazlar
ve bildiklerine inanmaya devam derler (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 22). Tiim bunlar
gosterir ki Mister James, Tirkleri yanlis algilamis ve yanlis resmetmistir. Boylelikle
bilmedigi bir seyi resmetmis ve ¢izip olmumsuz yansittigi bu resimdekilerin Tirkler
olduguna inanmistir. Mister James, Tirkler hakkinda duydugu olumsuz ozellikler

neticesinde bu duyduklarii arastirma geregi duymadan innamistir. Bu inanma ihtiyaci
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Mister James'in ¢aba gdstermeden, zaman ayirip incelemeden kolay bir sekilde inanma
ihtiyacindan dogar. Orada bulunanlardan sadece Autrans ve kendisi disinda higkimse,
gosterdigi resimlerin Tiirkleri sembolize ettigine inanmamistir. Sadece Mister James’in

Tirkler’i tanmimadigina kanaat getirmislerdir.

1882°de yaymlanan Acdyip-i Alem romaninda da kiyafet sembolizmi 6nemlidir.
Insanlarin duygularmin disavurum sembolii olan kiyafetlere bu romanda da yer verilir.
Suphi ve Hicabi’nin Avrupa seyahatine ¢ikarken giymis olduklar kiyafetler yazarin bu iki
arkadasa seyyah profili ¢cizmek igin énemlidir: "Ikisinin ayaklar: ¢izmeli, baslar: sargili ve
arkalart kivircik kuzu kapl paltolu olduklarindan ve omuzlarindan baslarina dogru ¢apraz

olarak diirbiin ¢anta asmig bulunduklar:” (Mithat Efendi, 2000: 49).

Bahtiyarlik romaninda Sinasi, davraniglar1 ve giyinisi ile Osmanli’y1 sembolize

eder:

"Giiglii bir Sinasi ki bacaklarina abadan fakat bi¢imli giizel bir
pantolon ve beline kocaman bir kirmizi kusak swtina kar gibi beyaz
velken bezinden gayet bi¢imli bir Frenk gomlegi ve basina kalin keten
bezinden bir takke uydurup ayagina dahi tulumbaci yemenisine sebih
bir cift yemeni giydiginden o kadar cevik ve ¢abuk basmakta ve
yiiriimekteydi ki ayaklart yere degmiyor zannolunurdu” (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 21).

Sinasi, giydigi kiyafetlerle de dogup, biiytidiigii kiiltiirii sembolize eder. Ciftciler ve
tarla ¢calisanlar1 ile birlikte yedigi yemekle de onlara uygun davranmayi bilmistir: "Sinasi
dahi yarim somun yakalayarak ve bir bas sogan bir yumrukla ezerek ameleyle beraber
hem ekmek yiyip hem de kendilerine yeni bir sey soylemege basladi” (Ahmet Mithat
Efendi,2000: 22). Yaninda ¢alistirdiklar1 ile kendini esit goren ve o sekilde davranan
Sinasi, Senai gibi kendini begenmis bir Tiirk’lin karsisinda oyucunun takdirini toplayan bir
kisiyi sembolize eder. Sinasi, Yamali Musa Aga’dan yardim istemek i¢in onunla
konugmaya gider. Ancak, Musa Aga, Sinasi’nin gezmek i¢in ilkbaharda gelmesi
gerektigini sOyler. Sinasi’nin Musa Aga’ya verdigi yanit ise, onun suurlu bir milli
karakterin sembolii oldugunu bir kez daha kanitlar niteliktedir: "Haywr efendim! Ben
buraya gezmege gelmedim. Kéylii olmaga geldim" diyerek koyliiye ve koylii olmaya
verdigi degeri gozler oniine serer (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 24). Musa Aga ise okumus

adamin koylii olamayacagini soyler. Sinasi, siirekli okur, aragtirir, diisliniir ve uygular.

Sergiizest romaninda Asaf Pasa’nin esi alafranga usullere gore giyinir: "Bu yil

Paris’in son modasina takliden giydigi uzun etekli, agik mavi elbisesi ve boynuna taktigu iki
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ti¢ sira incilerle- Tamamiyle sarka mahsus hayalattan degilse- sabaha karst sonmek iizere
olan yildizlariyla semaya benzemis" (Samipasazade Sezai, 2012: 53). Dilber’in Celal Bey
ile olan iligkisi evin hanimi tarafindan 6grenildiginde Dilber gizlice evden kovulur ve
satilir. Dilber’in kiyafeti romanda soyle tasvir edilir: "Dilber, odasindaki ¢cekmecesinden
vasmagini, feracesini ¢ikarip da, aynamin karsisinda agzindan aldigi ignelerle saglarin
kaldirdigi zaman, bu kadin yerinden kimildamayarak duruyor, odanin késesindeki Caresaz

ise artik sesi isitilecek surette aglyyordu™ (Samipasazade Sezai, 2012: 70).
Miisahedat romaninda Avrupai kadinlarin giyim kusamlarina yer verilir:

"Fistanlar gayet agik yesil renkli grondan idiler. Garnitiirleri ondan
biraz koyuca dantelalar ile kadifeden intihab olunmuglar idi.
Giindiizliik  fistanlar dekolte olamazlar ise de boyunlarindaki
Madalyonlar birer ¢iplak sadr-1 simine sarkiyorlar idi. O zamanlar
kisa kol moda idi ise de bu fistanlarin kollari modadan daha kisa idi.
Eldivenler dahi liizumundan pek ¢ok kisa olarak bilekler ddeta biitiin
biitiin ¢iplak idi. Sapkalar matmazellere mahsus olan kurdelasiz
sapkalardan olup fakat esmer icin miiteehhil kadinlarin takindiklar
kurdelalardan birisi sapkaya merbut olmasini ¢cesm-i miidekkik arzu
ediyor idi de fikdanini nevakisdan sayiyor idi" (Ahmet Mithat Efendi,
1307:17).

Miisahedat romaninda Siranus, Yahudi usagin oldiirerek denize attigi Agavni’nin
6liimiinden sonra {iziintii duyar ve yas tutar. Siranug’un matem kiyafeti yazar tarafindan
tasvir edilir. Matemin rengi siyah insanlarin iiziintiilerinin sembolii olarak da karsimiza
cikar: "Tepeden tirnaga kadar siyahlar giymis ama matem kiyafetinde olan kadinlarin

tepelerinden dizlerine kadar indirdikleri mahud kalin siyah velii yok. Bir ince siyah tiil

takmis™ (Ahmet Mithat Efendi, 1307: 246).

Bir Kadimin Hayati romaninda Sitki karakterinin giyimindeki ayrintilara yer verilir.
Sitk1 Dogu’yu sembolize eden fes ile Bati’y1 sembolize eden Fransiz pantolonunu giyer:
"Basinda siyah, kiiciik bir fes vardi. Arkasinda kirmizi kadifeden bir cepken bulunuyordu.
Cepkenin iistiinde bolca bir palto, belinde bir Trablus kusagi, ayaginda Fransiz bi¢imi bir

pantolon goriiniiyor ve ayaklarini yarim videla kunduralar ortiiyordu™ (Mehmet Celal,

2001:105).

Tanzimat romanlarinda karakterterlerin giydigi kiyafetler karakterlerin kisisel
Ozelliklerini sembolize etmesi agisindamn onemlidir. Kiyafetler eserlerde zaman zaman

yazar tarafindan verilmek istenen mesajin araci olarak kullanilir.
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2.3.4. Sapka / Palto

Bati’y1 sembolize eden kiyafetlerin basinda sapka, palto, sal gelir. Sapkanin tarihi,
Yunan doéneminde erkeklerin mezarlarinda bulunan kiyafetlere rastlar. Eski Yunan
zamaninda sapkalar durumu iyi olmayan halk tarafindan giyilir. Sapkalar onceleri insanlari
giinesten koruyan ve kafalarini sicak tutan bir isleve sahipken sonralar1 sikligin sembolii de
olur. Buna karsin Eski Roma imparatorlugunda sapka, 6zgiirliigiin semboliidiir. Kadinlarin
da severek kullandiklar1 bir aksesuar haline gelen sapka, Bati’y1 sembolize etmesi
bakimindan 6nemlidir. Atatiirk’iin 1925°te yaptigi Sapka Devrimi ile de Dogu’da da
yaygmlik kazanmaya baslar. Ingilizler tiiylii ve genis kenarli sapka kullanirlar.
Sovalyelerden halka kadar sapka pek cok kisi tarafindan tercih edilen bir simge haline

gelir.

Palto ise bugiinkii hali ile 19. yiizyillda kullanilmaya baslar. Gogol’'un "Palto"
hikayesinde palto, hikdyenin kahramani olan Akakiy Akakiyevi¢’in ruhunu kusatan, orten
ve agiga cikaran bir sembol niteligi gosterir. Eserlerde yer alan palto da karakterlerin

ruhunu kusatan ve agiga ¢ikaran sembollerden biridir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Paris’te Bir Tiirk romanin ilk baslarinda vapurda olan
yolcularin esyalar1 ve sapkalarinin asilmalari iizere dolaba konulur. Yine Nasuh Efendi ve
De la Chaisne’in Paris’te gittikleri bir mekanda bulunan Avrupalilarin esyalar1 Batililarin
kullandig1 sembollerdir: "Bu dairede huzzardan her c¢ift icin bir oda bulunup ilk viirut
edenlerin paltolarimi, sapkalarimi, sallarmi  filanlarint - ¢itkaryp  dlem-i muhabbette
bulacaklar hali takinmalart i¢in evvel tenezziilen ragbetleri nadir olmadigr dava edilse
kim itiraz eyleyecek? Paris bu!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 447-448). Catherine’nin
giydigi tuvalet Avrupalilarin kiyafetini sembolize eder: "Catherine yatagindan ¢ikmig
idiyse de daha tuvaletini icra ve elbisesini telebbiis etmeyip siitlii kahvesini kabinesine
celple orada tenaviil etmekte bulunmustu” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 39). Catherine’in

kiyafeti kendi kiiltiiriinden izler tagur.

Zehra romaninda Zehra vasitasiyla Subhi’nin magazasina giden ve gorevi Subhi’yi
ayartmak olan Urani’nin basinda sapka vardir: "Basina biiyiik, tiylii, kadife bir sapka
takmuis, sapkasina bagh beyaz tiilii ¢enesine kadar indirmisti" (Nazim, 2012: 68). Sapka

Bati’y1 sembolize eder.

2.3.5. Fes
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Fesin eski Dogu toplumlarinda koklii bir tarihi oldugu bilinmektedir. Sapkanin
Bati’y1 fesin ise Dogu’yu temsil ettigi soylenmektedir. Fes ilk kez Il. Mahmut doneminde

once devlet memurlarinin daha sonra ordudaki askerlerin taktig1 bir giysidir.

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Sefik, Hintli Hac1 Hafiz Mehmet Singapuri’nin
ogludur. Dolayisiyla Dogu kiltliriinii sembolize eden bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Temsil ettigi cografya dolayisiyla giydigi, taktig1 hemen her sey de mensup
oldugu cografyanin birer sembolii haline gelmektedir. Romanin baslarinda yazar tarafindan
Sefik’in kafasinda bir fes oldugu soylenir. "Basinda kardan bir fes! Arkasinda kardan
palto! Kaglari kardan, byiklar: kardan!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 5).

Bir Kadimin Hayati romaninda Sefile’nin oglu Sefik’in basinda Osmanliy1

sembolize eden fes vardir: "Basinda yagdan etrafi simsiyah olmus piiskiilsiiz bir fes

duruyordul.” (Celal, 2001: 18).

Araba Sevdas: romaninin bagkisisi olan Bihruz Bey, basina fes takar ve giimiis
markal1 bir bastonla gezer: "Bihruz Bey basina hemen fesini giydi. Bir Frenk sigarasi
yakarak, dudaklarima kistirdi. Bastonunu aldi™ (Ekrem, 2016: 76). Alafranga olmaya
calisan ve bunun i¢in elinden geleni yapan ve kokii Sark cografyasindan Bihruz Bey’in

taktig1 festen anlasilacag iizere hala o cografyadan kopamadiginin semboliidiir.

2.3.6. Kahve

Kahvenin kokeninin Habesistan (Giiney Etiyopya) oldugu soylenir. Ancak
bunlardan en yaygin olan1 kahvenin keciler tarafindan bulunmasidir. Hristiyan bir manastir
cobani1 bir hadise ile kahveyi bulur. Kahve daha sonra Arabistan Yarimadasi’nin iglerine,
Mekke’ye, Kahire’ye oradan da Misir Seferi ile birlikte 1. Selim ile de Osmanh
cografyasina yayilmistir. Dolayis1 ile kahve Dogu’yu sembolize eder. 1683 Viyana
bozgunu ile beraber Viyana’da ¢esitli yerlerde kahve diikkanlar1 acilmistir. Viyanalilar
kahveye farklilik kazandirmak amaci ile onu siit ve seker ile karistirmislar ve farkl tatlar
elde etmeye calismislardir. Bu sebeple kahve Dogu’ya ait bir sembol iken siitlii kahve

Bat1’y1 sembolize eden bir simge haline gelmistir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey, Beyoglu’'ndaki evinde
bulunan hizmetgilerinden gorbaya 'supe' siitlii kahveye ise "Kafe o le" demelerini sdyler
(Ahmet Mithat Efendi, 2016: 12). Felatun Bey’in siitlii kahve tutkusu elbette ki onun Bat1

kiiltiirtine olan hayranligindan kaynaklanmaktadir.
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Paris’te Bir Tiirk romaninda kahve sembolii vardir. Katerine’nin i¢tigi kahvede
Avrupa’nin semboliidiir. Romanda Catherine ve Cartrisse sohbet ederlerken onlara sadece

kahve eslik eder. iki arkadasin muhabbetine muhabbet katar.

Zehra romaninda Suphi siitlii kahve i¢meyi tercih eder: "Siitlii kahvesini i¢tigi
zamansa kendinde, sevgiyle bogusacak kadar gii¢ buldu" (Nabizade Nazim, 2012: 16).

Karakterlerin igtikleri icecek de sembolik bir gostergedir.

2.3.7. Bros

Bros, igne ile elbiseye tutturulan metal bir tastir. Oval, kare ve yuvarlak sekilleri
genellikle tercih edilir. Broslar, tarihin eski ¢aglarindan beri kullanilmaktadir. Tarihte taki
ve miicevher sahibi olmak zenginligin semboliiydii. Takilar, Tanzimat ilan edildikten sonra
da 6nemini kaybetmemistir. Bros kiyafetin en degerli pargasi olarak goriiliir. Osmanli’da
broslar sultanlarinda tercih ettigi bir takidir. Tarihte krallar, padisahlar ve devlet biiytikleri

giiclerini sembolize etmek amaci ile takilari bir arag olarak gortirler.

Bahtiyarlik romaninda Senai zenginliginin sembolii olarak Rizet’e bros alir. Senai,
Istanbul’da Rizet adli bir sarkict kizla miinasebet kurar. Rizet, Senai’ye Yamali Musa
Aga’nin zenginliginden dolayr prens der. Rizet, Almanya’daki hiikiimdarlarin mal
varliginin Senai’nin babasinin bir koyii kadar bile olmadigimi soyler. Bu sebeple ona
Senai’nin de Avrupa’da bulunmus olsaydi kendisine varliginin en {inlii olaninin ismi ile
'Senai de Sogiit' ile cagrilacagini sdyler. Senai bu ismi begenmez kendisine Senai de
Berrakpinar dedirtir. Senai, Rizet’e kendisine verdigi bu unvandan dolay: bir bros hediye
eder. Senai’nin Rizet’e hediye ettigi bros bir tas parcasindan Ote, Senai’nin giiclinii

sembolize etmek i¢in kullandig1 bir aractir.

2.3.8. Haberlesmenin Sembolii: Telefon

Diirdane Hanim romanida "Telefonu Istanbul’da ilk kullanilan eser" telefonun
Istanbul’da kullanildig1 ilk roman olarak bilinmektedir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 472).
Diirdane Hanim romaninda onun merakli komsusu Ulviye Hanim, Diirdane Hanim’in
yasamini merak eder ve odasina ondan haberdar olmak ister. Ulviye Hanim, kilik
degistirerek Diirdane Hanim’in kaldigi odaya merdiven dayar ve odadaki konusmalari
dinlemeye ¢alisir. Diirdane Hanim evde yokken penceresinin altindaki duvari kazir ve
oraya bir telefon koyar. Diirdane Hanim’in odasina yerlestirdigi telefondan kendi odasina

bir kablo ¢ekerek konusmalar1 dinlemeye baslar: "Ulviye komsusunu (...). dinlemek
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merakina miicerret bir romanin stret-i giizerdn-i sahihini gormek igin diicar olmustu.
Halbuki merakin tezayiidii ve yeniden yeniye bazi ahvalin meydana ¢ikist Ulviye'yi de bu
hikdyenin azasi meyanina ithal etmisti"™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 83 ). Bu vesileyle
Diirdane Hanim’in Mergub Bey’den gayrimesru bir cocuk diinyaya getirmek iizere
oldugunu 6grenir. Mergub Bey’in ¢ocugu istemedigini 6grenir ve Ayse adin1 verdigi bir

ebeyi alarak Diirdane Hanim’a dogum yaptirir. Romanda telefonla alakali bilgi verilir:

"Bir giin Ulviye nin baba dostu olan Ingiliz tabip gelerek hanmim ile
sohbet ederken soz telefon yani nakil-i sadd denilen ihtira-1 garibe
initkal eyledi. O zaman bu alet pek yeni ihtird edilmis oldugundan
Avrupa’min fenni gazetelerinin bunlara dair verdikleri malimati
erbab-1 iktidar tecdrib-i fiiliveye tatbik ile eglenirlerdi"™ (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 64).

2.3.9. Cerge- Carsaf

Cerge: kilim ya da ¢ingene ¢adirina verilen bir isimdir. Carsaf ise, yatagin {izerine

serilen bez Ortiiye verilen isimdir.

Bahtiyarlik romaninda Sendi’nin goziinde cerge koy; carsaf ise sehri sembolize
eder. Senai, okulda Sinasi ile yaptig1 sohbetlerde gogunlukla kdy ve sehir yasamini gesitli
yonlerden kiyaslar: “"Mesela sizin perestis ettiginiz koyliiliik dleminde pireli bir toprak
lizerine serilmis ¢erge iistiinde yatmakta, sehirlerin séyle sakiz gibi ¢arsafli karyolalart
lizerinde yatmak miisavi midir?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 4). Senai, ¢ergenin topragin
tizerine serilen pireli bir ortli oldugunu bunun karsisinda ¢arsafin karyolaya ortiildiiglinii ve

sakiz gibi Ortii oldugunu soyler.

2.3.10. At

At, eski kiiltiirlerden beri insanlar i¢in 6nemli bir varliktir. Toplumlar savasa
gidecekleri zaman at onlara eslik eden en biiyiik kahramandir. At, onu kullanan kisinin
amacina gore degisir. Kisi hangi amaca hizmet ediyorsa at kisiyi oraya gotiiriir. At , toprak
kadar, es kadar kutsal bir varliktir. Tarih dncesi donemlerde insanlar atlar1 giysi yapmak
icin atlarin etlerini yemek ic¢in avlamiglardir. Bozkirda yasayan beyler atlar
yolculuklarinda yanlarina almislardir. Daha sonraki donemlerde atlar savaslarda bir arac
sembolii olarak bir ata sahip olur. At, kahramalanlarla beraber 6liir. Bu eskiden beri var

olan bir inanistir.

85



Kafkas romaninda at 6nemli bir sembol olarak kullanilir. Kafkas ve Avrupalilarin
atlar1 siirlis tarz1 dahi karsilagtirilir. Hayvanlar tiris ettirmek konusunda Avrupalilarin pek
mahir olmadiklari, atlar1 siiriis tarzlariin giiliing oldugu, ata yakismadigindan bahseder.

Hayvan lizerinde silah tutmak sdyle dursun ¢icek bile tutamayacaklarini:

"Hayvani tiris sevk etmekte Avrupalilarin usil-i riikublar: dahi gayet
cirkindir. Ahvalini tasvir eyledigimiz isbu siivari maazallah hayvani
dortnala veyahut doludizgine kaldiracak olursa artik temasa-y1 nefret-
efzast biitiin biitiin tahammiil edilemeyecek dereceye varwr. Bacaklart
kartal kanadi gibi a¢ilip viicudunda ol kadar temevviigler, sallantilar
pevda olur ki, bir mahir biniciyi kahkahalarla giildiiriir. ...hayvan
tizerinde silah kullanmak gibi harekata degil, hatta eline bir deste giil
verseler bunu bile tutabilmeye muktedir olamaz" seklinde ifade eder
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 371).

Bunun yaninda Cerkezlerin askerlerinin atlar siiriis sekli tasvir edilir. Siirdiikleri at
degil de at sekline girmis bir sali andirdigini, ayrica Avrupalilar gibi at1 tiris yiiritmeye
gerek duymadiklarini, at ile birlestiklerini lizerinde yar1 insan ayri hayvan bir goriiniime

ulastiklari:

"Bir de o zarif Cerkez siivarisine dikkat ediniz. Hayvani esgin
yiirittiigii zaman tizerinde o kadar dogru durur ki, insan veya
viiridiigii zaman bile bu kadar dogru durarak, bu derece latif bir
hirdma muktedir olamaz. Viicudunuda hi¢bir uzvu sallanmaz. Giiya
ata degil bir nehir tizerinde at sekline konulmus bir sala binmis de su
ile beraber akip gidiyormus zannolunur. ...Zira hayvan iizerinde
duruslari o kadar giizeldir ki, insan bu vaziyette olan letafeti
muhafaza i.in her fedakdrligi goze aldirmak lazimdir. Cerkez siivarisi
tirts yiiriimeye o kadar itibar etmez.... Insan bir Cerkez siivarisini gozii
ontinde tecessiim ettirecek olur ise siivari baska, hayvan baska bir
viicuttur diye hiikmedemeyerek, bunu yarisi insan, yarisi at olmak

tizere mahsus bir viicut zannedecegi geliyor" anlatilir (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 370).

Romanda at, ona sahip olan karakter ile biitiinlesir ve en az roman karakteri kadar

onemli bir hale getirilir. At giiclin, cesaretin ve varligin semboliidiir.

Ahmet Mithat Efendi sonunda dayanamaz ve kendi diisiincesini giydirdigi
karakterlere sdyletmekten vazgegerek bizzat kendi agzindan belirtir. Vatanina bir kadina
duydugu muhabbet sebebiyle sirtini donen bir adamin algakligini, ona inanan binlerce
insan varken o kendi bireysel sevdasi ugruna milyonlarca insani atese attigini ve bunun da
bir Kafkas beyine yakismayacagini sdyler:"Vay al¢ak vay! Kafkas in koskocaman bir beyi
olsun altmis seksen bin niifusa hiikmii geg¢sin de bir Moskof kizimin aski onu

vatanperverligin mukteziyatindan ¢evirebilsin ha? Muharrir efendi! Sen al¢akliktan bir
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niimune olmak i¢in mi bu Kaplan dedigin maymunu tasvir ettin?" (Mithat Efendi, 2000:
259). Muharrir diye kendisine seslenir ve tasvir ettigi adamin da bu &zellikleri ile bir

maymundan farksiz oldugunu sdyler.

Cezmi romaninda Ferhat Aga Cezmi’ye at, sair Nevi ise ona kili¢ hediye eder. Kilig
devletlerarasi sanin semboliidiir. Insanlar giiciinii ve kararligim gostermek i¢in kili¢ hediye
ederler: "Cezmi 'nin ne kadar kiiltiirlii oldugundan ve binicilikteki ustaligindan séz ederek,
Mustafa Pasa’ya birer tavsiye mektubu yazdilar. Cezmi’ye, Ferhat Aga giizel bir cins at,
Nevi de bir kara Horasan kilici hediye etti" (Namik Kemal, 2010: 49). At romanda giiciin

ve sanin semboliidiir.

Dervis Aga romanda "Geng¢ ve kahraman bir usta binici" olarak anlatilir (Namik
Kemal, 2010: 54). Cezmi, ikinci Vezir Ahmet Pasa’nin konagini ziyaret eder. Saray erkani
ve vezirlerin hane halki konagin kapisinda belirip at binip, cirit oynamaya baslarlar. Cezmi
gozlemlerinin sonucunda at kosturan athlarin gergek bir atli olmadigini sdyler. Ve

arkadasiyla aralarinda soyle bir diyalog geger: "Bunlarin igcinde gercek atli yok!...
Kardes, sen ne diyorsun? Osmanl atlisimin en iyileri bunlardir.” Diyince Cezmi:

Hig oyle s6z olur mu? Ben timara sahip olan bir sipahiyim. Altima uyuz bir at versinler,
bunlarin hepsiyle ugragmim”™ (Namik Kemal,2010: 37-38). Bunun iizerine Cezmi’ye
pasanin atlarindan aksi bir at getirirler: "Cezmi’yi meydana c¢ikardilar. Binmesi igin
Pasa’min atlarindan ¢ok aksi bir yagiz kurt atint ¢ikardirlar....Hayvan aksiydi fakat o
inat¢iydi. Cezmi atin tistiine atlar atlamaz, efendisini goren acemi bir kéle gibi uysallasti"
(Namik Kemal, 2010: 38). Gergek at binicileri bu isi ustalikla yaparlar ve atla biitiinlesirler.

Ata sadece bir arag olarak bakanlarda ise at egreti durur. Bu sebeple at giiciin, cesaretin ve

......

2.3.11. Mektup / Telgraf

Mektup 6nemli bir nesne semboliidiir. Mektup tiiriinlin ¢ok eski bir gecmisi
bulunmaktadir. Ulagimin ve iletisimin yaygin olmadigi donemlerde insanlar arasinda giiclii
bir iletisim kaynagi olmustur. Askerde olanlar ailelerine durumlarini haber vermek igin,
uzakta olan esler ve sevgililer icin haber kaynagidir. Onceleri giivercinin ayaklarina
baglanan kii¢iik haber yazilari ile kurulan iletisim ag1 daha sonra posta telefon telgraf
agmin kurulmasi ile yayginlagmis ve sistemlestirilmistir. Edebiyat diinyasinda yer alan

mektuplar tarihi belge niteligi tasimaktadir. Sanatgilar arasindaki bu mektuplagsmalar
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edebiyat tarihine de kaynaklik etmektedir. Bu mektuplarda sanatcilarin edebi kisilikleri,
eserleri, donemin sosyal, siyasal, ekonomik olaylar1 hakkinda bilgilere ulagsmaktayiz.
Ornegin Ahmet Arifin Leyla Erbil’e Mektuplari, Kafka’nin Milana’ya Mektuplar’s,
Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’in Mapushaneden Mektuplar’i, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Mektuplar, Cahit Sitk1 Taranci’nin Ziya’ya Mektuplar adli eserleri edebiyatta 6nemli bir
yere sahiptir.

Hasan Mellah romaninda kahramanlar arasinda yazilan mektuplar vakanin 6nemli
bir merhalesini olusturur. Korsan gemisinden ¢ikartilan Alonzo, Hasan Mellah’in en biiyiik
yardimcisidir. Alonzo ile konusan Cruzella ondan Hasan Mellah’in 6lmedigi haberini alir.
Hasan Mellah’in sag kolu ve akil hocasi olan Alonzo Sam’da kaybolan Cruzella’nin
bulunmasi i¢in Hasan Mellah’a yardim eder. Cruzella’ya gonderilecek mektuplar1 kendisi
yazmstir. Cruzella bir iki mektupla aklini yitimedigini ve Hasan Mellah’1 beklemek igin
deli rolii yaptiginm1 sdyler. Cruzella, saksinin i¢cine mektup saklar. Hasan Mellah yanlislikla
saksiya carpar saksi gogsiine batar ve bayilir. Halk basina toplaninca da saksidaki mektup
Sam hiikiimetinin eline gecer. Mektup Ispanyolcadir bu sebeple Ispanyolca bilen birini
ararlar. Cruzella, yazdigi mektupta Seyyit Ali’nin gayrimiislim oldugunu anlatir. Seyyit Ali
Dominico Badia’nin kendisiydi. Kimligi ortaya ¢ikan Dominico Badia kagar. Cruzella da
Hasan Mellah’a kavusur. Cuzella’nin Dominico Badia tarafindan alikonunca sadece
yazdig1 bir mektup disinda kendisinden haber alinamaz. Bu romanda kullanilan
mektuplarin bir kismu iki kisi arasinda agki ilan etmek i¢in kullanilirken bir kismu istihbarat
verip alabilmek i¢in kullanilmistir. Sayet Dominico Badia’nin yerinin 0grenilmesi
gonderdigi mektup sayesinde olur. Yine Sam’da Dominico Badia tarafindan kagirilan
Cruzella’nin Hasan Mellah ve Alonzo’ya yazdig1 mektuplar gergeklerin ortaya ¢ikmasinda

biiyiik bir rol oynar.

Zeyl-i Hasan Melldh Yahut Sir Icinde Esrar romaninda Hasan Mellah, Domingo
Badia Y Leblich ve Casim’e mektup yazar. Mektup burada da insanlarin duygu, diisiince
ve karli tarafa vermek istedigi mesajlari igeren bir nesne semboliidiir. "El hakku ya’lu veld
yu’la aleyh niikmiiniin pek dogru olduguna benim kaviyyen imanim oldugu gibi, seni dahi
bu imana getirecegim” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 191). Hasan Mellah, Casim Bey’in
konagina casus olarak usak olan Batul’u gonderir. Batul’a Domingo Badia Y Leblich’in
basina bir hanger ve mektup birakmasini sdyler. Domingo Badia Y Leblich Cazayir’den
kacar. Buradaki mektubun nesne sembolleri arasinda ne kadar etkili olunduguna sahit

olunmaktadir. Batul, Hasan Mellah’in dedigini yapar. Mektubu okuyan Domingo Badia Y
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Leblich Cazayir’den kagar. "Kendini ifrit kadar muktedir gordiigiin halde, anla ne kadar
ahmaksin ey bigare! Anla ki, karsinda bulunan adam senin gibi ciiz’i, hem de istirari ve
muhik bir denaeti kabul edecek olsa, sen habgah-i istirahatte yatip uyurken, sine-i piir-
kinene hanger sokmaya muktedirdir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 190). Mektupta
yazilanlar acikga Domingo Badia Y Leblich’i 6ldiirmeye muktedir oldugunu ancak bunu
tercih etmedigini belirtmektedir. Buradaki mektubun nesne sembolleri arasinda ne kadar
etkili olduguna sahit olunur. Giiniimiizde kullanilan telefonlarin yerini tutan mektup

onemli bir belge niteligi tasimaktadir.

Hiiseyin Fellah romaninda Ahmet Bey’in konagina cariye olarak alinan Sehlevend,
ayni evde kahyalik yapan Hiiseyin Fellah’1 iki kez 6liimden kurtarir. Sehlevend’te bunun
karsiliginda Hiiseyin Felldh’tan annesi Hesna Hanim’a mektup ve para gondermesini ister.
Sehlevend’in mektubuna Hiiseyin Rahmi adinda bir imam cevap verir ve annesi Hesna

Hanim’1n bindigi geminin korsanlar tarafindan kagirildigi haberini verir:

"Mektubun burasina gelince Hiiseyin Fellahin saglar: dimdik kesilip
Sehlevend’in halini gormek igin kizin yiiziine baktikca pancar gibi
kapkirmizi bir yanak iizerinden leblebi gibi iri ve ates gibi sicak
gozyaslarini tekerlemekte oldugunu gordii ve bunu goriince bicare
oglan biitiin biitiin buz gibi dondu kaldi” (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
216). Burada mektup kisiler arasinda iletisimi saglayan bir bir nesneyi
sembolize eder.

Taasuk-1 Tal’at ve Fitnat romaninda mektup, romandaki olaylarin ¢oziliisi
acisindan olduk¢a miihimdir. Talat’in annesi Saliha Hanim esi Rifat Bey ile mektep
arkadasidir. Alt1 sene gibi bir siire goriismezler ve sadece birbirlerine gondermis olduklari
mektup yoluyla haberlesirler: "Bu mektubu okudum, tekrar okudum; belki ezberledim. Her
bir harfini gonliimce, uzun uzadiya yorumladim. Biraz miiteselli oldum. Yiiziim biraz
giildii, gonliim biraz agildi... Haberlesme, yart yariya kavusma derler” (Semsettin Sami,
2004: 22). Beyazit’ta bir tiitiincii diikkan1 olan Haci1 Baba, Fitnat’in {ivey babasidir. Haci
Baba, Fitnat’in annesi Zekiye Hanim o6ldiikten sonra kizinin basimi camdan disari
cikarmaz. Fitnat’1 gengliginden ve giizelliginden otiirii onu adeta eve hapseder. Haci
Baba’nin tiitiin diikkaninin 6niinden birkag kez gecerken Fitnat’t cunda da goriir. Fitnat da
birka¢ kez camdan bakarken gordiigii Talat’t ¢ok begenir ancak babasinin korkusundan
disartya ¢ikamaz. Talat bu tutsakligi bildigi i¢in kadin kiligina girerek kadini1 Ragibe olarak
tanitip Fitnat’a nakis 6gretme bahanesiyle onun evine girmeyi basarir. Sonraki giinlerde
aralarinda mektuplagmalar olur ve duygularin1 ancak mektuplarla birbirlerine acabilirler:

"Carsamba giinii Serife Kadin gelir, Fitnat Hanima, bir zarfin i¢inde bir mektup da getirir,
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verir. Fitnat Hamm zarfin iizerindeki yaziyr Tal’at Beyin yazisi oldugunu tanir, pek ¢ok
sevinir. Elleri titreyerek mektubu agar. Evveld imzasina bakar ‘Ragibe’ Artik o seving..!"
(Semsettin Sami, 2004: 83). Romanda Fitnat Hanim’in {ivey babas1 Hac1 Baba Fitnat’1 Ali
Bey adinda varlikli bir adamla evlendirmek ister. Fitnat bu evliligi yapmamak i¢in ne kadar
dirense de kars1 gelemez ve Ali Bey ile evlendirilir. Ali Bey’in gercek manada karisi
olmayan ve ondan hep kagan Fitnat Hanim bu kagigsmalarin biri esnasinda Ali Bey, Fitnat
Hanim’in boynundaki muskay1 ¢ekip, koparir. Fitnat gidince muskay1 agar ve onun bir
mektup oldugunu goriir: "Bakar ki... Ne baksin? Muska, muska degil adi bir mektup!..Ali
Bey yaziya soyle bir baktigi gibi, bir sarilik yiiziinii kaplar" ( Semsettin Sami, 2004: 102).
Mektubu merakla agip okur. Fitnat’in kendi kizi oldugunu &6grenir. Mektubu Fitnat’in
annesi kizina birakmistir. Fitnat Hanim’1n annesi Zekiye Hanim kizinin mektubu on sekiz
yasina geldiginde okumasini ister. Fitnat tiim bunlardan habersiz muska zannettigi bu
mektubu boynundan senelerce ¢ikarmaz. Mektupta Fitnat’mn annesi Zekiye Hanim
kendisine atilan bir iftira sonucu ¢ok sevdigi kocasi Ali Bey tarafindan terk edildigini,
Fitnat’1 dogurdugunu ve Fitnat’in simdiki livey babast Haci Baba ile evlendigini ancak
gonlii hala Ali Bey’de oldugu i¢in kahrindan hastalanip, dlecegini yazar. Zekiye Hanim
Olir. Tim bunlar 6grenen Ali Bey kizina kosar ancak Fitnant’in kendini bigakladigini
goriir. Bu duruma sahit olan Talat Bey iizlintlisiinden 6liir Ali Bey de aklin1 yitirip, alt1 ay
sonra o da dliir. Romanda tiim ¢6ziilmenin yasanmasina sebep olan mektup Taasuk-1 Tal’at

ve Fitnat romaninda 6nemli bir semboldiir.

Intibah romaninda Mahpeyker, Ali Bey’e mektup yazar. Yazdigi mektuba Ali Bey
cevap verir. Ancak bu cevap onu mutlu etmez: "Tezkireyi giiya Bey karsisindaymis gibi
ndzende bir tavir ile eline alarak agwr agir birkag kere ¢evirdikten ve meyil ve istignadan
miirekkep bir nigah ile otesine berisine baktiktan sonra kendince miinderecdti evvelden
maltimmug gibi ehemmiyetsiz ehemmiyetsiz agmaya basladi” (Namik Kemal, 2015: 111).
Mahpeyker, Ali Bey’den aldigi bu mektupla Ali Bey’in gonliinii bagkasia kaptirdigini
okur: "Ben gonliimii tevdi edecek bir ca-yi ismet buldum” (Namik Kemal, 2015: 112).
Intibah romaninda mektup, olaylarin ¢dziilmesini ve akisinin degismesine sebep olur. Bu

yiizden mektup 6nemli bir haberlesme semboliidiir.

Stileyman Musli romaninda Siileyman Musli karakteri, Marie Konstanse’yi Alamut
Kalesi’nden kurtarir. Ona mahrem el degmegini 68renir ve onu alip Konya’ya donmek
ister. Alamut Kalesinin hakimi olan Seyhiilcebel Hand Aladdin, Silleyman Musli’nin

Konya’ya gittigini 6grenir ve tekrardan Alamut’a gelmesi i¢in ona mektup gonderir.
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Stileyman Musli aldigr mektubu okur ancak Seyhiilcebel Hand Aladdin’in teklifini kabul
etmez. Bizans kralicesi Margerit de Siileyman Musli’ye bir mektup yazar ve ondan Alamut
Kalesine geri donmemesini ister. Mektup Seyhiilcebel Hand Aladdin’in eline geger ve
Siileyman Musli’nin ve Margerit’in 6ldiiriilme emrini verir. Bu hadiseden haberdar olan
Siileyman Musli Kiirt agiret lideri Mahmud Seymin’un yardimlariyla gidip Margerit’i
cellatlarin elinden kurtarir ve Konya’ya doner. Margerit, Leon di Burkinyon ile iligki yasar
ve daha sonra onu terk edip Bizans krali Robert di Kortney ile evlenir. Bunu gururuna
yediremeyen Leon di Burkinyon, Magerit’ten intikam almak i¢in Bizans krali Robert di
Kortney’e mektup gonderir: "Iste seni dpen dudaklarla koklayan burnu yine gonderdim"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 144). Bizans krali bu dudak ve burnun esi Margerit’e ait
oldugunu diisiiniir. Bu olay iizerine delirir ve taht1 kiiclik yastaki ogluna birakip kagar.
Burada mektubun gizemi asikar etme, diizeni bozma, hile yapilip bir iilkenin gelecegini
etkileme iglevine tanik oluruz. Mektup gecmiste, giiniimiizde ve bir¢ok eserde somut bir

semboldir.

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Sefik, Paris’e gittikten sonra sevdigi kiz olan
Raziye ile mektuplasirlar. Mektup vasitasiyla birbirlerinden haberdar olur ve durumlarini
analiz ederler. Bir siire sonra aralarindaki tek iletisim kaynagi olan mektuplasma kesilir ve
Raziye, Sefik’ten haber alamayinca umutsuzluga diiser. Bu hadise iizerine Raziye,
Iskender Bey adinda bir alim ile izdivac eder. Sefik ilme olan hiirmetinden otiirii Raziye’ye
yazdig1 mektupta once ilmin gelistirilmesi gerektigini sonrasinda askin yiceltilmesi
gerektigini yazar ve mektup yazmaya ara verir: "Insan ikmal-i tahsil etmedikten sonra
insanligini da ikmal etmemis sayilir. Evveld insanligimizi ikmal edelim de askla sonra
ugrasalim™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 44). Sefik, Arife’nin kendisine attig1 iftira ile
Vidin’e stiriildiigiinde Arife ona mektuplar yazar. Yazdig1 mektuplarin birinde Raziye’nin
kétii yola diistiigiinii soyler. Bu haberi alan Sefik Arzuhalci Ismail ile durumu arastirir ve
Sefik’ mektup gonderir. Mektupta: "Raziye'yi fildmi bir ayak evvel unutmaga bakiniz
derim. Insallah sag ve salim Istanbul’a geliniz de sizin icin Raziyeler de coktur her sey de"
sOyler ve hadisenin dogru oldugunu soyler. (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 232). Oysa
Arife’nin Raziye diye insanlara gosterdigi kadin Raziye’ye c¢ok benzeyen Cevriye
karakteridir. Bu olay daha sonra agiga ¢ikar. Mektup bu romanda da yazilmasi ile kisilerin
arasindaki iletisimi kuvvetlendirirken yazilmamasi durumunda kisilerin hayati karar

vermesine sebep olan dnemli bir somut sembol haline getirilir.
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Cezmi romaninda da mektup onemli bir haberlesme sembolidiir. Cezmi aldigi
tavsiye mektubunu komutanlarina gosterir ve bu mektup sayesinde askerler tarafindan
tanmir ve sevilir: "Cezmi, Ferhat Aga ve sair Nevi'nin tavsiye mektuplart ile kendisinin
sevimliligi ve inceligi sayesinde karargdahin komutanlarina kendini sevdirmeyi bilmisti"
(Namik Kemal, 2010: 52). Romanda karakterlerin arasinda en dnemli iletisimi saglayan
ara¢ mektuptur. Ozellikle Adil Giray ile Perihan arasinda mektup ¢ok &nemli bir yere
sahiptir: "Hemen kaleme kdgida sarilarak Adil Giray’'a bir cevap mektubu yazdr ve
giivendigi nobetcilerden biriyle gonderdi. PERIHAN'DAN ADIL GIRAY’A MEKTUP
Siirinizi 6zenle okudum....Bilmem beni nasil bir biiyii ile biiyiiledin. Peirhan” (Namik

Kemal, 2010: 128).

Adil Giray’a sirilsiklam asik olan ve bu ugurda evliligini, ¢cocugunu hice sayan
Sehriyar’da Adil Giray’a mektup yazar. Sehriyardan aldigi mektuplardan bikan ve bu
duruma bir son vermek isteyen Adil Giray, Sehriyar’a i¢inde kendisini degil Perihan’1

sevdiginin yazildig1 bir mektup yollar:

"Hem, devamli yiikseklerde dolasan bu géniil, Perihan gibi ilahi bir
151tk dururken, ruhunun karanhgr yiiziiniin ruhsuz beyazligi ile
diizgiinlii bir zenciye benzeyen, senin gibi tipsiz bir varligi nasil
sevebilir? Sah’in takdirini, oglunuzun serefini sagimizin beyazini ve
doymak bilmez o arzunuzun al¢akligini diistiniiniiz de benimle ve
Perihan’la artik ugrasmaymiz!" (Namik Kemal, 2010: 205).

Cezmi romaninda mektup, sembolii karakterlerin birbirlerine yazdigi ve bu
vesileyle duygu ve diisiincelerinden haberdar olup ona gore olaymn akisini degistiren bir

semboldiir.

Karnaval romaninda Beyoglu semtinde alafranga bir aileyi temsil eden
Arslangdzyan ailesinin evine siklikla girip ¢iktig1 bilinen Zekai Madame Arslangdzyan’a
askini ilan ettigi, duygularin1 dile getirdigi bir mektup yazar. Madame Arslangdzyan,
Zekai’nin yazmis oldugu mektubu okur ancak duygularina olumlu bir yanit vermez. Ayrica
Zekai, Hamparson Arslangdzyan’a esi Madam Hamparson’un Resmi ile olan iliskisini
mektupla haber verir. Hamparson Arslangézyan bu mektup {izerine esini takip eder ve onu
evden kovar. Mektup burada da insanlar1 gizli olan seylerden haberdar etme isleviyle
iletisim ve haberlesmenin sembolii olarak kullanilir. Madam Hamparson tarafindan
reddedilen Zekai madami Resmi’ye kaptirmis olmanin verdigi hirs ile Resmi’den intikam
almak i¢in Bahtiyar Pasa’nin konaginda Sehnaz’a arkadas olmasi i¢in gelen Hesna’ya asik

oldugunu ifade eden bir mektup yazar. Hesna da mektubu Bahtiyar Pasa’nin kizi1 Sehnaz’a
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verir ve Sehnaz bu ilan-1 aska ¢ok sevinip, kayitsiz kalmaz. Durumu babasi Bahtiyar
Pasa’ya haber verir ve Zekai intikam i¢in kazdigi bu tuzaga diiser. Sehnaz ile istemeyerek

evlenir.

Vah romaninda da mektup sembolizmi 6nemlidir. Ferdane Millet Bahge’sinde
gezintiye ciktigi bir gilin li¢ geng tarafindan tacize ugrar. Bu tacize sahit olan Necati,
gengleri dover ve hapse girer. Despino Ferdane’ye ona yardim eden kisinin Necati

oldugunu anlatir. Ferdane bunun {izerine Necati’ye bir tesekkiir mektubu yazar:

"Hemen her hdli benim igcin mucib-i meldl ve hemen kiffe-i
Sekenesinin her etvart miistelzim-i kelal olan su diinyada vazife-i
insaniyeti tanwr yalniz bir adam gormiis oldugumdan dolayr kendimi
bahtiyar eddederek bu bahtiyarligimdan dolaytr arz eyledigim
minnettarligi ret buyurmamanizi istirham eylerim efendim hazretleri™

(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 82).

Bu mektuba karsilik Necati, Ferdane’ye gayet centilmen bir yanit verir:
"Binaenaleyh gosterdiginiz asar-i tevecciihe tesekkiirden ziyade ettigim kiistahliktan dolay:
affimu istirham miisdraat eylerim efendim" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 84). Despino’nun,
Ferdane gibi giizel ve alimli bir kadinin Talat gibi ¢irkin bir adamla mutsuz bir evlilik
yasamasina gonlii raz1 gelmez ve Ferdane’nin Necati ile goriismesi igin 1srar eder. Ferdane
Bati kiiltiirtine vakif, Bati’nin ilim ve teknigini bilen giizel bir kadindir. Bu durum Talat’1
oldugundan daha mutsuz hale getirir. Despino tim bunlar1 bildigi i¢in Ferdane’nin
Necati’ye goriismek istemesini dile getirdigi bir mektup yazmasini ister. Ferdane,
Necati’ye: "Efendimiz! Diinyada mugayir-i ddab olan ahvalden miiteneffir oldugu kadar
muvafik-1 de’b-i insaniyet olan vezaifin icrasint seven bir kadin cidden ve hakikaten
minnettart oldugu bir zdt-1 kemdldt-sifatn  yiiziinii gormek istiyor" Yyazarak onunla
goriismek istedigini belirtir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 96). Necati de Ferdane’nin
mektubuna mektupla olumlu yanit verir. Despino Necati’nin Ferdane’ye yazdigi mektubu
yanliglikla Behcet’in evinde diisiiriir: " Behget Bey mektubun yazisina dikkat eyledikte kadin
yvazist oldugunu derhal anladi. Hakikat! Yalmiz Osmanlicaya mahsus olmayarak sair
lisanlarda dahi kadin yazisi besbelli olur. Cenabihak bu nev’-i miibarekin her halini
miimtaz olmak tizere halk etmis!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 81). Behget mektuptan
onlarin gorlisecegi yeri ve saati 6grenir ve oraya gider. Despino’nun Behget’in evine
diisiirdligi bu mektup yiiziinden romanin seyri degisir ve olaylar farkli sonuclar dogurur.
Bu sebeple mektubun islevi gizemli durumlar1 ortaya ¢ikarmasi durumuyla 6nemli bir

nesne semboliidiir. Necati, Ferdane’nin Despino ile kendisine gondermis oldugu yar1 ¢iplak
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fotograftan sonra onunla goriismek istemedigini bir mektupla kendisine bildirir. Mektup ve
fotograf tesadiifen Talat Bey’in eline gecer. Karisinin kendisini aldatmasina dayanamaz ve
lizlintiiden Oliir. Yine Necati’nin gercedi 6grenmesi ve Ferdane’ye tliim bu kotiiliikleri
yapanin Behget oldugunu bildirmesi mektup vesilesiyle olur. Ancak Ferdane bagina gelen
tiim bu hadiselerin onun giizelliginden kaynaklandigini disiinerek yiiziine kezzap dokerek
yakar: "Bicare Ferdane bu kadar beliyyatin asil sebebi kendi hiisnii, kendi cemali
oldugunu diisiinerek hiisniinden intikam almak i¢in bir stinger par¢ast ile yiiziine tiz-ab
stirerek o nazik yiiziinii yakip kavurmus. Bir hadle gelmis ki yiizii teflere gerilen kursaga
donmiig!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 196). Necati, Behget’in yaptiklarini yanina

birakmaz ve onu sikayet ederek tutuklattirir. Kendisi de Ferdane ile evlenip, mutlu olur.

Diirdane Hanim romaninda Mergub Bey, Ulviye Hanim’a mektuplar yazar. Ancak
Ulviye Hanim’in niyeti Mergub Bey’den intikam almaktir. Sohbet Aga Ulviye Hanim’in
yaninda ¢aligsan bir yardimcisidir. Ona her tiirlii konuda yardimer olan sohbet Aga Ulviye
Hanim’in istegi lizerine Diirdane Hanim’in ge¢misini arastirir ve onun Mergub Bey ile
olan iliskisinden haberdar olur. Ulviye Hanim ile Sohbet Aga’nin aralarinda iletisimi

saglayan haber mekanizmasi birbirlerine génderdikleri mektuplardir.

Acadyip-i Alem romaninda Suphi Rus Prensesi Miss Haft ile evlenmek ister. Ancak
Suphi Miisliiman, Miss Haft ise Katoliktir. Suphi’nin Katolik bir kadinla evlenmesinde
dinen bir sakinca olmamasina karsin Miss Haft’in Miisliman bir erkekle evlenmesi
miimkiin gériinmemektedir. Miss Haft yolculuk sirasinda tanistigi ve begendigi Suphi’yi
mektup yazarak halasina anlatir. Yazar, Miss Haft’in halasina yazdigi mektuptan Suphi’nin
bilgisinin olmayacagini ve Ingilizce ¢ok iyi bilmedigi igin anlayamayacagini sdyler: "Bu
merak bizim i¢in baidce olsa bile Suphi Bey i¢in pek tabii idi. Lakin hall-i merakin yolu var
midir? Bir kere Miss Haft mektubunu Ingilizce yazacak. Velev ki Fransizca yazsin kendi
odasinda ve dlem-i hususiyeti i¢inde yazacagi bir safha tizerine nazar-i ciist u ci vasil
olabilir mi?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 189). Miss Haft’a bir mektup yazarak yegeninin
bir Osmanli bir erkekle evlenmesine kars1 ¢ikar: “Diinya yiiziinde bahdyim-i miifteriseden
hi¢ de farklari olmayarak yasamakta bulunan birtakim mahlikattan birisi” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 318). Miss Haft’in halas1 mektubunda Tiirkleri asagilar ve kii¢iik goriir. Miss
Haft yazdigi mektupta eger Suphi ile evlenmesine karsi ¢ikilmasi durumunda kendisini

intihar edebilecegini sdyler ve halasini bu evlilige raz1 eder.
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Cinli Han romaninda da mektup semboliine rastlanir. Salpetre, askere gittikten
sonra ailesine ve sevgilisi Josephine’ye mektup gonderir. Uzakta olan bu iki sevgilinin tek
iletisim kaynagi gonderilen bu mektuplardir: "Salpetre askere gittikten ii¢ ay sonra
pederine bir mektubu geldi. Icinde bir de Josephine’'e mektup vard:" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 14). Askere yazilan ve asker gencin yazdigi mektubun derin anlamlari
vardir. Bu mektuplagma iki sevgilinin birbirine verdigi ahdin sembolidiir: "Bu
mektuplardan babalara ve validelere olanlarin mealleri yalniz temin-i sihhat ve afiyetten
ibaret olup sevdalilara gonderilenlerde oOmriiniin  son giiniine kadar sevdadan

ayrilmayacagina ve asla hiyanet etmeyecegine dair teminat dahi vardy" (Ahmet Mithat

Efendi, 2000: 14).

Tezkir-i Mazi romaninda Matmazel babasi ile birlikte Paris’e gidince Jak’a
mektuplar yazar ve bu sayede haberlesirler: "Bir ay zarfinda ii¢ mektup aldim. Ondan
Sonra yirmi giin kadar mektubu alamadim. Bir sabah bunun sebebini diigiinmekte iken
Mezu bir mektup getirdi. Ondan idi!" (Mustafa Resid, 1886: 68). Matmazel mektubunda
Paris ile Istanbul’u kiysalar: "Paris’e geldigimiz giinden beri davetlerden, ziyaretlerden
usandim. Bugiin birinci defa olarak kira ¢ikabildim. Bu sakin ormani o giiriiltiilii sehre
tercih ederim™ (Mustafa Resid, 1886: 69). Matmazel mektubunda saire artik iki asik degil
iki sadik dost olarak kalabileceklerini soyler: “Fakat artik askimiz degil bir dost
sadikinizzim!" (Mustafa Resid, 1886: 72).

Mehmet Celal’in 1886 yilinda yayinladigi Veniis romaninda Veniis’e asik olan ve
yazar tarafindan sair olarak adlandirilan bir gen¢ vardir. Ancak gen¢ kisa bir siire
sevdiginden ayr1 kalmak durumunda kalir ve bir buguk ay gibi bir siirede Veniis’ii
géremez. Bu sirada Veniis kendisine baska biriyle bir iliski yasamaya baslar. Geng alt1 yedi

tane mektup yazip Veniis’e gonderse de mektuplarina cevap alamaz.

Demir Bey romanindaki sembollerden biri de mektuptur. Mustafa Paris’te
miihendislik egitimi alirken arkadaslariyla tatil igin Isveg’e gider ve orada Polini adinda bir
kadinla tanigir. Polini ¢igekgilik ile ugralan ve kendisine bakan Duran ailesi ile birlikte
yasar. Mustafa Isve¢’ten ayrilacagi zaman Polini’ye adresini verir. Mustafa babasima ait
0zel mektup, madalya ve belgelere bakarken bir resim goriir. Gordiigii resimdeki kadinin
Polini’nin annesi oldugunu ve Polini ile kendisinin kardes oldugunu o6grenir. Mustafa
Polini’nin hamili olan Duran ailesin mektup yazar ve kizin ailesinin bulundugunu,

Islamiyet’i kabul ettigini mektubunda dile getirir.
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Miisahedat romaninda Seyit Mehmet Numan’in ¢irkin, hastalikli ve egitimsiz kizi
Feride, babasinin yaninda ¢alisan Refet’e asik olur ve onunla evlenmek ister. Bu istegini de
Refet’e bir mektup gondererek bildirir. Eski zamanlarda bir kadinin bir erkege mektupla
hislerini ifsa etmesi, ayip karsilanirdi. Kadinin nefsinin kurbani oldugu ve aciacak
durumda oldugu diisiiniiliirdiir. Romanda bir kadin olan Feride de duygularini Refet’e bir

mektup yoluyla agmis ve reddedilmistir.

Vicdan Azaplart Yahud Bilinmiyen Bir Kiymet romaninda kendisini tiyatroda
gordiigii ve giizelliginden etkilendigi bir aktirist ugruna terk eden Cevdet Bey’e Rabia
mektup yazar. Yazdigi mektupta ise yiiziistii birakildigini, giiveninin kirildigini, Cevdet’in
¢ocugunu dogurup anne olacagini ve o ¢ocukla mutlu olabilecegini yazar: "Bir saat sonra
bu mektubu ald: ... Beni tek ettiniz! Ah! Sizin pek zdlim oldugunuzu anladim! ...Siz bir peder
olacaksiniz, ben de bir valide olacagim, ben yavrucagimin tebessiimiiyle miiteselli

olabilirim, fakat siz vicddmimizin husile getirdigi azaplarin éniinde daimad titrersiniz.

Rabia™ (Mehmet Celal, 2014: 104-105).

Margerit romaninda Oktav ve Jilber ile mektuplasir. Bu mektuplagsmalardan
Margerit’in Oktav’a asik oldugu anlagilir. Margerit’in Oktav’t sevdigi gibi Jilber’e de

Margerit’i sever. Ancak Margerit Italyan hocasi Jilber’e sadece acir.

Muhaderat romaninda mektup 6nemli bir semboldiir. Romanin baslarinda Calibe
evlenmeden Once sevdigi ancak sahip olmayi arzu ettigi servet yiiziinden Sai Efendi’yi terk
edip reddettigi kuzeni Siiha’yr yasadigi konaga aldirtir. Siiha tahsilini bitirip konaktan
ayrilmak istediginde ise buna miisaade etmeyen Calibe tiirlii iftiralar ile Sitha’y1 konakta
yasamaya zorlar. Ona bir mektup yazdirtir ve yazdirdigi mektubu Siiha’ya koz olarak

kullanmakla onu tehdit eder:

"Elbette odani arayacaktir ki o esnada senin tiim sogukkanliliginla bin
lirayr yerlestirmek iizere bir dostuna yazip onun da memnuniyetiyle ve
her ikinizin de yakalanmamak i¢in dikkatli davrandiginizdan
imzalamamis oldugunuz halde her seyi anlatan bir mektubu odanin
bir késesine birakmak benim igin hi¢ de zor olmayacak?" (Fatma
Aliye, 2005: 64-65).

Yapmadig1 bir seyle suclanmak istemeyen Siiha mecburen konakta yasamaya
devam eder ve Caline’nin oyunlarina alet olur. Romanda olaylarin yoniinii degistiren bu
ittifakin mektup sebebiyle olmast onemlidir: "Siiha artik Calibe’den ¢ok fazla nefret

ediyordu. Nefret ettigi halde yakasini elinden kurtaramayacak bir sekilde tutulmus ve
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tuzaga diismiis olduguna inaniyordu. Kendisini bu hale getiren hain kadindan intikam
almayr ve onun kendisine yaptigi gibi o da ona bir oyun oynamayr aklina koymustu"
(Fatma Aliye, 2005: 66). Romanda Fevkiye’nin annesi Nabi’nin kizina yazdigi mektuplari
bulur ve Fevkiye ile Nabi’nin iligkisini 6grenir. Hizmetgisi Netfet ile dertlesir ve bu
duruma c¢ok iizilir. Ciinkii Nabi’nin kizina gosterdigi gibi egitimli bir alafranga

beyefendisi olmadigini ve kizinin parasi i¢in onunla birlikte oldugunu bilir:

"Ne dersin a kizim Netfet ne kadar mektuplar getirmisi resimler
getirmis de bizim haberimiz olmamis... Ben de kendisi odada yokken
dolabin kilidini kirdirip a¢tim. Mektuplarinin hepsini okudum. Neler
vazmig ¢apkin neler! Mektubun birinde sozde kim oldugunu bilmedigi
halde goriip dasik olmus diye yazmis. Sonra kim oldugunu ogrenince
kendisine vermeyeceklerini bildigi icin, kendini oldiirmeye karar
vermis de olmeden once sevdigine elveda demek icin o mektubu

yazmug™ (Fatma Aliye, 2005: 108).

Fazila esi Remzi’nin cebinden ¢ikan bir resim ve mektup ile esinin onu baska
kadinlarla aldattigini gortir: " Fazila mektupla resmi Remzi’ye uzatirken, resme bir kez daha
bakarak: Zavalli Remzi, ne kadar midesizmissin" (Fatma Aliye, 2005: 198). Diyerek artik
esine karst duydugu giiven ve sevginin azaldigin1 goriir. Fazila kocast Remzi’nin
eziyetlerine dayanamaz ve lizerine getirilen kumadan sonra o evde yasamak istemez. Bu
durumu babasina anlatir. Baba evine donmek ister ancak Calibe’nin doldurusuna gelen Sai
Efendi, kizin1 evine kabul etmez. Bu durumda tek caresi oldugunu diisiinen Fazila bir
mektup yazarak intihar etmek ister. Kocasi Fazila’y1 aldatmakta, asagilamakta ve o bunlari

caresizlik igerisinde seyredip kabullenmek zorunda kalmaktadir:

"Kocam beni evinden atti. Babam evine kabul etmedi! Tiim bu
olanlardan sonra yapilacak tek sey eldeki birkag par¢a miicevher ve
esyayl satip, tek odall bir eve siginmak ve isleyip ¢alismak veya bir
yerlerde hizmet¢ilik yapmakt: (..) Kocasimin evinden attigi, babasinin
kabul etmedigi bir kadina insanlarin ne goézle bakacagini sen de
bilirsin” (Fatma Aliye, 2005: 214).

Intihar mektubunda agikea ifade ettigi gibi kadinin diinyada yasayacak bir evi dahi
yoktur. Kadinin baba ve koca evi disinda yasayabilecek bir evi yoktur. Ikisi de kadm
kabul etmeyince yurtsuz kalir. Romanda Fazila’yr Beyrut’ta géren Mukaddem ile Fazila
arasinda mektuplagmalar olur. Yine Beyrut’ta yasayan Mukaddem ile Istanbul’da yasayan

annesi Miinevver Hanim arasinda da iletisimi saglayan sey mektuptur.

Hayal ve Hakikat roman1 'Vedat' ve 'Vefa' adinda iki béliimden ibarettir. Romanin

ilk boliimii olan Vedat’a Vefa’da gelen bir mektupla baslar: "Kiiciikten beri beraber
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vasadigimiz, kardes gibi sevistigimiz Vedat’tan bundan on bes giin evvel su mektubu
almistim” (Ahmet Mithat Efendi & Fatma Aliye, 2017: 17).

Elvdh-1 Sevda romaninda Anjel ile Cemil mektuplasirlar: "Bir ay boyle
mektuplasmakla gecti” (Mehmet Celal, 1892: 39). Mektup vasitasiyla karakterler

birbirlerinden haberdar olurlar ve romandaki olaylar mektuplardaki duruma gore sekil alir.

Bir Kadimin Hayati romaninda Fevzi ile Miinire’nin mektuplagmalar1 mevcuttur.
Miinire, Fevzi’ye artik evlenmek istedigini mektuplarla iletir: "Diyorsunuz ki 'Sizi sevdim'.
Ben de cevap veriyorum 'Ben de sizi sevdim'. Ldkin emin olunuz ki beni bundan sonra
gormeyeceksiniz. Ikinci defa sizin karsimiza ciktigim zaman zevce-i mesruaniz oldugum
halde ¢ikmak isterim! Mektubuma son veriyorum™ (Mehmet Celal, 2001: 89). Romanin bir
diger karakterlerinden biri olan Resid zengin olmaya umuduyla romanda Ziibeyde’ye

mektuplar yazar:

"Kiiciik ¢ocugu elde etmek icin zahmet ¢ekmedi. Mektubunu da yazd:.
Mektupta biitiin mazinin giizelliklerinden, sevinglerinden bahsetti.
Mektubu gondermigsti. Cevabini bekliyordu. Resit hayal kuruyordu.
Ziibeyde mektubu aldigi vakit birdenbire titreyecek, kalbindeki sevinci
yiiziiyle belli etmemeye calisacak, ¢ocugu disart ¢ikardiktan sonra
mektubu opecek, koynuna koyacakti" (Mehmet Celal, 2001: 102).

Oysa durum Resid’in hayali kurdugu gibi gerceklesmez ve Ziibeyde mektubu
onemsemez. Mektubu gotiiren ¢ocugu timitle bekleyen Resid bekledigi haberi almaz ve

zenginlikl hayalleri suya diistiigii i¢in {iziintii duyar:

"-Ne 0? Ne haber? Dedi. -Gotiirdiim. -Eee? Ne oldu? -A¢ti, okudu...
Sonra ‘Git, o kopege soyle, velinimetinin kizina boyle bir gozle
bakmanin ne kadar tehlikeli oldugunu anlasin. Bu seferlik kismetine
mani olmamak icin affedivorum. Ikinci defa béyle bir seye cesaret
ederse, yazdigini babamin elinde goriir’ dedi. Mektubu alip parca
par¢a etti. Cocuk bosuna soéyleniyordu. Regsit ¢ocugun soyledigini
anlamiyordu. Ciinkii goziiniin oniinde agilan bir elmas ¢ekmecesi
gozlerini kamagtirmaya baghyordu" (Mehmet Celal, 2001: 102).

Muhabbet-i Mdder-dne romaninda Nesibe Hanim tiim sevdiklerini erken yasta
kaybeden bir annedir. Hayatta yalnizca kizi Fahri kalir. Nesibe Hanim, kiz1 Fahriye’nin
Fikri isminde bir gence asik oldugunu 6grenir ve annelik i¢giidiisii ile kiziyla mektuplagan

bu gencin yasamini arastirir:
"Mendil satmakla istigal eden bir Hristiyan kadin bir giin Nesibe

Hanim’in evine geldigi zaman —pek gizli olarak- Fahriye'ye bir
mektup verdi. Bir saat sonra, kizcagizin ¢ekmecesine koydugu bu
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lavantalarla testir olunmus mektub, bu birkag¢ satir, perestis
derecesindeki bir askin hararetli gézyaslaryla yazilmig, -belki- pek
sadik bir kalbin terciimdn-1 ihtisasdti olmustu” (Mehmet Celal, 2014:
68).

Nesibe Hanim, Fikri’nin kotli aliskanliklarinin oldugunu 6grenir ancak kizina bu

gengle evlenmemesi noktasinda engel olmaz. Fahriye ile Fikri izdivaca nail olurlar.

Lorans romaninda Matmazel Lorans Paris’te dogup, bliylimiis ve Bati kiiltiirtiyle
yetismis bir hanimefendidir. Babasmin isleri sebebiyle kisa siireligine Istanbul’a gelir.
Lorans, Istanbul’da Pertev Bey ile tanisir ve onunla ortak olan bircok 6zelligi oldugunu
fark eder. Lorans Pertev Bey ile vakit gegirdikten sonran babasiyla birlikte Paris’e gider.
Paris’ten Pertev Bey’e mektuplar gonderir: "Matmazel Loran’in Paris’e visalinde Pertev
Bey’e su mektubunu gonderdi. Azizim! Bugiin Paris’e vasil olduk. Pederim beni hotelde
biwrakip islerini tavsiyeye gitti... Bana her giin mektup yaz" (Mustafa Resid, 1893: 91 ).
Pertev Bey de sevdigi kadinin mektuplarina karsilik verir: "Pertev Bey'den Lorans’a
mektup Sevgili Loransim! Mektubunu aldim. Can sikintisindan bahsediyorsun. Benim
halimi hi¢ sorma! Giindiizleri... Surada burada geziyorum. Uzun uzadiya bir isle mesgul
olamiyorum. Zihnim pek perisan! Geceleri yalnmizlik koskiine ¢ikip oradan sizin yalrya
bakiyorum” (Mustafa Resid, 1893: 92-93). Mektuplarda Lorans ile evlenmek istedigini
aciklayan Pertev Bey Lorans’in babasiyla bir araci vasitasiyla bu istegini dile getirir.
Ancak Lorans’in babasi kizinin kendisi gibi bir Fransiz ile evlenmesini ister ve bu izdivaca
mani olur. Sevdigine kavusamayacagini anlayan Lorans akli dengesini yitirir ve bir siire

sonra da olur.

Romanlarda 6nemli bir sembol olan mektup Zehra romaninda da vardir. Zehra,
Sirr1 Cemal’in kendisine yasattiginin aynisini ona yasatmak i¢in bir plan kurar. Planinda
Urani adinda bir kadim1 eski kocasit Subhi’ye musallat etmek vardir. Urani, Subhi’nin
magazasina bir yakinina mektup vermek bahanesiyle gider: "Su mektup var, ona
gonderecek... Daha da var bir emanet" (Nabizade Nazim, 2012: 68). Suphi parasini
harcayip bitirdikten sonra her kapiy1 ¢alar ama tiim kapilar yiiziine kapanir. Bu yiizden
careyi Urani’ye mektup yazarak durumu anlatmakta ve ondan yardim istemekte bulur:
"Benim camimdan ¢ok sevdigim, bendeniz sizin en al¢ak kulunuzum ve sizi can u goniilden
seviyorum. Merhametinize muhtag¢ kaldim,; sevdigim, artik bu kadar eziyet yeter....Sadik
koleniz Subhi” (Nabizade Nazim, 2012:119).
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Subhi’nin yazmis oldugu mektup Osmanlica oldugu icin Urani mektubu
anlayamaz: "Mektup Osmanlica yazilmis hdlbuki o Osmanlica okuyamazmig. Subhi’nin
simdi akli basina geldi. Bunu bir tiirlii akil edememisti. Oyle ya... Urani Tiirkce yaziyi
nasil okusun?" (Nabizade Nazim, 2012: 120).

Subhi, bes parasiz kalip, her seyini yitirince Urani onu terk eder ve bagska adamlarla
iliski yasamaya baglar. Subhi bu adamlardan biriyle Urani’ye rast gelir ve onu takip edip,
bicaklayarak 6ldiiriir. Bunun iizerine polisler onu yakalar ancak Subhi sugunu inkar eder.
Polisler de delil olarak Subhi’nin yazip Urani’ye gonderdigi mektubu delil olarak
gosterirler: "Sorgu hdkimi bir iki ay once Urani’ye yazip gondermis oldugu mektubu
gosterince Subhi’nin rengi atti. Dili dolasmaya baslad... Subhi ifadesini istemeyerek de
olsa yazip imzaladi. Sorgu hdkimi, bu yazili ifadedeki yaziyla mektubun yazisini yan yana
getirip Subhi’ye gosterdi" (Nabizade Nazim, 2012: 132).

Zehra romaninda telgraf da mektup islevi goriir. Subhi’nin eve gidemeyecegi
glinleri kendisini merak etmemesi ig¢in Sirr1 Cemal’e telgraf yoluyla haber vermesi bu
iletisimin sembolidiir: "Swrr1 Cemal’e bir telgrafl Makri kéyii. Subhi beyin evine. Ben bu
gece gelemeyecegim, isim var. Merak etme. 5 Subat... Subhi (Nabizade Nazim, 2012: 70).

Mehmet Celal’in yazdigi Zehra romaninda Zehra’nin ona ihanet ettigini bir mektup
vasitastyla haber alan Riza karisi ile ilgili atilan bir iftiranin gergekligini sorgulamadan

esini 'talak-i selase’ ile bosar (Mehmet Celal, 1894: 73).

"Ikinci defa mektubu gézden gecirdi. Kagit elinden diistii. Pencereden
-muzlim bir nazarla- bakti. Bu bakis bes dakika devam etti. Sonra
mecnunane giildii. Miiteakiben miithis, derin bir siikiinete daldi. Bu
stikiinet-i miithise arasinda bir kere haykirdy. ' Zehra, bu nadire-i iffet
olan Zehra benim on bes... Yalniz on bes giin gaybubetimden istifade
ederek, bu ihaneti etsin?' dedi. Birden beyninden ucan bir fikri
tutacakmis gibi elini almna gotiirdii. Ilace etti: ' Ha anladim: Zaten
evvelce onu Hamdi Bey istemisti. Demek ona meyli var imis! Ya bana
nigin itiraf-1 muhabbet etti? Ah bu kadinlar, bu kadinlar!' Artik
aglamaya basladi” (Mehmet Celal, 1894: 71-72).

Taaffiif romaninda mektup sembolizmi 6nemlidir. Saniha’nin Rasih ile gilizel giden
bir evliligi varken konaklarinda gelip saz calip, siir okuyan Sik Tosnun ile yasamlari
degisir. Stk Tosun Saniha’ya mektuplar yazar. Saniha ise basta goriisiip, tanigmadigi

Tosun’un mektuplarina cevap verir:
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"Zaten Saniha i¢in Tosun‘a mektup yazmak ile mukabele etmek ve
aklinca onun hamlelerine bu suretle miidafaada bulunmak bir
maglibiyet demek degil midir? Merami nedir? Tosun tarafindan
hamlelerin  bilkiillive miinkati* olmast mi? Oyleyse hichir sey
vazmamali. O zaman herif de kat*1 iimid ederek susar. Mademki
cevaplar yazilyyor miidafaa yolunda yazilsalar bile herifi hep
mukabeleye davet maksadi anlasiliyor” (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
70).

Sanitha’nin Tosun’a yazdigi mektup onun arzularinin ve arayislarinin disa

vurumunun semboliidiir. Saniha, Tosun’un ilgisine olumlu yanit verecekken kiiciik oglu

Nurullah’in kendisine ‘anne’ diye seslenmesiyle heyecana kapilir :

"Rasihim! Maahaza iffetim i¢in endise edilecek hi¢cbir sey zaten yoktu.
Ben o pargalanan mektubu son kelimesine kadar yazdigim zaman
meger su Veniis agiiftesinin imld ve ihsastyla yaziyormusum. O aralik
oglun Nurullah “Anne!” diye bir ses ¢ikardi. [...] Rasihim! Sevgili
kocacigim meger o “Anne!” sedasi oglun Nurullah‘in agzindan
Minerva ‘min isdar eyledigi bir dvaze imis" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 119).

Sonunda mektubu yirtar. Rasih ise, karisinin yazdigi mektubun yirtik pargalarina

rastlar:

"Evet o giin Rdsih ‘in hali iizerinden parcalarini topladigi kagit béyle
bir mudhede-i teslimiyye miisveddesi idi. Bunda big¢are Saniha evveld
kocasimin tebdil-i ahvalinden miistekiyane bir lisanla bahsediyordu.
[...] Hem de hep Tosun‘un muhacematina karsi miidafaa suretinde!
[...] Zavalli kadimin Rdsih ‘den ne kadar da ¢ok sikdyeti varmis. Her
giiniin yirmi dort saatinde her isiyle istigale ve hatta yeniden yeniye
aleddevam miibayaa eyledigi kitaplar: miitalaaya vakit ve zaman
buluyormus da, eski mudsakat-1 miistakane zamanina avdet i¢in giinde
bir iki saat olsun vakit bulamiyormus!.. Eger haftada birkag defa gelip
Tosun Bey o sehharane parmaklariyla piyano perdelerine dokunduk¢a
kendi uritk ve asabini dahi bu siiret-i lezizde ve latifede tahrik

etmeyecek olsaymis i¢ sitkintisindan bogulmak isten bile degilmis"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 76).

Ancak esi Saniha’ya hi¢bir sey sdylemeden evliligini devam ettirmek ister. Bu
mektuplasmanin aract olan evinde g¢alisan kahya kadin ile kocasmin isine son verir.
Kocasinin sevgisi ve merhameti karsisinda ezilen Saniha, Tosun’a bir daha kendisine

mektup yazmamasini ona yazdigi bir mektupla bildirir ve evlilikleri kurtulur.

Araba Sevdasi romaninda da mektup 6nemli bir sembol olarak karsimiza ¢ikar.
Bihruz Bey, Perives’e mektup gonderir: "Kenart yaldizli, bir ucu gonceli pembe bir giil

resmolunmusg, misk gibi kokar bir kdgit, bir de zarf ¢ikardi™ (Ekrem,2016: 63). Bihruz Bey,
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cok giizel zannettigi ve kendisini giizel ifade ettigi yar1 Tiirk¢e yar1 Fransizca mektubunu
Perives’e gonderir ancak yanindaki kadinlar mektubu alirlar. Sadece giizel kokusuna
bakarlar, bir sey anlamaz bir kenara atarlar: "Mektup okunmadi; yalniz agildi, bakild:.
Icindeki ¢icegin zarifliginden, kagidin misk gibi koktugundan bahsolundu... iki parca edilip
biikiildiikten sonra, Baglarbagsi'ndan biilbiil dereseine... mevdu’-i mahrumiyet-i hamusan
edildi" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 109-110). Recaizade Mahmud Ekrem alafranga
bir adamin gonderdigi mektubun dahi sekilden ibaret oldugunu ve igerikten yoksun
oldugunu gosterir. Yine Bihruz Bey’e arabasinin taksitlerini hatirlatan Jan Kondoraki
mektup gonderir. Mektubu Bihruz Bey’e hizmetcisi Misel iletir: "Fransizca bir mektup

vardi. Maktubu beye arzetti" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 86).

Tanzimat romanlarinda mektup, olaylarin ¢éziilmesinin, roman kurgusunda akisin
degismesine sebep olur. Karakterlerin birbirleri arasinda duygu, diisiince ve hislerini
karsilikli olarak aktarmasina ve bu sebeple de mektup romanlarda onemli bir haberlesme

sembolii olur.

2.3.12. Roman

Tanzimat edebiyati ile birlikte Avrupa’dan Osmanli’ya tagian yeni tiirler arasinda
roman da vardir. Roman okuyucular1 yazarlar vasitasiyla romaninin yazildigi donemin
sosyo-politik durumuna iliskin fikir sahibi olabilitler. Insanlar okuduklar1 romanlarda
kendileri ile ortak bir takim yonler bulabilir ve romanlar okuyucunun muhayyilesinin
gelismesi i¢in 6nemli bir okul durumunda olabilir. Edebiyatin her doneminde viicuda gelen
onemli eserler vardir. Meydana gelen bu eserler vasitasiyla okuyucu, baska kiiltiirler
hakkinda bilgi sahibi olabilir ve okuyucunun okudugu eseerler okuyucunun hayatindan
izler tasiyabilir. Roman gelisimin, degisimin ve kiiltirel zenginligin sembolidiir. Kimi
romanlar okuyucunun ruhuna seslenirken kimi romanlar da okuyucunun zihin cografyasini

gelistirebilir.

Gadamer, okunan bir metnin yorumlanmak istenmesi durumunda, metnin hayal
diinyas1 ile yazarin hayal diinyasinin karsilasacagini ve bu karsilasmadan sonra
okuyucunun ve yazarin hayal giicliniin ortak mahsullerinin ortaya ¢ikabilecegini sdyler. Bir
metin anlagilmak istendigi zaman metin ile okuyucunun muhayyilesi ile karsilasir.
Gadamer hermeneutiginin hermeneutik cabasini bir ufuklar karsilmasi olarak gorir.

(Ozlem,2011: 30).

Insan zihni o kadar giicliidiir ki istedigi an kendini istedigi yerde hissedebilir.
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Istedigi karakterin kiligma girip, istedigi an da cikabilecek kadar kuvvetlidir. Fazila ve
Fevkiye zihni de bu kuvvetle hayal eder. Yazarlar ve sairler okuyucuya vermek istedigi
mesaj1 hissettirmeden karakterler vasitasi ile verirler:"Sairler ve romancilar bizi hayal
etmeyi hayal etmemiz i¢in yonlendirirken, kendilerinin bol bol faydalandiklar: kurallarin

agiga ¢tkmasina hemen hig izin vermezler" (Scarry, 2006: 24).

Sartre, muhayyilesindeki insani hareket ettirmenin zor oldugunu séyler. Okuyucu
bir koltukta dahi otursa kahramanlar1 ve okuduklarimi istedikleri gibi hareket ettirebilirler
(Scarry,2006: 29).

Yazar, okuyucuya sozciikler ve karakterler vasitasiyla talimatlar verirler. Okuyucu
Once talimatlar1 ne kadar lizerine alinmayip, kurgu karaktere atfetse de sonrasinda
karakterle kendini biitlinlestirip, igerigin bir pargasi olmaya calisir. Kurmaca kisiler
okuyucunun zihin tuvalinde istedigi firga darbeleriyle, istedigi resmi naksetmektedirler.
Resmi zaman zaman canlandirip, zaman zaman solgunlastirabilirler:"Okuma, muazzam bir

imgesel insa ugrasi gerektirir' (Scarry,2006: 46).

Leonardo da Vinci, Salvador Dali ve Picasso gibi ressamlar nasil ki resimde yeni
bir diinya olusturmussa yazarlarda eserlerinde yarattig1 karakterlerle ve s6z simyagerligi ile
sOzciiklerin sinirsiz olanaklarindan faydalanip, okuyucuya yeni bir diinyanin kapilarim
acar. Formel bilimlerdeki sayilarin olusturdugu diinyay1 sosyal bilimlerde harflerin gizmli
diinyas1 olusturur. Edebiyat okuyucuya okudugundan ¢ok daha genis bir diinya kurgusu
sunar. Edebiyat¢1 gosteren-gosterilen arasindaki ilgiyi kurarak okuyucuyu hayal ettigi
diinyaya gotiriir. Edebiyatgilar sz biyiiciileridir. Edebiyatcilarin  eser verirken
kullandiklar1 kalemler savaslarda kullanilan kiligtan daha keskindir (Sivri, 2008: 72).

Yazarlar, sairler s6z simyagerleridir. Sozciiklerin sinirsiz  olanaklarindan
faydalanarak oliimsiiz eserler meydana getirirler. Edebiyat, insanlara diisiindiiklerinden ¢ok
daha fazla ve farkli bir hayat sunar. Tanzimat romaninda karakterler bilingli olarak
yaratilir. Yaratilan karakter ile okuyucu arasinda roman boyunca derin bir iligki dogar ve
karakter okuyucunun ellerini metin boyunca birakmaz. Okuyucu, karakter ile
heyecanlanip, onunla hiiziinlenir. Yazar neyi hayal ettirmek istiyorsa okuyucular onu hayal
etmektedirler. Bunda yazarlarin okuyucunun zihninin tiim kivrimlarima vakif olmasi
onemli bir etkendir. Yazar okuyucuya vermek istedigi mesaj1 sadece yarattig1 karakter
vasitasiyla vermez. Ayni zamanda romanda kullandigi ¢esitli semboller ile de yazar,
mesajin1 okuyucuya ulastirir. Bu anlamda semboller yazarin okuyucuya kars1 kullandigi

onemli bir mesaj aracidir. Yazarlarin karakterleri verdigi 6zellikler de karakterler kadar
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onemlidir. Okuyucu, karakterlerin davranislari, kullandigi nesneler, lisanlari, karakterlerin

kullandig1 renklerden tiirlii anlamlar ¢ikarabilir.

Karnaval romaninda yer alan Sehnaz, Bahtiyar Pasa’nin kizidir. Kiskang, ¢irkin ve
kat1 bir kiz olarak romanda resmedilir. Zekai’nin kendisini sevdigini diisiiniir ve Zekai’'nin
aldatict kurlarina kanar. Mithat Efendi Sehnaz’in bu safliim1 kimse gérmeden okudugu
romanlara baglar. Roman Osmanli cografyasina Avrupa vasitasiyla aktarilan bir tiirdiir.
Roman, hayal giiclinii zenginlestirmek isteyen, kendilerine dost edinmek isteyen, farkli
kiiltirlerle tanmismak isteyen kisilerin okuyabilecegi bir nesne semboliidiir. Bilginin,
birikimin, hayalin ve ger¢egin sembolii olan roman romanda Sehnaz’in 6zendigi alafranga

hayata ulagmanin nesnesi olur.

"Malimdur ki alafrangada kizlara roman okutmak memnudur. Bu
memnuiyyetin hiikmiinii kizlaraheva vii heves ne olduguna dair
misaller gdstermemek kaziyyesi olacak ise de memniiiyyet-i
mezkiireden  hichir  memleketce  fevdid-i muntazirra  istihsal
olunamamaktadir. Zira bu hal, bu memnuiyyet bilakis kizlarin
romanlar igin daha ziyade hirs ve inhimaklarimi mucib oldugundan
meyddn-1 tedaviilde gezen romanlar:t kamilen okumaya kizlar yol
bulduktan maada meydan-1 tedaviilde kadinlar hatta erkekler icin bile
memnu olan birtakim kiitiib-i muzirrayt da ele gegirip tamdami-i hirs ve
hevesle okurlar. Pek ¢cok kizlarin en gizli yerlerinde oyle kitaplar
bulunmugtur Ki bunlar bir kizin degil bir erkegin bile elinde goriilse
miinderecatini okumak degil resimlerine géz gezdirmek bile o erkek
icin pek biiyiik medyibden sayilir. Vakia Sehnaz Hanimin muallimesi
Madame Mirsak dahi terbiye-kerdesine roman ve tiyatro misillii asari
asla gostermezdi. Ancak kiitiiphanesinde tiirlii tiirlii romanlar ve
tivatrolar mevcut oldugundan Sehnaz habersizce olarak bunlari ¢calip

gece odasinda okurdu™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 55).

Sehnaz’in okumay1 tercih ettigi romanlar cinsel igerikli romanlardir. Sehnaz i¢in
roman okumak onun merak duygusunu kamgcilar. Roman sayesinde merak ettigi seyleri

ogrenir.

Muhaderat romaninda roman Onemli bir semboldiir. Romandaki karakterler
okudugu roman karakterlerine benzetilir ve romanlardan hayat dersleri alinir. Fevkiye ile
Fazila sohbet ederlerken Fevkiye arkadasini okudugu roman karakterlerinden birine
benzetir: "Ha! Bak simdi arkadasim ‘Les sept peches capitoux’un La le Kesveur
kismindaki Madeleine’in sekil ve simasini tipki sana benzettim. Sen onu okudun mu?"
(Fatma Aliye, 2005: 96). Diyerek okudugu romanlardaki karakter ile ger¢ek yasamdaki

karakter arasinda baglant1 kurar. Romanlar okuyucularina ders verir:
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"Evet! Roman bir ahlak dersidir. Hem de nasil ders? Okuyucularin
seve seve, eglene eglene ogrenecekleri ve bir daha unutmayacaklart
bir derstir. Hani ders vardir ki cocuklara tokat, azar ve hatta
biiyiiklere de 6gretmenlerine ve arkadaglarina mahcup olma korkusu
vasatmasin. Kendi istegiyle calisan ogrenci yiizde bir oramindadir.
Fakat romant cocuklarin okumamas: icin tokat atilsa bile onlar
bundan vazgecgirilemezler. Yine okurlar. Bulur bulusturur okurlar.
Anlasilan o ki azarlamak ve uzak tutmaya c¢alismak okuyucuyu
vazgecirmiyor. En ¢ok satilan kitap romanlar oluyor. Genglerin
ogretici ve hikdye tarzindaki yazilanlarindan ogrendikleri maliimat o
kadar giizel akillarinda kalwyor ki, ogretmenleri bunlari kendi
metotlartyla binlerce kere ezberletseler bu kadar kalici bir sekilde
ogretemiyorlar” (Fatma Aliye, 2005: 98).

Insanlarin okudugu romanlar onlarin yasamma olumlu ya da olumsuz etki eder.
Kisiler okudugu roman karakterleriyle kendilerini 6zdeslestirir ve bir siire sonra gercek ile

hayali ayirt edemez duruma gelirler:

"Roman bir kisim gengleri kétiiye sevk ediyor ve yok ediyor. Hayal
diinyasinda yasamalarini saglayarak gercek diinyadan kopmalarini
sagliyor. Bunu nasil inkdr edebilirim ki roman kurbanlarinin birkagini
goziimle gordiim. Descartes ‘Roman bir zehirdir. Fakat 6yle bir
zehirdir ki bazi zehrin panzehiri oldugu halde roman ile
Zehirlenenlere panzehir olmaz.’ demis olsa da roman diiskiinleri onu
aramazlar. Diisiince ve davramglarini o romanlardaki hayal
diinyasina uydurmak isterler” (Fatma Aliye, 2005: 98).

Lorans romaninda Pertev Bey egitimli ve gorgiilii bir kisidir. Tiyatroya, konserlere
gitmekten ve roman okumaktan feyz alir: " Pertev Bey yirmi yedi yirmi sekiz yaslarinda idi.
Mektepte sirasiyla tahsil gorerek fiinun vaad beyat sehadetnamamesini haiz olup bir
daireye devam ediyordu. Daima asar-: edebiyyeyi tatbi eder, hele roman okumaktan pek
Zivade hogslamr idi" (Mustafa Resid, 1893:5). Cemil Meri¢’in deyimiyle, kitap zekayi
kibarlastirir. Lorans romaninda da Pertev Bey roman okumaktan mutluluk duyan bir
karakter olarak okuyucuya tanitilir. Roman Pertev Bey i¢in de hayal, bilgi zenginliginin ve

huzurun sembolii olur.

Araba Sevdas: romaninda Bihruz Bey cesitli yabanci romanlar okur: "Ld Dam o
Kamelya...Alfons Kar'in Ihlamurlar Altinda" (Recaizade Mahut Ekrem, 2016: 49).
Romanlarimi okur. Bu romanlardan etkilendigi i¢in Kesfi Bey Perives’in 6liim haberini
verince alafranga usule uydugu i¢in onun mezarini bulmaya caligir. Araba Sevdasi eserinde
de roman 6nemli bir yer tutar. Roman okurlar1 zaman zaman kendilerini karakterlerle

biitiinlestirirler ve giinlilk yasamlarinda romandaki kisileri arayabilirler. Kesfi Bey,
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okudugu romanlardaki karakterlerin ve romandaki bilgilerin etkisiyle Perives’in mezarini

alafranga usule uygun insa ettirmek ister. Bunda okudugu romanin etkisi vardir.

Tanzimat ve Ara Nesil romanlarinda yer alan karakterlerin okudugu romanlar
karakterler i¢in mutlulugun, dostlugun, bilginin ve doéniisiimiin sembolii olur. Ayrica
roman, Osmanlilarin Avrupa araciligiyla tamistigi bir tiir oldugu icin bu donemde

karakterlerin okudugu romanlarda alafrangaligin sembolii olarak da ifade edilebilir.

2.3.13. Para

Para maddi olan bir kaynaktir. insanlar daha rahat bir yasam siirebilmek igin para
kazanmaya gayret ederler. Ne kadar ¢ok para kazanirlarsa o kadar ¢ok mutlu olacaklarina

inanirlar. Para ge¢misten bugiine bazi insanlarin efendisi bazilarinin ise kolesi olmustur.

Diinya'ya Ikinci Gelis Yahut Istanbul'da Neler Olmus romamnda zenginligin
sembolii olan Karun yer alir. Karun, Hz. Musa'nin amcaogludur. Karun onceleri ¢ok
fakirdir. Allah'a ibadet eder, glindiizleri orug tutar, geceleri de namaz kilar, dua eder. Duasi
kabul olur ve Hz. Musa'nin duasinin neticesinde ona simya yani degerli madenleri yapma
ogretilir. Simya ilmini 6grenir 6grenmez asil ibadetin mal, miilk oldugunu 6grenir ve tiim
ibadetlerini terk eder. Firavun'un yanindaki kotiiliiglin temsilcisi olur. Karun diinya sevgisi
sebebiyle helak olur. Romanda, Mesut Aga ile Veysel Efendi'nin mal varliklar1 ve
zenginlikleri Karun'u sembolize eder: "Miitevelli Veysel Efendi diye halkin nazarinda
Karun kadar zengin zannolunan pederinizin variyeti iste su kiiciik varildir. Ben ise
babanizin beg yiiz kurugsa miibdyaa eyledigi bir hadim kéle iken ve hususiyetle para
kazanmaya on sekiz yasimdan sonra basladigim halde iste su biiyiik varilin igindeki
hazineyi kazandim" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 102). Veysel Efendi ve Mesut Aga da

Karun gibi paraya, mala miilke tapip tipki onun gibi helak olmuslardir.

Hiiseyin Fellah romaninda Sehlevend’in Hiiseyin Fellah vasitasiyla annesi Hesna
Hanim’a gonderdigi para da somut bir semboldiir. Sehlevend annesinin ihtiyaglarini

karsilamak ve onu refaha ulagtirmak amaciyla para gondermistir.

Karnaval romaninda Madam Hamparson tarafindan askina karsilik bulamayan
Zekai, Arslangdzyanlarin evinde hizmetci olarak calisan Mariyanko’ya yiiklii miktarda
para verir ve karsiliginda Madam Hamparson ile Resmi hakkinda kendisine bilgi vermesini
ister. Burada da paranin insanlar1 da tipki esyalar gibi satin alabilen giicline tanik oluruz.

Sehnaz’in elindeki miicevherler de zenginliginin semboliidiir. Zekai esi Sehnaz’in

106



miicevherlerini daha sonra g¢alacaktir. Ciinkii amaci1 kendisinin zengin olmasidir. Bunun
yolunun da daha ¢ok para ve miicevherle olacagini diisiiniir. Para zenginligin ve giiclin

semboludiir.

2.3.14. Mezar

Karnaval romaninda mezarlik Sark ve Garb’in mezarlarinda yer alan farkliliklari
gostermesi bakimindan 6nemli bir semboldiir. Romanda Zekai, Benli Helana ile babasinin
tiim servetini bitirir. Oglunun kendi evindeki kasada yer alan tiim paralar1 haber vermeden
caldigimi: "Eyvah! Hiisn-i terbiye dahilinde biiyiitmek istedigim evlat en nihayet hirsiz
olarak babasimn kasasini soymak terbiyesini almis. Oyle mi?" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 276) goren Zekai’nin babasi Uzleti Efendi kahrindan {i¢ giin sonra Oliir. Zekai
babasini Tiirk geleneklerine uygun degil de Frenk geleneklerine uygun defnetmek ister. Bu
sebeple babasina Frenk mezar1 yaptirir: "Uzleti Efendi gibi kibdar-1 ulemadan bir zatin
boyle Frenk mezarinda yatmast uyamaz!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 276). Ancak Uzleti
Efendi gibi ilim, irfan sahibi bir velinin boyle bir mezarda yatmasina gonlii raz1 olmayan
Uzletl Efendi’nin dostlar1 Zekai’nin yiiklii paralarla Roma’dan getirttigi mezar taslarini,
mermerleri bir kenara atarlar. Zekai’nin ugruna babasimin bile Oliimiine sebep olan

alafranga tutkusu babasinin mezarinda da kendisini géstermistir:

"En kiigiigiinden en biiyiigiimiize varincaya kadar herkesin mezar
taslart birkacg yiiz yildan veri bu san’at ile isgal eden esnaf tarafindan
yapilirken Zekdi" Efendim! Uskiiltorliik (mermertrashk)., bozar
(sanyi-i nefise) kismindandwr. Bizim esek heriflerin sany-i nefisece ne
kadar gustolart olabilir. Pederime bir Seddovr (enfes-i dsar)
Yaptirmalyymm" diye en mdhir bir ressama seklini tersim ve Roma’da
suret-i mahsusada imal ettirdigi bir mezar sandukasi hi¢ de bir
Miisliiman mezarina benzemedigi halde birka¢ bin liraya mal olmusg
ve dostlarimin "Uzleti Efendi gibi kibar-i1 ulemddan bir zatin boyle
Frenk mezarinda yatmasi uymaz" diye israrlart iizerine Roma’dan
gelen mermerler bir tarafa atilarak yeniden sanduka imaline
mecburiyet elvermist”" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 255).

Ara Nesil Ve Tanzimat romaninda gorillen alafranga semboller Karnaval
romaninda da kendisini gosterir. Romanda yer alan Zekai’nin akrakteri babasi 6ldiiglinde
babasint dogup biiyiidiigii cografyanin usullerine gore degil de alafranga usule gore
defnetmek ister. Bu Tanzimat donemi eserlerinde goriilen yaygimn bir algidir. Osmanli
aydinin tanistigt Avrupa kiiltiiri donem romanlarinda hemen her nesne ve davranista

kendisini hissettirir.
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2.3.15. Fotograf / Resim

Fotograf onemli bir nesne semboliidiir. Tirklerin eski donemlerden beri halk
hikayelerinde yer alan sevgililerin birbirlerini tanima ve sevme sembolii olan fotograf
kisinin anin1 kalict kilmasmim 6nemli bir semboliidiir. Insanlar icinde bulunduklar1 anin

fotograflarini ¢ekerek anlarini 6limsiizlestirebiliyorlar.

Vah romaninda fotograf sembolizmi vardir. Ferdane’yi vapurda goéren Behget ve
Necati ondan hoslanir. Behget Ferdane’nin pesine diiser ve onu takip etmesi i¢in Despino
adindan bir hizmet¢i bulur. Necati, Ferdane Millet Bahge’sinde gezintiye ¢iktigi esnada
ona sarkintilik eden beyleri dover ve hapse girer. Beylerin kendisinden sikayetei
olmamalar1 iizerinde de hapisten c¢ikar. Ferdane’nin gonliinde yer edinmeyi basarir.
Despino, Ferdane’nin yazdigi mektubu Necati’ye gotiriir. Yanmna da Ferdaneye
sOylemeden onun bir fotografimi ilistirir. Necati, Ferdane’nin fotografina hayran kalir:
"Necati resmi temasa eyledigi zaman tavrina iirkiintii alameti gibi bir seyler geldi.
Hakikatte ise Ferdane’nin cemalinde olan kemdli o kadar fevka't-tabia bulmustu ki Yunan
mehere-i heykeltiraglarinin hiisiin ve cemal mabudeleri icin tasavvur eyledikleri cemalin
dahi buna nispetle la-sey kalacagini derhal hiikmeylemisti" (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
98). Despino, Necati’nin Ferdane’nin mektubuna cevaben yazdigi mektubu gotiirecekken
Ferdane’nin resmini ve mektubu yanlislikla Behget’in evinde diisiiriir. Behget, eline
gecirdigi fotograf ve mektupla Ferdane’yi tehdit eder ve onu birlikte olmaya ikna etmeye
calisir ancak red cevabimi alir. Donemin fotomontaj hilelerini yaparak Ferdane’nin
fotografin1 ¢iplak bir kadinin viicuduna yapistiripp Necati’ye gonderir. Necati fotografi

goriir gérmez Ferdaneye bir mektup yazar:

"Allah’dan bulunuz hanmim! Ciimlenin cezda-yi amelini vermek gan-i
adaletinden olan Cenab-i Allah elbette sizin dahi cezd-y1 sezdnizi
verecektir. Kendinizi melek gosterip de benim gibi bir bigiinahin
aklimi basindan almaya cesaret ettiniz ki hakikatte en miibtezel
kadinlarin dahi en miibtezeli imissiniz! Ne mal oldugunuzu vaktiyle
anlatmig olsaydiniz 6yle emtia-i miilevveseden daima miiteneffir olan
gonliim filhal sizden istikrah edecegi cihetle bilahare boyle acinacak
hallere dii¢ar olmaz idik" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 182).

Ferdane’ye hakaret igeren bu mektubu yazdiktan sonra Ferdane’nin fotomontajli
mayolu fotografin1 mektupla birlikte bir mukavvaya koyarak mahallenin bakkalina
Ferdane’ye teslim edilmek tizere verir. Bakkal bu zarfi yanlislikla Talat’a verir. Mektubu
ve fotografi géren Talat, Ferdane’yi bosar ve lizlintiiden oliir: "Sanki bir gecede yirmi bes

sene kadar yasamis da halet-i piri tamamuyla kendisini istild eylemis gibi bir halde"
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(Mithat Efendi, 2000: 188). Necati daha sonraki mektubunda Ferdane’den ayrilmak
istedigini de yine bir mektupla dile getirir: "Ve bundan béyle sizi taciz edecek hichir
kusurum vukua gelmeyecegini dahi kaviyyen ve kat’iyyen temin eylerim™ (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 153). Romanda fotograf 6ncelikle Necati’nin Ferdane’den hoslanmasina ve
aklinda yer edinmesine sebep olur. Behget ise Ferdane’den yiiz bulamayinca onun
fotografin1 montajla degistirir. Fotograflar Ferdane’ nin esi Talat’in eline gecer ve Talat esi
Ferdane’yi bosar. Fotograf romanda fotografi kullanan kisinin amacina gore bazen iyiye

bazen kotliye hizmet edebilir.

Acadyip-i Alem romaninda Suphi, Kuzey Avrupa’yr gezdigi esnada gordiigii ve
etkilendigi seylerin resmini ¢izer. Romanda Suphi, gordiigii seylerin hatirasinin yagamasi

icin onlarin resmini ¢izmeyi tercih eder. Resim burada kaliciligin sembolii olarak goriiliir.

Tezkir-i Mazi romaninda Jak, Tepebasi Veniis’ii olarak taninan Matmazel adinda

kadin bir ressama asik olur. Sair Jak’in ¢ok begendigi bir resmi ona hediye eder:
"Giizel ressam giilerek o resmi albiimden ¢ikardi ...
-Matmazel: Buyrunuz../Degersiz bir yadigar!

- Jak: Cihana deger bir yadigar! Bunu hi¢chir vakit goziimiin oniinden ayirmayacagim"
(Mustafa Resid, 1886: 60). Romanda hediye edilen resim hediye eden kisiyi hatirlatmasi

bakimindan bir nesne semboliidiir.

Sergiizest romaninda Celal Bey, Paris’te bes alt1 sene resim dersleri alir. Celal Bey

vaktinin biiylik boliimiinii resim ¢izerek geg¢irir ve kendini mutlu hisseder:

"Ressamlik sanat-1 aliyesine olan istidat-1 fevkalddesi, medeniyetin
terbiye-i icazkdranesi sayesinde namzet oldugu mevki-i miimtazi ihraz
ile Bogazi¢i’nin bir hiizn-i sevdavi iginde cereyan eden sularina
peyrev olmus bir ii¢ cifte kayik, icinde ince yasmaklarindan giil
rengindeki yanaklari, kivilcimlar sagan parlak siyah gozleri goriiniir
iki hamim, kenarlart sacakli salla mestur olan kayigin arkasinda bir
harem agast tasvir ve tersim ederek Salon’a takdim etmisti"
(Samipasazade Sezai, 2012: 40).

Celal Bey, Dilber’i gordiikten sonra onun resimlerini ¢izmeye baslar: "Dilber’in
resmini yapard:... Yerinden kimildama! Cigekleri dagitma! Ara swra da erbab-i sanayin
aliyesinde tesadiif ettigi miiskiilatin verdigi bir hiddet-i zalimane ile nefes alma tehdidatina

ugradik¢a sarayinin en miinzevi bir kosesinde yalniz yalniz basini sallayarak of..Yarabbi
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derdi" (Samipasazade Sezai, 2012: 45-46). Celal Bey, resim ¢izerek kendini mutlu hisseder
ve hayalini kurdugu seyleri resmeder. Dilber de Celal Bey’in resmini ¢izdigi esnada
giizelligini fark ettigi ve asik oldugu bir cariyedir. Resim romanda karakterlerin birbirine

asik olup romanin akisinin degismesine sebep olur.

Cogu romanda karsimiza ¢ikan resim sembolizmi Muhaderat romaninda da
karsimiza ¢ikar. Fazila’nin elinde annesinin 6liimiinden sonra onu yad etmek igin tek hatira
olarak bir resim kalir. Calibe’nin emriyle Madam Oiselle resmi duvardan kaldirmak
istediginde evin uysal kizi Fazila yirtict bir varlifa doniisiir ve buna miisaade etmez:
"Afedersiniz! Madam Oiselle, siz o resmi kaldiramayacaksiniz" (Fatma Aliye, 2005: 51).
Diyerek madami ikaz eder. Resim bu romanda Fazila’nin annesinin tek hatirasidir ve ona
dokunulmasini istemez. Resim romanda Sai Efendi’nin kendisine es g¢ocuklarina anne
olarak sectigi Calibe Hanim ile Sai Efendi’nin 6len esi Fevziye Hanim’i kiysalamaya
gotiirmesi noktasinda da onemli bir antyr sembolize eder. Sai Efendi, esinin 6liimiinden
sonra evlerindeki degisim ve karisikliktan bir nebze de olsun kagip, kurtulmak i¢in eski esi

Fevziye Hanim’1n resmine sarilir ve eski esi ile simdiki esini kiyaslar:

"Artik deminki hayal gitmis, bitmis. O zaman gecmis. Insan
biiyiileyecek kadar giizel sart sagh yiiziin berrak rengine benzeyen
mavi gozlii hayalin yerine siyah saglari insana aci ve zulmii hatirlatan
karanlik iginde parlayan, komiir gibi parlak gozlii Calibe hazir
bulunuyordu. Sanki dogumun ardindan hemen oliim gelmis, Fevziye
zamani artitk gegmis, is Calibe’ye kalmigti™ (Fatma Aliye, 2005: 48).

Romanda Fevkiye’nin annesi Nabi’nin kizina yazdigr mektuplar1 ve gonderdigi resimleri
bulur ve Fevkiye ile Nabi’nin iliskisini 6grenir: "Resimleri de gordiim! Bazisi basi agik!
Alafranga, bazist fesli. Hele birisinde yakasi bagri acgik. Anliyorsun ya?" (Fatma Aliye,
2005: 108).

Tirk Edebiyatinda halk hikayelerinde sik¢a goriilen sevgilinin resmine bakma
sembolizmi Zehra romaninda da vardir. Suphi ile Zehra birbirlerini ¢ok severler. Bir siire
sonra nikahlanirlar ve birbirlerine fotograf verip, diigiine dek o fotografla hasret giderirler:
"Nikah sonrast iki geng birbirlerine fotograf verdiler. Artik birbirlerinin hi¢ olmazsa
resmine doya doya bakma firsati buldurlar” (Nabizade Nazim, 2012: 22). Subhi bos
zamanlarinm hatirlarim1 kaleme almak ve fotografcilikla mesgul olmaya adiyordu: "Subhi,
bazi hatiratini kaleme alir, biraz fotografcilikla ugrasirdi™ (Nabizade Nazim, 2012: 25).

Subhi’nin Sirr1 Cemal ile birlikte yasadigi evin duvarlarinda yagli boya resimleri vardir:
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"Duvarlara kalin yaldiz ¢erceveli yaglh boya resimler asilmigti” (Nabizade Nazim, 2012:
51).

Fotograf eski Halk hikayelerinden modern Tiirk yasamina etki etmig bir semboldiir.
Halk hikayelerinde asiklar onlara gosterilen fotograftaki kisiye asik olup hikaye boyunca
onlar1 aramaya baslar. Fotograflar nesnel semboldiir. Gliniimiizdeki toplumlarda insanlar
giizel vakit gecirmekten ziyade giizel fotograflar ¢ekip bu fotograflari sosyal medya
hesaplarindan insanlarla paylasirlar. Fotograflar insanlarin hiizniinii, nesesini, hayallerini
ve ruhlarin1 yansitir. Bazen bir fotograf insanlar1 gegmise gotiiriir. Bazen bir fotograf
insana istikbalini fisildar. Tanzimat ve Ara Nesil romanlarinin genelinde fotograf ve resim

geemis hatiranin, somut delilin, sevgilinin hatirasinin canli tutmasinin semboliidiir.

2.3.16. Hancer

Nesne sembolii icerisine dahil edebilecegimiz hanger, ge¢misten giliniimiize
kullanilan bir aragtir. Hanger kesiciligi ve pargalayici 6zelligi ile 6n plandadir. Hanger
sembolizmi daha ¢ok insani beklenmedik bir anda arkadan vurmayi, insanlarin zayif
zamaninda onlara yapilan kotiiliigli sembolize eder. Hanger, namert insanlarin insanin
arkasindan sinsice kullandig1 mert insanlarin ise diigmanlarini agikar bir sekilde gostererek
bigaklayacagmi ifade eder. Omer Bedrettin Usakli’nin da dedigi gibi: "Yigitce saplanacak
bir hanger istiyorum" s6zii hangerin mert insanlar tarafindan kullanilan bir nesne oldugunu

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Hasan Melldh romaninda Hasan Mellah’in Batul adindaki usakla hanger ve mektup
gondermesi sembolik bir mesaj igerir. Mektupta diisiincelerini agiklayan Hasan Mellah
eger tercih etmis olsaydi mektupla degil hanceri Domingo Badia Y Leblich’e saplayarak
mesajint o sekilde de gonderecegini gostermek ister. Hasan Mellah her tiirlii giice hasil
oldugunu ancak kalleslik yapip diismanini hangerle 6ldiirmek yerine mektup ile mesaj
verip uyarmak ister. Hanger eserlerde daha ¢ok diisman uyurken kalbine saplanan bir arag
olarak kullanilir. Burada hanger diismana goézdagi vermek icin kullanilan somut bir
semboldiir. "Kendini ifrit kadar muktedir gordiigiin halde, anla ne kadar ahmaksin ey
bicare! Anla ki, karsinda bulunan adam senin gibi ciiz’i, hem de istirari ve muhik bir
denaeti kabul edecek olsa, sen habgdh-1 istirahatte yatip uyurken, sine-i piir-kinene hanger

sokmaya muktedirdir” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 190).
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Zeyl-i Hasan Melldh Yahut Sir I¢inde Esrar romaninda Domingo Badia Y Leblich,
Sam’da kendisini Ali Abbas adinda saygin bir tiiccar olarak tanitir. Daha sonra Fransizlarla
isbirligi yaptigi ve Miisliiman olmadugi da ortaya ¢ikinca halk tarafindan evinin etrafi
sarilir. Burada halkin Domingo Badia Y Leblich( Ali Abbas)’1 6ldiirmek i¢in kullandiklar
silah da hanger olacaktir. Hangerin burada hilebazlik yapan birini ortadan kaldirmak i¢in
kullanilan bir sembol oldugu goriiliir: " On bes, yirmi adet hanger bir hamlede mel unun
viicudu tizerine indigi gibi, yalniz ifritcesine bir ¢iglhig isitilebilip, her taraftan ¢esme gibi
bosanan kani icinde bogulmus gitmigti" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 397).

Bir Kadimin Hayati romaninda Resit bekledigi haberi alamayinca Ziibeyde nin
miicevherlerine zorla sahip olmak ister ve gece evine girer. Ziibeyde’nin bagirmasi iizerine
onu hangerle oldiriir: "Resit dondii. Ziibeyde've bir hancer gosterdikten sonra elini
dudaklar iistiine koydu...O imdat ¢ighg iizerine odaya girenler Ziibeyde'yi kanlar iginde
gordiiler" (Celal, 2001: 104). Kardesi Miinire ve Fevzi’yi birlikte goren Sitki da Fevzi’yi
hangerle oldiriir: "Her sey, her cinayet meydandaydi. Bagirmasina meydan vermedim;

koynumdaki hangeri gogsiine soktum” (Mehmet Celal, 2001: 116).

Hanger romanlarda diismani namertge 6ldiirmek isteyen kisilerin kullandig1 ya da
diismaniyla mertge vurusan kisilerce kullanilan bir nesne sembolii olarak goriiliir. Hanger

onu kullanan kisinin mizacina gore iyiye de kotiiye de hizmet eden bir sembol olabilir.

2.3.17. Satran¢ ve Dama

Satran¢ oyununun tarihi eski zamanlara dayanmaktadir. Satran¢in Hindistan’dan,
[ran’a oradan Araplara oradan da Avrupa’ya yayilan bir zeka oyunudur. Satrang dikkatli ve
hizli diistinmenin bir adim atmadan 6nce sonraki atilacak adimlarin da hesaba katilmasini
gerektiren bir oyundur. Satrang sayesinde rakibinizin neyi nasil diisiindiigiini de
kesfedebilirsiniz. Satrangin stratejik bir oyun oldugu yadsmamaz bir gercektir. Sah’in
kazandig1 Mat’1n ise yenildigi bir rekabetin bilangosudur. Satrangta at, kale, vezir ve fil ve
piyon ile iki kisilik bir oyundur. Satrang oyununda oynanan alana savas meydani goziiyle
bakilirsa kisi, kivrak zekasi ile birlikte galip de olabilir, kiigiik bir zayifliginda maglup da

olabilir.

Dama oyununun Afganistan ya da Hindistan’da ortaya ¢iktig1 ve Hagli Seferleri ile
diinyaya yayildigi sOylenir. Dama oyunu da satrang oyununa benzer sekilde zeka ile

kazanilabilecek bir oyundur.
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Zeyl-i Hasan Melléh Yahut Sir Icinde Esrar romaninda tarihi karakterlere de yer
verilir. Kavalali Mehmed Ali Pasa kurnazligi ve 6ngoriisii ile tanitilir. Romanda satrang ve
dama oyunlarina olan ilgisi ve basaris1 da s6z konusudur. "Mehmed Ali satrang ve dama
oyunlarimin siret-i icrasinda mehamm-: umur icin diistirii’l-amel tutulacak bir biiyiik

hikmet bulmugs ve her muamelesini daima ona tevfik etmekte bulunmugstu” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 234).

Satrang ve dama Dogu kiiltiiriine ait birer oyundur. insanlarin zekalarmi gelistirmek
ve degerli vakitlerini gecirmek i¢in kullandiklar1 bu oyunlar, akli, zekdy1 ve rekabeti

sembolize eder.

2.3.18. Kilig

Kili¢ tarihine eski ¢aglarindan beri dnemli bir savas aletidir. Diisman1 yok etmek
icin kullanilan, askerlerin daha gii¢lii ve ¢evik olmasi i¢in meydanlarda cengaverliklerini
sergiledikleri onemli bir savunma semboliidiir. Dogu’da ve Bari’da devletlerin topraklarina
toprak katmalarini saglayan bir nesnedir. Baz1 kiliglar sembollesmis ve mensup olduklari
inanci simgelemislerdir. Hz. Ali’nin kilic1 Ziilfikar’da boyle bir sembole 6rnektir. Ziilfikar
hem savas meydanlarina korku salan bir kilig¢ hem de Hz. Muhammed’in Uhud savasindan
sonra damadi Hz. Ali’ye verdigi ve Miisliimanlar i¢in kutsal kabul edilen bir semboldiir.

Hz. Ali bu kiligla katildig1 savaslardan zaferle donmiis ve kilic mucizeler yaratmaistir.

Cezmi romaninda Cezmi’nin babasi vefat ettiginde oglunun kendisini kotiiliiklerden
korumas:1 i¢in ona bir kili¢ birakir: "Biinyesi hi¢ yaslanmayacak kadar giiglii, babasindan
miras olarak kalan kili¢ ise, kendisini diismanlarin kétiiliigiinden koruyabilecek kadar
keskindi" (Namik Kemal, 2010: 34). Sarayda at bakim1 ve atlara binen kisilerin egitimi ile
ilgilenen Ferhat Aga Cezmi’ye at, sair Nevi ise ona kili¢c hediye eder. Kili¢ devletlerarasi
sanin da semboliidiir. Insanlar giiciinii ve kararligm gostermek igin kili¢c hediye ederler:
"Cezmi’nin ne kadar kiiltiirlii oldugundan ve binicilikteki ustaligindan soz ederek, Mustafa
Pasa’ya birer tavsiye mektubu yazdilar. Cezmi’ye, Ferhat Aga giizel bir cins at, Nevi de

bir kara Horasan kilict hediye etti” (Namik Kemal, 2010: 49).

Tirk toplumlar icin at kadar kilig da 6nemli bir yigitlik semboliidiir. Savasta
askerlerin kalkani olan, diismanin korkulu riiyasi olan kili¢, ona sahip olan kisinin

kullanimima hizmet eder. Eski Tiirk toplumlarinda devletlerarasi sanin, zenginligin
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sembolii olarak kullanilan kili¢, Tanzimat ve Ara Nesil romanlarindan Cezmi romaninda da

kullanilan bir sembol olur.

2.3.19. Miirebbiye Sembolii / Cariye / Dadi

Tanzimat’in ilan1 ile birlikte Osmanli aydinlari igerisinde ¢ocuklarin miirebbiyeler
tarafindan yetistirilmesi moda haline gelir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye adl
eserinde Hiiseyin Rahmi Giirpinar, eserdeki Anjelik karakteri iizerinden miirebbiyeleri
olumsuz bir kerteye oturtur. Tiirk aile yapisina uygun olmayan bir tarz ile ¢ocuklarin
tizerinde etki etmeye ¢alisan miirebbiye yiiziinden ¢ocuklar kotii bir egitim alir. Bunun
sonucu olarak da ailenin ahlaki yapisinda zafiyetler olusur. Oysa Ahmet Mithat Efendi,
Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda Fedayi dadi kalfa yapici yoniiyle 6n plana
ckikarir.

Hiiseyin Fellah romaninda da miirebbiye yapici yoniiyle 6n plana ¢ikarilir.
Sehlevend giizel ve geng bir cariye olarak Ahmet Bey’in konagina satilir. Ahmet Bey
Sehlevend’i begendigi icin onu odasina almak ister ancak Sehlevend’in tokadi ile
karsilagir. Civelek Mustafa da Sehlevend’i begenir ve onu 0pmek ister ancak o da Ahmet
Bey gibi aynt muamele ile karsilasir. Hiiseyin Fellah da birkag kez Sehlevend’i taciz
ettikten sonra artik pes eder ve umudunu keser. Burada Tanzimat doneminde cariyelerin

cinsel bir sembol olarak kullanilmak istenmelerini goriiliir.

Zeyl-i Hasan Melldh Yahut Sur I¢inde Esrar romaninda Domingo Badia Y Leblich,
Sehame’yi cariye kiliginda ajan olarak Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin sarayina yerlestirir.
Sehame sarayda Kavalali Mehmed Ali Pasa’ya hizmet ettigi esnada Badia’dan aldigi
talimatla onu zehirlemek ister. Ancak bu tesebbiisii anlasilir ve zindana atilir. Romanda

cariyelerin saraylarda ajanlik islevine sahip oldugunu goriiliir.

Taasuk-1 Tal’at ve Fitnat romanindaki Talat, annesi Saltha Hanim ve Arap
dadistyla yasar. Romanda annesi olen ve iivey babasi Haci Baba ile yasayan Fitnat
Hanim’in da Emine Kadin adinda bir dadisi vardir. Ona masallar okuyan ve derdini
dinleyen yardimci bir karakterdir: "Emine Kadin Fitnat Hammi ¢ok sevdiginden,
sabahleyin, kalktigi gibi, odasina gidip masala baslardi ve masal séylemeye dalardi ki
Fitnat Hamim hatirina getirip mecbur etmeyeydi hi¢bir vakit masali birakip isle mesgul

olmak hatirina gelmezdi" (Semsettin Sami, 2004: 37).
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(engi romaninda da miirebbiye yapict yoniiyle 6n plana ¢ikar. Arap dadi Danis
Celebi’nin dadisidir ve onun peri masallarindan uyanmasina sebep olur ve gergekleri
gbérmesini saglar. Yine Canbert Bey’in evinde kiz1 Melek’e dadilik eden Hesna (Ak Arap)
da romanda karakterlere olumlu etki eder. Canbert Bey evlilikten korkan bir bey olmasina
ragmen onu evlilige ikna eder ve Canbert Bey, Hiiveyda adinda bir kadin ile evlenip mutlu
olmasina vesile olur. Ayn1 sekilde bakip, biiyiittiigii Melek’in egitiminde ve evliliginde de
olumlu Kkatkilar1 6n plana ¢ikarilir. Romandaki miirebbiyeler karakterlere yardimci olma

hususunda doniistiirticii birer semboldiir.

Hemen her romanda dikkat ¢eken bohcaci kadin sembolii /ntibah romaninda da
karsimiza c¢ikar. Bohgact kadmlar Abdullah ve Mahpeyker’in istedigi ile Ali Bey’in
konagina girip ¢ikarlar. Bohcaci kadinlar Dilasup’u takip etmek i¢in orada olurlar. Onun
hamama gidecegini Mahpeyker ve Abdullah’a haber verir ve Dilasup’un Ali Bey ile
ayrilmasina sebep olur: "Bir taraftan vukuat-: cariyeyi tahkik etmek ve miimkiin olursa
cariyelerden birini casusluga almak icin bohgaci kadinlar1 Bey’in hanesine musallat ettigi

gibi bir taraftan dahi kendisi o civarda bulunan hamamlar: dolasmaya basladi™ (Namik

Kemal, 2015: 117).

Tanzimat romanlarinda sikg¢a goriilen bir sembol de bohcacit kadin semboliidiir.
Kadin ve erkegin bir arada bulunmaya elverisli olmadig1 bu dénemlerde kadin ve erkek
arasindaki iletisimi saglayan bohgaci kadinlar vardir. Kadindan aldigi haberi ya da
mektubu erkek tarafina aktaran cevaben erkekten aldigi haber ya da mektubu kadin tarafina
aktaran bir koprii islevindedir. Yeryiiziinde Bir Melek romaninda da evli olan Raziye ile
Doktor Sefik arasinda iletisimi bohgaci kadin saglar. Sefik’ten aldigi mektuplar1 Raziye’ye,
Raziye’den aldig1 mektuplar: da Sefik’e gotiiriir.

Tanzimat donemi romanlarinda bir mektup gorevi iistlenen hizmetgilerin 6nemi
biiyiiktiir. Evin i¢inde her seyden haberi olan mesru olmayan durumlart asikar eden ya da
oOrtbas eden evin ig¢i ile dig1 arasinda haber getirip gétiiren canli bir semboldiir. Karnaval
romaninda romaninda Kiipeliyan Arslangdzyanlarin evinde ¢alisan bir hizmetg¢idir. Madam
Arslangdzyan Resmi’ye asik olunca ilk olarak bu durumu Kiipeliyan ile paylasir.
Resmi’nin geceleri gizlice Arslangdzyanlarin evine gelmesine yardimci olan hanimi
Madam Arslangdzyan icin her tirli fedakarligi yapan bir hizmetgidir. Madam
Arslang6zyan’in Resmi ile olan iligkisi ortaya ¢ikinca da onunla birlikte evden gitmis, sefil

bir hayat yasamistir. Bunun disinda yine Arslangdzyanlarin evinde hizmetgi olan
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Mariyanko ise Zekai ile isbirligi yapip para karsiliginda ona haber getirip gotiiren biridir.
Madam Mirsak, Bahtiyar Pasa’nin kizi Sehnaz’in egitmesi i¢in tuttugu Fransiz bir
miirebbiyedir. Fransiz Dili ve Edebiyat’ina son derece hakim olan Madam Mirsak

bilgilerini Sehnaz ile paylasir ve ona Fransizca ogretir.

Diirdane Hanim romaninda Diirdane Hanim’1n annesi 6ldiikten sonra onu Giilbeyaz
Kalfa adinda yanlarinda ¢alisan bir kadin biiyiitiir. Giilbeyaz Kalfa "Orta yash ve sevimli
yiizlii bir kadindir” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 42). Diirdane Hanim’in babasi bagka bir
kadinla evlenir. Uvey annesi Diirdane’nin rizas1 olmadan onu sevmedigi Memduh Bey ile
nisanlar. Bu durumdan rahatsiz olan Diirdane Hanim yalisinin oniinde balik avlayan
Mergub Bey’e kur yapar ve onunla yasak ask yasar. Bu yasak ask noktasinda Giilbeyaz
Kalfa, Diirdane’nin iiziilmemesi i¢in ona teselli verir. Mergub Bey’in agagilik bir insan
oldugunu goriir ve bunu Diirdane Hanim ile paylasir. Mergub Bey, Giilbeyaz Kalfa’y:
bunaklikla suglar ve aralarinda tartisma ¢ikar. Bunun {izerine Diirdane Hanim Giilbeyaz
Kalfa’y1 evden kovar. Bir siire sonra eve geri donen Giilbeyaz Kalfa iiziintiiyle olacaklari

seyreder.

Ahmet Mithat Efendi, Bahtiyarltk romaninda da miirebbiye karakterine yer verir.
Mithat Efendi, kiz ¢ocuklarinin iyi bir egitim almasini ister. Clinkii bir milleti yetistiren,
degistiren ve gelistiren varliklarin kadinlar oldugunu bilir. Kadinlar ne kadar egitimli,
kiiltiirlii ve bilingli olurlarsa yetistirecekleri tohumlar da o kadar kokiine kuvvetle baglanan

ve filizlenip meyve veren bir orman haline gelir:

"Kadinlar erkeklerin ilk miirebbi ve muallimleridir. Binaenaleyh
Dariilmuallimin’de miistait hocalar yetistirilmedikten sonra nasil ki
mekdatibin islahi ¢aresi bulunmamissa terbiyehanelerden miistait
valideler  yetistirilmeyince  terbiye-1  umiimiyyenin  dahi  asil
terakkiyyati-1 asriyyeye muvafik olacak bir surette islaht kabil olamaz.
Iste bu hakikate nazaran evlad-1 indsin talim ve terbiyelerine ne kadar
ehemmiyet verilirse asla istiksar edilemez” (Ahmet Mithat Efendi,
2000:43).

Yazar, nasil okullarda maharetli hocalar yetistirilmeden 6grencilerin iyi
olmas1 beklenilemezse annesi tarafindan iyi egitilemeyen bir ¢ocugun da iyi bir
neslin 6nciisii olamayacaginin asikar oldugu goriisiindedir. Romanda Abdiilcabbar
Bey, cocuklarina geleneksel, dini egitimin yan1 sira modern egitim verilmesini de

ister. Madam Terniye adinda Fransiz miirebbiyeyi de bu amaca hizmet etmesi i¢in
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evine alir. Mithat Efendi, Abdiilcabbar Bey’in evine gelen hocalarin farkim

okuyucuya davranigsal sembollerle verir:

"Iki saat kadar Tiirkce ve Arapca tedris edecek olan hoca efendiye
mahsus olmakla hoca efendinin diisman iizerine kili¢ sallarcasina
degnek sallayarak ¢ocuklarin tehdit ve ihafesi bunlari kendisinden ne
kadar sogutursa muallim Madam Terniye nin nazikdne ve muhibbdne
muameleleri ¢ocuklart kendisine o nispette isindirir, gerek Mansur
Bey ve gerek Nusret Hamim hoca efendinin yanina sanki asimaya
giden mahkium gibi gittikleri hdlde Madam Terniye 'nin yanina bildkis
bir dost bir penah nezdine gelen bicareler gibi gelip sigimwrlardi"
(Mithat Efendi, 2000: 44).

Mithat Efendi burada Sark cografyasinin hocalarinin baskici ve despot olduklarinin
mesajini1 okuyucuya bu sekilde vermeye calisir. Cocuklar, evlerine gelen hoca efendiden
korkup, ondan kagtikca madama yaklasirlar ve onu daha ¢ok severler. Yazar tarafindan
yapilan bu karsilagtirma hocalarin davranissal sembolleridir. Hocalardan biri Dogu’yu biri
de Bati’y1 sembolize eder ve davraniglari da o yonde olumlanir ve olumsuzlanir. Nusret
Hanim, yillarca Madam Terniye’den aldigi dersler neticesinde bazi olumsuz huylara da
sahip olur. Nusret Hanim, alafranga yasama 6zenen bir karakter haline gelir. Kendisine
gelen tiim goriciileri elinin tersiyle iter ve onlart Avrupali olmadiklar i¢in begenmez.

Kendisine gelen goriiciilerin karsisina ¢ikmayi bir cariye ile esit goriir ve ¢ikmaz.

Tezkir-i Mazi romaninda Biiyiikdere Veniis’ii ad1 ile taninan Matmazelin yasl bir
miirebbiyesi vardir: "Bu kiz ekseriya kiigiik kiigiigii ihtiyar miirebbiyesi ile beraber
gezmeye ¢ikmiglardi” (Mustafa Resid, 1886: 53). Sair ile Matmazel goriistiigii zaman
miirebbiye yanlarinda olmayinca daha rahat olurlar: "Miirebbiye yanimizda olmadigi vakit
bahgenin en tenha, en mazlum, bir noktasinda otururduk. Boyle zaman ve mekanlarda

aramizda cereyan eden muhavereler sairane olmaktan ziyade dgikane olurdu” (Mustafa

Resid, 1886: 62).

Samipasazdde Sezii’nin Sergiizest adli romaninda Esirci Hac1 Omer tarafindan 8
yasinda varlikli bir eve satilan Dilber’e evin hanimi ve Arap halayik ona kétii davranip,
asagilayip, doverler. Kiiciiciik bedeni tiim bu eziyetlere dayanamaz ve evden kagar. Gittigi
evdeki yash kadin onu tekrar kaldigi konaga getirir: "Kizim, senin cariyen kag¢madl,

bendedir" der (Samipasazade Sezai, 2012: 23).

Hemen her romanda karsimiza ¢ikan dadi sembolizmi Muhaderat romaninda da

karsimiza ¢ikar. Kiiciik yaslarda annesini kaybeden Fazila ve Sefik’in egitilmesi i¢in
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babalar1 Sai Efendi evlerine dadi alir. Alinan dadilar genellikle evlere alinis amaglarini
unutur ve evin hanimi olan Calibe’nin entrikalarina kapilip ¢ocuklara kotii davranirlar:
"Fazila Tiirkgeyi ¢ok giizel yazip okumaya basladigi gibi Fransizcayt da bir yandan
ilerletmekte, piyano resim derslerinde bile zalim dadisina begendirecek derecede
calismaktaydi” (Fatma Aliye, 2005: 33). Fazila’nin dadisi madam Oisselle’dir. Ancak

dadilar Fazila’nin iivey annesi Calibe tarafindan siirekli degistirilir.

Madam Oiselle sik sik Fazila’nin kardesi Sefik’i sugu olmadigi halde dover. Bu duruma
sahit olan Fazila madama kars1 gelir ve onu ikaz eder. Madama gdrevlerini hatirlatir. Asil
gorevinin dovmek degil, egitmek oldugunu soyler: "Madam Oiselle! Hemen elinizi asagiya
indiriniz. Once sebebini séyleyiniz... Bundan sonra ben o ¢ocugu sana dovdiirmeyecegim.
Senin gérevin bize dayak atmak degil, terbiyemize yon vermek ve bize ders vermektir. Biz
onda kusur etmezsek bizi uyarmaya bile hakkin yoktur" (Fatma Aliye, 2005: 53) Diyerek
madama yerini ve kim oldugunu hatirlatir. Madam Oiselle, Calibe’den aldig1 giicle Fazila
ve Sefik’e kotii davranmaya devam eder. Oiselle’nin ¢ocuklar {izerinde kurmaya calistigi

hakimiyet yine Fazila’nin erdemli davranisina ¢arpar:

"Bak madam Oiselle, ben sana karsi gelmeyi ya da bu kiigiik yasimla
sana nasihat vermeyi de istemem. Sen bizi okut. Terbiyemize
terbiyenle ornek ol. Yani yalmiz dadilik gérevini yap bize karsi. Fazla
olan maasini da al. Fakat bize eziyet etme, bize kotii davranip bizi
aglatma. Biz senin iyiliginden vazgectik kotiliigiinii istemiyoruz. Ben

artik kendime de bakabilirim Sefik’e de" (Fatma Aliye, 2005: 55).

Romanda Sai Efendi’nin yaninda uzun yillar ¢alisan Reftar, Calibe’nin masasi olur ve
cocuklara hizmet edece§ine roman boyunca Calibe Hanim ile entrika pesinde kosar:
"Reftar Calibe’ye herkes tarafindan laf tasimak ve kapilart dinleyip haber getirmek gibi
cok ¢ok hizmetlerde bulundugu gibi, hammin séyledigi her sozii her davranist

desteklemekle de goziine girmigti" (Fatma Aliye, 2005: 72).

Tanzimat romaninda dadi, miirebbiye ve kalfa ¢ok Onemli bir role sahiptir.
Romandaki kisinin hayatinda degisime sebep olan, onlara yol gosteren ya da onlardan
habersiz onlarin kuyusunu kazan kisilerdir. Zehra romaninda da Nazikter, Zehra’nin
dadisidir. Zehra onunla birlikte Camlica da yiiriiylslere cikar: "Zehra da yanina dadist
ihtiyar Nazikter’i alip Libade yolundan Biiyiik Camlica’ya dogru gezmeye niyetlenmisti"
(Nabizade Nazim, 2012: 27). Zehra ile Subhi evlendiklerinde, Subhi’nin annesi Miinire

Hanim ev islerinde yardimer olsun diye Nazikter’e Sirr1 Cemal adinda bir yardimci alir.
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Sirr1 Cemal, Subhi ile iliski kurunca bu iligkiyi ve sonrasini takip etmesi noktasinda

Zehra’ya Nazikter de yardimc1 olur.

Tanzimat ve Ara Nesil romanlarinda goriilen cariye, miirebbiye ve dadilar romanin
isleyisi acisindan O6nemli bir yere sahiptir. Romanda bagkarakterin destekgisi olan
yardimcilar bazen hizmet ettikleri kisinin sirlarin1 para karsiligi baskalarina satan bazen de
onlara yol gosterip egitim ve ahlaklari ile ilgilenen kisiler olur. Bu yardimcilarin verdigi
bilgiler dahilinde romanda kurgunun seyri degisir ve olaylar ¢oziilmeye baslayabilir.
Romanlarda cariye, dadi ve miirebbiyeler Bati’nin sembolii olarak goriiliir. Cocuklarinin
alafranga egitim gormelerini isteyen aileler yurt disindan miirebiyye getirtir ve Batili
usullere gore cocuklarinin biiyiitiilmesini isterler. Bati’dan getirtilen kimi miirebbiyeler
cocuklarin egitimine olumlu kimisi de olumsuz etki ederler. Bazen de egitiminden sorumlu
olduklart ¢ocuklarin kendi kiiltiirlerine yabanci olmalarimi tamamen gozlerini Bati’ya
cevirmelerine sebep olurlar. Bu anlamda romanlardaki miirebbiye ve buna yakin sifatta
olan kisiler kurgunun seyrinin degistirilmesine yardimci olmalarinin yaninda Bati’nin da

sembolii olarak okuyucunun karsisina ¢ikarlar.

2.3.20. Sarap / Raki

Edebi eserlerde yer alan raki Dogu’nun sarap ise Bati’nin semboliidiir. Feldatun Bey
ile Rakim Efendi romaninda Yozefino Dogu’nun sembolii olan rakiyr icer. Kiiltiir
genellikle etkilendigi ve etkiledigi millet ile etkilesim igerisindedir. Yozefino’nun Canan’a
Ogrettigi Bati’y1 sembolize eden piyanonun yaninda Yozefino da Dogu’ya 6zgii birer
icecek olan mastika ve raki icer: "Her aksam Tiirkler gibi ben de mastika i¢iyorum"
(Ahmet Mithat Efendi, 2016: 57). Yozefino Bat1 ile 6zdeslesen saraptan ¢ok Dogu’yu

sembolize eden rakiy1 igmeyi tercih eder.

Zehra romaninda Dogu’yu sembolize eden Subhi karakteri ile Bati’y1 sembolize
eden Urani karakterinin igtikleri de onlarin medeniyet algilarin1 sembolize eder. Subhi
Dogu’nun sembolii olan rakiyr icerken Urani Bati’y1 sembolize eden sarabi iger: "Aksam
icin iyisinden Cebre rakisi ile Fener sarabi, levrek tavasi hazirlandi” (Nabizade Nazim,

2012: 106).

Tanzimat donemi romanlarinda karakterlerin igtikleri igecekler de onlarin ilhak

olduklar1 ya da olmak istedikleri medeniyetin semboliidiir.

2.3.21. Araba
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Araba Sevdasi romanina adin1 veren araba Bihruz Bey i¢in 6nemli bir varlik
semboliidiir. Romanin ¢ekirdegini olusturan ve Bihruz Bey’in adeta tek dostu olan
O0zenerek baktigr onunla gosteris yapmaktan hoslandigr bir semboldiir. Bihruz Bey’in
arabasinin rengi saridir: "Bu bey efendi en son modaya muvdfik siirette giyinmis oldugu
halde bazen yagiz ve bazen kir bir ¢ift beygir kosulu dort tekerlek iizerinde, iistii ve yanlart
agik, stislii bir peykeden ibaret olan" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 10-11). Bihruz
Bey arabasini o senenin moda rengi olan sartya boyar: "Araba filhakika o senenin moda
rengi olan gayet acik, tatl sariya boyanmis; yan taraflari beyin isim ve mahlasimin ilk
harflerini havi yildizli birer marka ile miivessih...amiyane bir tabir ile kiz gibi bir sey idi"

(Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 13).

2.4. SOYUT SEMBOLLER

Insanlar evreni iki sekilde hayal eder. Ilki nesnedir ve onunla semboliin iligkisi
dogrudandir. ikincisi ise dolaylidir. Bu sembol ise soyut sembol cesidine girer ve insan

zihnindeki yeri 6nemlidir:

"Birincisi dogrudandir. Bu durumda egya, obje olarak bizzat insanin
karsisindadir. Onlart goriir, isitir ve hisseder. Ikincisi dolaylidir. Bu
durumda esya insamin karsisinda degil, zihnindedir. Hayalde onlar
goriiliir, isitilir, hissedilir. Zihindeki bu varlhklar, ya daha once
algilanan varhiklarin bir kopyasi veya bu kopyalardan istifadeyle
zihnin olugturdugu bir goriintidiir. Her iki halde de zihindeki
gortintiiler, kendilerinden bagka bir seyi temsil eden sembollerden
ibarettir" (Tiiziin, 2015: 3).

Sembollerin zihinsel yonleri de vardir. Insanoglu pek ¢ok sey dgrenir, kavrar ve
zamani gelince de 6grendigi ve gordiigii bilgiyi kullanir. Insanlarin gordiigii ve duydugu
her seyi aklinda tutmasi sembolik kodlamalarla miimkiindiir. Insanin bu sinirsiz bilme
yetisi ve hemen her seyi hafizasinda depolama durumu sembolik kodlama sayesinde
gerceklesir. Kisi masa, tahta, aga¢ vs. gormiis ve O0grenmistir. Sonrasinda bu nesneleri
gordiigii zaman yabancilik ¢ekmez ve zihninde yapmis oldugu kodlama sayesinde neyin ne

oldugunu bilir:

"Bilgi/bilisim tizerinde duran psikologlar, bilginin zihinde sembollerin
kullanilmasiyla ortaya ¢iktigini séylerler. Onlara gore; insan gordiigii
veya isittigi her seyi kodlayarak hafizasina depo eder. Bu zihindeki
kodlamayla, dis dlemdeki masa, sandalye gibi varliklar arasinda bir
bag kurulur. Sembol, baska bir seyin yerini tutan sey olduguna gore,
zihindeki bu kodlama islemi de bir tiir sembollestirme faaliyetidir. Iste
insan diistinme esnasinda bu kodlayarak depo ettigi nesneleri kullanir,
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bu sayede i¢cinde bulundugu anin ve ¢evrenin esiri olmaktan kurtulur,
gecmise veya gelecege gidebilir" (Tiiziin, 2015: 3).

Semboller insanin dis diinyada 6ncesinde goriilmemis seyleri zihninde tasarlayip
hayal etmesini ve yeni seyler iiretilmesini saglar. Kirmizi penguen olmadig1 halde boyle bir
seyin varhigi tasavvur edilebilir ve insanin zihninde canlanabilir. Sembollerin kendileri
kadar insan zihninde kullanim alan1 da miithimdir: "Matematik, fizik, kimya ve miizikte bir

iliskiyi temsil icin kullanilan yazil isaret, harf ve figiirler de zihinsel sembollerdir' (Tiiziin,

2015: 3).

Sembol sadece somut varliklarda ortaya ¢ikan bir durum degildir. Ayn1 zamanda
soyut kavramlari da icinde tasiyan, doniistiiren ve yayginlastiran bir olanaga sahiptir.
Ornegin; bir duruma sinirlendigimizde basimizdan asag1 kaynar su dokiildii, deriz. Duygu,
diisiince ve hislerimizin durumu beden dilimize yansir. Beden dili insan iligkilerinde o
kadar etkilidir ki insanlar karsisindaki insanlarin davranislarindan ve isaretler yoluyla
gosterdigi sembollerden duygu durumunu anlayabilir: "Iste evrensel sembollerde de, béyle
bir ruh ve beden iligkisi gorebiliriz. Ciinkii bazi bedensel olaylar, bir takim duygusal ve
ruhsal gerceklere isaret etmektedirler. Durum boyle olunca da duygularimizi, bedenimizin

olusturdugu bir dil ile agiklayabilme imkdnina kavusmus oluruz" (Fromm, 1992: 30).

Bu sembol tiirleri igerisinde insanlarin yaygin olarak kullandigi ve nesneleri de zaman
zaman icerisine alan geleneksel semboller vardir. Insanlar giinliik yasamlarinda geleneksel
sembolleri kullanirlar. Mesela; koltuk kelimesini okudugumuzda k-0-I-t-u-k harfleri baska
bir seyin yerini temsil ederler. Sembol olarak isaret ettikleri sey ise kullandigimiz,
oturdugumuz ve giinlik yasamda temasa gectigimiz bir koltuktur. Koltuk harflerinden
meydana gelen kelime ile koltuk nesnesi arasinda igsel bir bag yoktur. Koltuk kelimesinin
koltuk nesnesini sembolize etmesinin sebebi toplumda insanlar arasinda yapilan gizli ortak
dil sozlesmesidir. Bu kelime ve nesne arasindaki iligski bir siire sonra herkes tarafindan
kullanilarak yayginlagsmaya baslar ve ikisi arasinda siirekli bir baglant1 kurulur. Dolayistyla
koltuk kelimesini tekrar duydugumuzda ilk kez duydugumuz haldeki gibi kendimizi zora

sokmaz zihnimize kaydettigimiz sekliyle hemen hatirlariz.

Bazi durumlarda nesne ile onun cagrisimlar1 arasinda icsel bir baglanti yokken bazi
durumlarda da sembol ile duygu arasinda ortak bir bagin kurulduguna tanidik oluruz. Bir

ortamdan ya da durumdan sikildigimizi gostermek igin ‘off’ diyebiliriz. Burada
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dudaklarimiz duygularimizin sembolii olur: "Sembol ile duygu arasinda ortak bir bag

vardir" (Fromm,1992: 26).

2.4.1. Askin 'Bey-Cariye' Sembolii

Tanzimat romaninda ¢ok tezahiir eden bey-cariye aski, Diinya'yva Ikinci Gelis Yahut
Istanbul'da Neler Olmus romaninda da Osman ve Nergis arasinda da vuku bulur. 8
yasindan Osman'in babasi Veysel Efendi'nin konagina verilen Nergis, Osman ile birlikte
biiylimiis, dnceleri birbirine kardes goziiyle bakan Osman ile Nergis sonrasinda birbirlerine
sonsuz bir ask ile baglanirlar: "Osman Bey ile biiyiimiis oldugundan ¢ocuklarin birbirini
kiz karindag gibi sevdikleri hdlde nev civan olduklari zaman yekdigerine can ve canan gibi
sevdiler" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 12). Birbirlerine olan baglarint Glingérmez adini

verdikleri ¢ocuklari ile taglandirirlar.

Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda da Rakim Efendi, Fedayi dadiya yardimci
olmasi icin evlerine Canan adinda bir cariye alir. Rakim Efendi Canan’a kdle muamelesi
yapmaz. Canan, bir kdle gibi ev isi yapan, disari ile ilgisi olmayan bir kisiden ¢ok Rakim
Efendi tarafindan egitimine énem verilen, zevkleri ve istekleri dnemsenen evin kiymetli
biri haline gelir:

"[stanbul’da moda olarak ne ¢ikar ise en giizel evvel yapanlardan biri
Canan olur idi. Bundan baska Canan’in dolabinda en iyi yapma
cicekler var olup ¢cekmecesinde bir iki elmas ignesi, kiipesi, yiiziigii de
eksik degil idi. Hafta ge¢mez idi ki, Rakim, Canan’a kendisine ait
olmak iizere en giizel ¢il paralardan altin, giimiis seksen yiiz kurus

vermesin” (Ahmet Mithat Efendi, 2016: 67). Romanin sonunda Rakim
Efendi Canan ile mutlu bir birliktelik yasar.

Intibah romanmda Ali Bey’in annesi oglunu Mahpeyker adindaki hafifmesreb
kadinin pengesinden kurtarmak i¢in eve Dilasup adinda bir cariye alir. Kisa bir siire sonra
Ali Bey, Dilasup’a goniil verir ve aralarinda derin bir sevgi yasanir. Ali Bey ve Dilasup bir
stire sonra Mahpeyker’in attig1 iftiralarla ayrilirlar. Mahpeyker, bir katil ile anlagarak Ali
Bey’i oldiirtmek ister. Ancak bu 6liime Ali Bey’i canindan canindan ¢ok seven Dilasup
askini siper ederek engel olur. Dilasup, Ali Bey’in paltosunu 1sinmak icin giyer ve Ali Bey
sanilip dldiiriiliir. Son nefesinde dahi Ali Bey’e olan agkini sadakatini dile getirir. Ali Bey

ise yaptig1 hatanin farkina varir ve pismanlik duyar:

"Dildsup! Seni bu halde gormekten ise zebaniler elinde ilelebet azap
cekmek bin kat hayiwrhidir. Sana ben kiydim. Allah bin tirlii beldami
vereydi de diinyaya gelmeyeydim. Kor olaydim da vaktiyle seni
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gormeyeydim! Yok, yok! Sana bir sey olmadi, insallah kurtulacaksin.
Cektigimiz beldlarin hepsini unutacagiz, degil mi? Ah! Bir lakird:
soylemiyor. Nigin sdéylesin? Nigin soylesin? Ben onu odldiirmek
istedim. O benim yoluma can verdi de giderken yiiziine bile
bakmadim. Dildasup ben sana merhamet etmedim, sen de bana
merhamet etmeyecek misin?" (Namik Kemal, 2015: 163-164).

Sergiizest romaninda Asaf Pasa konagina Dilber adi verilen bir cariye alinir.
Konagin beyi Celal’in dikkatini ¢eken Dilber, kisa siirede evin beyine askla baglanir. Celal
Bey, Dilber’i gordiikten sonra onun resimlerini ¢izmeye baslar: "Dilber’in resmini
yvapardi...Yerinden kimildama! Cigekleri dagitma! Ara sira da erbab-1 sanayin dliyesinde
tesadiif ettigi miiskiilatin verdigi bir hiddet-i zalimane ile nefes alma tehdidatina ugradikca
sarayinin en miinzevi bir kosesinde yalniz yalniz basini sallayarak of..Yarabbi derdi"
(Samipasazade Sezai, 2012: 45-46). Celal Bey, Dilber’in Ziihre yildizindan giizel oldugunu
soyler: "Ziihre’ye soylemek icin ufuklara dogru uzaklasan iki beyaz giivercini andirmiyor
mu? Bunlar giizel. Hepsi giizel. Fakat sen onlardan daha giizelsin™ der (Samipasazade
Sezai, 2012: 59). Celal Bey’in annesi Dilber ile Cel’al Bey’in askina engel olmak ister.
Dilber’i Celal Bey’den habersiz baska bir konaga satar. Bunu duyan Celdl Bey ise

hastalanir ve oliir.

Zehra romaninda ise Sirr1 Cemal adindaki cariye, Subhi Beylerin konagina alinir.
Subhi’nin annesi Miinire Hanim evlerindeki hizmet¢i Nazikter’e yardimci olmasi i¢in Sirri
Cemal’i evlerine alir. Sirr1 Cemal giizelligi ile karis1 Zehra’nin kiskangliklarindan bikmis
olan Subhi’nin dikkatini ¢eker ve bir siire sonra birlikte olmaya baslarlar: "Swr: Cemal, ¢ok
giizel bir kizdi. Kafkas neslinin giizellik bakimindan en meghur subesi fertlerinden bir kisi
oldugu, en zor begenenler tarafindan bile ilk bakista anlasilabiliyordu. Endami gayet selvi
boylu olup, ‘kadin’ dendigi zaman akla ne gelirse onda tami tamina hepsi vardr"
(Nabizade Nazim, 2012: 30). Subhi, Sirr1 Cemal’e bir ev tutar ve ondan bir ¢ocuk bekler.
Ancak romanin sonunda Zehra’nmin yardimiyla baska bir kadmna asik olan Subhi
yaptiklarindan dolayr iiziinti duyar. Miinire Hanim oglu Subhi ile gelini Zehra’nin
evliliklerinin evlerine aldirdigi Sirr1 Cemal yiizlinden bitmesiyle biiyiik {iziintii duyar:
“"Zavalli Zehra, zavalli oglu!.. Ah, o Sirri Cemal kahpesi yok mu? Bu isler hep onun
yiiziinden olmugstu... Ocaklarina incir diken, yuvalarini bozan, yikan hep o asiifteydi"

(Nabizade Nazim, 2012: 65).

Tanzimat romanlarinda goriilen bey ile cariye aski yaygindir. Romanlarda goriilen

ask sembolii soyut sembol ¢esidine girer.
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2.4.2. Giizellik

Giizellik kavrami soyut bir semboldiir. Herkes gilizel tanimi1 kendisine gore

degisiklik gosterir. Herkes giizeli baska bir kavramin, nesnenin i¢inde arar.

Diinya'va Ikinci Gelis Yahut Istanbul'da Neler Olmus romaninda sekiz yasinda
Cesm-i Afet ile birlikte Veysel Efendi'nin konagina verilen Nergis, Cerkez bir cariyedir.

Nergis romanda:

"Fidan gibi boy! Etine dolgun beyaz ten! Uzun, giimrah, kumral
saglar! Az bastk¢t kas! Cerkezlere mahsus olan ¢ukurca fakat gayet
glizel eld gozler. Yuvarlak¢a burun, yuvarlak¢a ¢ene hatta yumru
¢enesinin orta yerinde de bir ¢ukur ki tebessiim edip de yiizii
burustugu zaman giiya ¢enesi ¢ukurun igine gomiiliip gidecek gibi bir
hal gosteriyor. Gerdanin sag cihetinde de ¢itlenbikten biiyiik bir siyah
ben" seklinde tasvir edilir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 7).

‘Siyah ben' tasviri geleneksel bir niteliktir. Ahmet Mithat Efendi'nin annesi Nefise
Hanim aslen Cerkez oldugu icin Cerkez tasviri Ahmet Mithat Efendi'nin romanlarinda
olumlanir. Nitekim Mithat Efendi'nin Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Cerkez
Canan, Hasan Mellah'ta Cerkez Esma karakteri Diinya'va Ikinci Gelis Yahut Istanbul'da
Neler Olmus romanindaki Nergis tipi ayni kaynagin semboliidiir. Nergis, Cerkez asilli
oldugu i¢in roman boyunca sevdigine sadik davranir, ahlaki degerlerinden 6diin vermez,
giiclii ve kuvvetli iradesi ile esi Osman ile birlik olup Mesut Aga'dan intikam almak i¢in
onu evin mahzeninde tutsak ederler. Nergis romanda kusursuz giizelligi ve akli ile Osman'
stirekli yonlendirir. Nergis, cariye olarak girdigi konaga baskisinin yoldasi, evin hanimi

olarak yerlesir.

Hiiseyin Felldh romaninda Sehlevend romanda giizelligi ile de 6n plana ¢ikarilir.
Mustafa Civelek, Hiiseyin Fellah ve Omer, Sehlevend’e asik olur: "Aralik buldukca kizin
yiiziine doya doya bakar ve bazi kere dahi baka baka dalip giderek Sehlevend yahut
Civelek kendisine hitap eyledikleri zaman uykudan uyanwr gibi uyanirdi™ (Ahmet Mithat
Efendi, 2000:171). Hiiseyin Fellah, Sehlevend’e olan askini : "Ah! Velinimetim! Sebeb-i
hayatim! Sehlevend! Séoylemege cesaret edemiyorum ama beni mademki oliimden
kurtardin, simdi de kendine kul kabul et demek istiyorum. Yiiregimin derece-i meylini bir
tiirlii tarif edemem" seklinde dile getirir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 172). Ancak o
Hiiseyin Fellah’in ¢iftliginde {i¢ erkek bir kiz kardes olarak yasamay1 teklif eder. Mustafa
Civelek bu aciya dayanamaz kendisini 6ldiiriir ve dliimiinden sonra Sehlevend’in Omer ile

evlenmesini ister. Sehlevend, Omer ile evlenir. Civelek Mustafa, Sehlevend’e olan askini
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su sozlerle dile getirir: "Evet! Ben Sehlevend Hamim’a dsigim (...). Sehlevend’i seviyorum
be! Sehlevend’e dsik olmak affolunmaz bir kabahat ise, iste ben o kabahati isledim"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 339- 340).

Taasuk-1 Tal’at ve Fitnat romaninda Fitnat Hanim gilizelligin sembolii olur.
Giizelligi yiiziinden livey babasi Haci Baba tarafindan sokaga ¢ikarilmaz ve cundada
oturdugu camin ardindan bile yoldan gegen Talat Bey’in dikkatini ¢eker: "Kafesin icinde
bir giizel ¢ehre goriiniir. Kafes de seyrettikee, icindeki pekdla fark olunur. Talat Bey'in
gozleri kamasu” (Samipasazade Sami, 2004: 33). Romanda yazar tarafindan Fitnat
Hanim’in giizelligi tasvir edilir: "Sac¢lar: beline dek uzanmuig, rengi siit gibi bembeyaz,
burnu gayet diizgiin, hokka gibi ufak agzi, 1a’l gibi iki dudak, inci gibi beyaz ve ufak
dislerle siislenmis kisacasi, bastan ayaga giizelligin ta kendisi denmeye layik on bes

yasinda bir kizdi" (Semsettin Sami, 2004: 38).

Paris’te Bir Tiirk romaninda Catherine giizelligi ile 6n plana ¢ikan Roma
mitolojisinde ask ve sevgi Tanrigasi olan Veniis’iin Tiirklerde karsihigi olan Ziihre

Y1ldizin1 sembolize eder:

"Ahmet Mithat Efendi, Paris’te Bir Tiirk romamnda yer alan
Catherine karakterinin giizelligini Veniis’e, De la Chaisne’in
giizelligini ise Jiipiter’e benzetir: Pek ¢ok bir kere kemdl-i hiisn i
letafetiyle bendt nev’ine elhak tefavvuk etmis olan en giizel bir kariy
kemal-i hism ve gazabi i¢inde gormekteyim ki kiymetini bilenlere bu
zevk-i cihan deger. Saniyen haberdar olmadigim ciirmiimii itiraf
ederek hakk-: galibiyetinizi bitteslim sizi tavr-1 galibdane ile
gormekteyim ki bu haldvet-i muzafferane hiisn ii cemal ildhesi

Veniis 'te dahi yoktu" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 76).

Ahmet Mithat Efendi, romanda Catherine ile beraber olmak isteyen kisilerin
Zihre’nin gazabina ugradiklarin1 sdyler. Nasuh Efendi ve De la Chaisne, Paris’te sekiz
orman ve doga ile i¢ ice olduklar1 bir yere giderler. Gittikleri bu yer sekiz ¢ift misafirden
baskasini i¢ine alamayacak durumda olmasina ragmen igerisinde kirk ¢ifte yakin miisterisi
olur. Orada bulunan besinci ¢ift ve onlara verilen isimler de mitolojik birer sembollerdir.
Besinci ¢iftlerden kadin Veniis’e erkek ise Jiipiter’e benzetilir: "Vieille™ Venus yani ziihre-i
actize isminde stiphesiz altmis yasint ge¢mis saclart agarmis, yiiziiniin etleri ve derileri
katmerlenmis sade giyinmis bir kart ile 'Juene Jupiter' yani gen¢ Miisteri diye tesmiye
edilir gayet geng, giizel, nazik, nahif, sevimli bir delikanliydi" (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
444). Geleneklerine bagli bir yazar olan Mithat Efendi, Ziihre Yildizinin insanliga agilamis

oldugu hirs, yalan ve i¢ip kendinden gegen insanlarin intikamini almak ister. Romanda bu
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besinci kisimdaki ¢iftteki kiz1 cezalandirmak ister. Ziihre Yildiz1 ¢evresindekileri giizelligi
ile sarhos edecek alimli olmasina ragmen romanda sacglar1 beyazlasmis, ylizii burusmus,
yasi ilerlemis acuze bir kadindir. Bu ¢izilen kadin portresi Ziihre’nin insanliga atmis
oldugu kétiiliikk tohumunun karsiligini gostermesi bakimindan semboliktir. Ziihre, bir
rivayete gore; Ziihre zarif ve ¢ok giizel bir kadindir. Semada bulunan Harut ile Marut,
insanlarin zaaflarina, hirs ve tutkularma yenik diismelerini elestirirlerdi. Allah, bu iki
varlig1 giindiiz yeryiiziine gece ise sihirli bir s6z ile gdkyiiziine gonderir. insanlarin arasina
karisan Harut ile Marut, Ziihre’nin giizelligi karsisinda biiyiilenirler. Ziihre, afyon i¢en ve
sarap icen, giizelligi ile herkesi kendine hayran birakan, suh bir kadindir. Ziihre’ye
sOylememeleri gereken sihirli bir duayr sdylerler. Sonunda tipki insanlar gibi nefislerine
yenik diisiip ceza olarak kiyamete kadar Lut cukurunda asili kalmaya mahkim edilirler.
"Bu Fransiz karisina gayet giizel deyisimiz miibalaga degildir. Gergekten gayet giizeldi.
Kaslarin, gozlerin, burun ve agzin ve ¢enenin velhasil vechini teskil eden a’zd-y
maltimenin ctimlesi birer birer giizel haniya su ressamlarin teslim eyledikleri yolda giizel
olduklari gibi hey’ey-i mecmua ve umumiyetleri dahi giizeldi. Boy pos da yerinde" diyerek
giizelligi ile bas dondiiren Catherine insanlarin, tanrilarin ve tiim varliklarin hayranlik
duydugu bir tanrigaydi (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 20). Veniis’in giizelligi ile birlikte
susuz toprak yeserir. Nasuh Efendi’nin Monsieur Melange ve ihtiyar sair ile De la Chaisne
hakkinda yapmis oldugu sohbet esnasinda Nasuh Efendi’nin mitolojik bilgisi ortaya ¢ikar:
"Zira Iskender otuz ii¢ yasinda olup 33 x 3=99 eder” deyince huzzar bir kahkaha-i inbisat
ve nese koparyp Nasuh’'un mitoloji (esatir-i evvelin) esrarina dahi vukufunu tahdin
eylediler” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 289). Nasuh Efendi, ihtiyar sair ile De Ia
Chaisne’in polka dansi yapmasini kiskanarak izler. O sirada kendisini yasadigi yillarda
lilkesinin yarisini on ii¢ yilda fetheden Biiyiik Iskender’e benzetir ve: "Zira bu giizel kar
ile polka oynamak igin itiraf eyledigi hirs ve tehaliik bunu icap eder" der (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 289). Dansi izleyen Monsieur Melange’deki hevesi goriince onun
kendisinden ii¢ kat daha hevesli oldugunu goriir. Jiipiter’e ulasmak kolay degildir. Jiipiter,
herkesi kiskandiracak giizelligi sembolize eder. Nasuh, Paris’e yolculuk ettigi trende bir
kaza gerceklesir. Romana ilk girisinde adi Madame Mapercine olarak tanitilan Mademe De
La Chaisne’nin yagamin1 Nasuh ve Gardiyanski kurtarir ve ona yardim ederler. Mademe
De La Chaisne de tipki Catherine gibi giizel bir kadindir. Mithat Efendi De la Chaisne’i
Roma mitolojisindeki Jiipiter’e benzetir: "Ama bu kadin simdiye kadar tanimis oldugumuz
kadinlardan degildir. Onlardan baska bir kadindir ki sini otuz miitecaviz ve endami, hiisnii

olduk¢a yerinde olup hal i samindan dahi o6yle pek bayag bir sey olmadigi anlasilir"
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(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 112). Mademe de la Chaisne romanda Roma mitolojisindeki
Jupiter’in karsih@idir: "Ey firiste! Ey peri! Bu kadar naz ve eda ile salinma! Jiipiter’in
nazar-i peri- perestanesinden seni kiskanirim!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 289). De la
Chaisne’nin Nasuh Efendi ile Paris’te gezintiye ¢iktigi bir yerde onun karsilanmasi,
parolay1 bilip igeriye o sekilde girmesi ve sayginlikla karsilanmasi Roma mitolojisindeki
Jipiter’in, Yunan mitolojisindeki Zeus gibi her yere hakim olmasini sembolize eder.
Fransiz bir asilzade olan Mademe de la Chaisne, baslangi¢ta bir bah¢ivan ile evlidir. Ancak
giizelligi, gengligi ve zerafeti ile Monsieur de la Chaisne’in dikkatini celp eder. Monsieur,
Chaisne’i kiliseye kizi olarak aldirir ve onu ¢ok sever. Esi olan bah¢ivandan ayirir.
Disaridan bakan herkes onlar1 baba-kiz zanneder. Ancak, gergekte onlar evlidir. Kocast
Oliince ona Omriinii rahat bir sekilde siirdlirebilmesi i¢in biiyiikk bir miras kalir. Tren
kazasindan sonra Nasuh’a asik olur. Onu evine davet eder. Ancak, Nasuh, bir asilzadeyi
dahi reddederck, Tiirkleri bir kez daha sembolize etmis olur. Mademe De La Chaisne,
Nasuh’un kendisine 6nerdigi Alexandre ile agk yasar. Cinsel olarak doyumsuz bir tip olan
Madame de la Chaisne romanda herkese sahip olacagini diisiinen, Yunan mitolojisindeki
Zeus’un ad1 Roma mitolohjisinde Jiipiter'dir. Romanda Jiipiter'e benzetilen De La Chaisne,

Yunan mitolojisindeki Zeus'tur.
Intibah romaninda Dilasup giizelligi ile Ali Bey’in ve annesinin dikkatini ¢eker:

"Dildsup 'un saglart sirma gibi parlak sari, alni saffet-i vicdanin
dyine-i in'itafi denilecek surette duru beyaz, kaslar ziilfiine nisbet
biraz kumrala mail ve biraz kalin olmakla beraber, biraz da mukavves
gozleri mutedil mai ve fevk-el-gaye tahrik-i sevda edecek yolda
mahmur, ¢ehresi asikane bir soluk beyaz iizerine giil-i ziba
pembeligine mail bir renk ile miizeyyen, burnunun rengindeki saffet ile
tenastibiindeki letdafet acilmasina bir giin kalmis bir zambak goncesine
benzer, dudaklar: gerek rikkati ve gerek pembeliginin parlaklig
birbirine sarilmis iki giil yapragini andirarak aralarinda inci disleri
jale damlasi gibi goriiniir, ¢enesi daha yapraklar: perisan olmamig bir
beyaz katmer giil zannolunurdu™ (Namik Kemal, 2015: 83-84).

Kafkas romaninda Katerina d6 Branovig, Mosyd do Brano’nun kizidir. Ailenin ilk
cocugu oldugu i¢in 6zenle yetistirilmistir. Uzun boylu, iri yapili ve Giircii neslinden olan,
acik lepiska sacli ve mai gozlii fiziksel 6zelliklere sahip olmasinin yani sira kendisi giizel,

ahlaki giizel zeka ve irfan1 giizel bir kizdir.

Karnaval romaninda Madam Hamparson ¢ok giizel ve zarif bir kadin olarak tasvir

edilir o kadar giizeldir ki piyano tamir etmek i¢in evlerine gelen Resmi elindeki cekici
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distirtir: "Boyca boy, viicut¢a viicut, endamca endam bir kadinda ne kadar miikemmel
olmak iizere tasavvur olunursa olunsun o kadin yine Madam Arslangézyaiin’in ka’bina
bile vasil olmus addolunamaz" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 32). Hesna, Bahtiyar
Pasa’nin kiz1 Sehnaz’a yoldaslik etmek tizere o konaga gonderilir. Hesna ismi gibi cismi de

giizel olan bir kizdir. Sehnaz’in aksine Hesna giizelligi ve agirbashiligr ile dikkat ceker:

"Kendisi ¢irkin oldugu halde Hasna giizel, kendisi hoppa oldugu
halde Hasna agirbash, kendisi bed-hity oldugu halde Hasna melek
tabiatl bir kiz olup muallimeler her dersi kendisine verdikleri halde
kendisi miicerret hoppaligi ve tenbelligi seyyiesiyle derslerine dikkat
etmemeyi mukabil Hasna giiya o dersler dogrudan dogruya kendisine
veriliyor imis gibi hepsini ahz ve hifz ediyor" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 52).

Heniiz 17 Yasinda romaninda Kalyopi, yazarin tasvirine gore gilizel bir Rum kizidir:
"Eger o kadar zayif olmasa degirmi ¢ehreli addolunacak saclari, kaglart kumral, gozleri
koyu eld, kirpikleri bayag: uzun ve gozlerinin letdfetini arttiracak derecelerde kaslarla

miitenasip ve burnu gayet giizel miirtesim, hele agzi ve ¢enesi pek mini mini, orta boylu, eli

ayag da kiiciik ve giizel"” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 36).

Vah romaninda Ferdane, giizel ve kiiltiirlii bir kadindir. Ona Vah dedirtecek sonu da
bu giizelligi yasatmustir: "Uzun boylu hanimin basi ve yiizii hakikaten calib-i enzdr-1 hayret
olacak kadar giizeldi" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 8). Ferdane’nin giizelligi onun
hemcinsi olan Despino’nun da hosuna gitmez. Onun bu kadar giizel olmasi Despino’yu
rahatsiz eder: "Ya gozler! Ya gozler! Cok giizel goz gordiim ama bunun gibilerini hi¢bir
hanmimda gormedim (...). Ya kirpikler! Ya kirpikler! Yemin etsem basim agrimaz ki bazi
kere gozlerini kapadigi1 zaman alt kirpikler iist kirpikler ile karisip ve dolasip da gozlerini
acamayacak diye insana bir korku gelir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 45). Ferdane’nin bu
giizelliginin tasvir edilmesi Divan edebiyatindaki sevgiliyi tasvir etmeye benzer. Divan
edebiyatinda sevgilinin dudaklar1 gonca gibidir. Kii¢lik ve kirmiz1 gozleri badem, saglari
nergise benzetilir: "Oturdugu zaman yerlere kadar siiriinen o saglar hanimin arkasinda o
kadar biiyiik bir yiginti peyda etmis ki eger sag¢ denilen, zinet-i nisvana mahsus letafeti
olmasa, ub kadar kalabalik bir yigintiyr adeta hi¢ de letafetsiz gormek derecesinde gozler
dahi hata ederler” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 46). Ferdane’nin giizelliginden ¢ok
etkilenen Necati onun giizelligini: "Cemalinde olan kemali o kadar fevka't-rabia bulmustu
ki Yunan mehere-i heykeltiraslarinin hiisiin ve cemal mabudeleri i¢in tasavvur eyledikleri
cemalin dahi buna nispetle la-sey kalacagim" seklinde ifade eder (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 98). Ferdane hem giizel hem de namuslu bir hanimdir: " Giizel oldugu kadar iffet ve
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namus™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 50). Kocasi Talat’in ¢irkinligine ragmen mutlulugu
baska erkeklerde aramaz. Hatta kendisine kur yapan erkeklerden rahatsiz oldugunu dile
getirir: "Nedir efendim nedir bu birtakim erkeklerin tecaviizkarligi? Bir kadin biraz giizelce
oldu mu, sanki hiisniinii, cemalini onlarin istifadesine vakfetmeye mecburmus gibi her

tarftan bir hiicum! Acaba bir kadin yalniz kendi kocast i¢in giizel olamaz mi imis?"' (Ahmet

Mithat Efendi, 2000: 50).

Hayret romaninda Hokkabaz Md&syd Sanco’nun yaninda kumpanyalara katilan
Madam Ansir, giizelligi ile burada dikkatleri iizerine ¢eker. Lord Carles, Madam Ansir’in
giizelliginden etkilenir ve gosterileri hi¢ kacirmayacak sekilde izler. Ancak Madam Ansir,

[smail ile evlenmek ister.

Tezkir-i Mazi romanindaki Jak isimli sair gen¢ romanda Tepebahge’de bir kiz goriir
ve begenir ancak onunla konusamaz. Daha sonra bir sandalda bir kiz goriir bu kizin da
giizelliginden etkilenir: "U¢ gece sonra bir sandal ile o giizel hiisn ortasinda geziyor"
(Resid, 1886: 16). Sair kiza askimi anlatir ve kiz kabul eder: "Sandal biraz daha tahrib
edince icindeki kadimin hiisn ii cemaline meftun oldugum kiz oldugunu tanidim" (Resid,
1886: 17). Ancak kiz bir siire sonra hastalanir ve kiz 6liir. Kiz 6ldiikten sonra Jak Tepebasi
Veniis’ii olarak taninan Matmazel adinda kadin bir ressama asik olur: " Veniis ‘e benzedigi

igin... kendisini (Biiyiikdere 'nin Veniis ii!). namiyla yad ederlerdi" (Resid, 1886: 53).

Cemile romaninda Numan, Cemile’nin giizelligine asik olur: "Bu melegi dalgin
dalgin temasaya dalan Numan bir aralik kendi kendisine dedi ki: Coktan beridir
gormemistim. Ne Kadar giizellesmis! Tam zaman-i firsattir! Pederinden isterim!" ( Mehmet
Celal, 1886: 28).

Veniis romaninda bir geng¢ kiza duyulan asktan ve giizelliginden otiirli verilen bir
isimdir: "Gézlen o ¢ehreye in'itaf eder etmez yanaldan sararmaya, dudaklan titremeye,
kalbi siddetle ¢arpmaya bagladi. Oraciga diistip kalmamak icin sahildeki agaglardan
birine dayandi. O ¢ehreyi temasaya daldi! Gordiigii ¢cehre Veniis'tin yiizii idi" (Mehmet
Celal, 1886: 12).

Sergiizest romaninda Dilber, sekiz yaglarindayken esircisi tarafindan satildigi evde
kotli muamele ile karsilastigi igin zayiflar, doviilmekten her yeri yara bere iginde kalir.
Ancak Asaf Pasa’nin konagina geldiginde burada iyi muamele ile karsilastidi icin giizelligi

ortaya cikar: "Dilber, viicuden gordiigii rahat ve asayisin tesiriyle haftalar, aylar gegtikce
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giizellesiyordu. Endam-1 dilriibasi fevkalade bir intizamla itila etmekte ve ¢ehresindeki
renkler kesb-i letafet ve taravet ederek nazar-riiba bir hdle girmekteydi" (Samipasazade
Sezai, 2012: 46). Dilber’e giizelliginden dolay1 Celal Bey Kleopatr diye seslenir: "Hadi
kalk Kleopatr! Zavalli Kleopatr bu Iskender’in esiri oldugundan kendisini zorla cekerek
evin altindaki taghga gétiirdii" (Samipasazade Sezai, 2012: 47). Celal Bey, Dilber’in Ziihre
yildizindan giizel oldugunu soyler: "Ziihre ye soylemek igin ufuklara dogru uzaklasan iki
beyaz giivercini andwmiyor mu? Bunlar giizel. Hepsi giizel. Fakat sen onlardan daha

giizelsin" der (Samipasazade Sezai, 2012: 59).

Viedan Azaplart Ydahud Bilinmiyen Bir Kiymet romaninda Cevdet arkadasiyla
tiyatroya gider ve orada gordiigii bir aktirst kizin gilizelliginden ¢ok etkilenir ve sevdigi
Rabia’y1 unutur: "Sahnenin iistiinde semadan inmis zannolunacak kadar dilber olan bu
kizcagiz, bedayi’-i tabiata aldka eden bir ressamin mdsumiyet iinvaniyla yapacag bir
tablo idi" (Mehmet Celal, 2014: 97). Romandaki aktrist giizelliginden dolay1 Cevdet Bey
tarafindan Shakespeare’nin Romeo ve Juliet eserindeki Juliet’e benzetilir. Cevdet, aktrist
bu diislincesini soyle diyerek belirtir: "Siz Shakespeare’nin tasvir ettigi Jiiliet kadar

giizelsiniz" (Mehmet Celal, 2014: 101).

Muhaderat romaninda Fazila’nin iivey annesi giizel ve alimli bir kadindir. Giizelligi

ile Fazila’nin babasinin dikkatini ve gonliinii ¢celerek ona her istedigini rahatlikla yaptirir:

"Fazila, iivey annesinin giizelligini anlattiginda abartmisti. Giizelligi
ve zarafeti insani kiskandiracak kadar miikemmel olup, baliketinden
biraz tombulluga kagcmis fakat bu kendisine ¢ok yakigmisti. Kaslar ve
gozler, kara kasin ve kara goziin gayet giizeliydi. Ekseri koyu kestane
renginde olan gozlere de kara diyorlar. Ama bunun goézleri tam
karaydi. Saglar siyah fakat laciverde bakar soguk siyah saglardan
degil. Gergek siyah renkte ve ince telli olup gayet seyrek kivircikiik
vardi ki buna fkivircik denmektense dalgali demek daha uygun
olur...Giizel gozleri ¢ok parlak ve bakislari ¢ok keskindi" (Fatma
Aliye, 2005: 16-17).

Lorans romaninda Lorans, Paris’te tahsil gérmiis ancak babasinin isleri sebebiyle
Istanbul’a gelmis bir geng kizdir. Lorans giizel ve alimli biridir. Giizelligi ile Pertev Bey’in
dikkatini celp eder: "Salona girecegi esnada bir kiz ile karsi karsiya geldi. Selamlayarak

yol verdi. Kiz ge¢ip gitti. Fakat giizelligi Pertev’i hayran birakti" (Mustafa Resid, 1893: 6).

Taaffiif romaninda Saniha, giizelligi sebebiyle Veniis’e benzetir:
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"Bakiniz, bakiniz! Asil su gen¢ hammin letafetine bakiniz. Su
iskemleye oturmak i¢in mutlaka yazihanesinin sag tarafindan gelmis
ve bir -yarim sol vaziyetiyle o iskemle iizerine oturuvermis ki mavi
grondan mamul uzun etekli rubasimin etegi sag cihetine dogru
uzatarak bittevakkuf, sanki heniiz denizden ¢ikan Veniis‘e bir
mevcpdrenin  kemdl-i tahassiir-i miistdkane ile zanu-pis olmaya
davrandigini tahayyiil ettiriyor' (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 9-10).

Eski Romalilarin Tanrigalarindan biri olan Minevra’dir. Yunanlilara gore
Minevra’nin ismi Athena’dir. Minevra metinlerde savasin ve sanatin tanrigas: olarak

bilinir. Romanda Saniha Minevra’ya benzetilir:

"Yaziyor. Kalem ldyenkati kimildaniyor. Iki kaslar: arasindan basinin
sa¢ biten mahalline kadar alm sair emsaline kiyasen evsd olmaktan
fazla, kaslar hizasindan kiire-i re'si etrafina tersim olunacak
gembervari daireye kiyasen, iki kasi arasindan saglarina dogru
resmedilecek hattin kaimeden biraz daha miinferic bir zaviye tersim
etmekte bulunduguna dikkat isteriz. Bir bu zaviyeye bakmali bir de
somine tizerindeki Minerva ‘min zaviye-i cebhesine bakmali. Bu
mukayesede ehemmiyetli davranacak olursaniz Minerva heykelini
dadeta Saniha Hanmimin heykelidir zannediverirsiniz. Su kitabet
vaziyetinde Sdaniha Hamimin tavrindaki ciddiyet hakikaten Yunan-i
kadim zamanmindan kalma heykellerdeki ciddiyetten ziyadedir" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 10-11).

"Minerva heykelini adeta Saniha Hammin heykelidir zannediverirsiniz" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 11).

"Jupiter’in beyninden dogmus. Iste akil ve hikmet!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 103).

Araba Sevdasi romaninda Perives’in giizelligi herkesi etkiler. Sadece erkekleri

degil ayn1 zamanda kadinlarin da ilgisini ¢cekebilecek bir kuvvettedir:

"Kemal-i gonc ii delal ile yiiriimekte ve hiisn ii cemdline, zarafet ve
kiyafetine yalniz erkekleri degil, kendi derecesinde siislii hanimlar
bile hayran etmekte olan Perives Hanim’a begenilmek bahtiyarligi o
kadar sik beyler icinde yalniz kendisine nasip olmustu... Yollarinda
tevkif ettigi hdlde bunarhin hi¢ birisine imdle-i nigah bile tenezziil
etmeyerek ve yalmz giizellikte, parlaklikta kendisine rakip
addedebildigi taze ¢igekleri mesmiil kemterin nazar-1 iltifat eyleyerek
ilerlerdi” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 30).

Romanlarda goriilen giizellik kavrami soyut bir semboldiir. Insanlarin giizellik
anlayis1 farklilik gdosterir. Kimi ig¢in giizellik mitolojideki Veniis, Jiipiter’dir. Kimi i¢in
giizellik giizel bir bakis, giiliis ya da tendir. Insanlarin giizeli algilayis ve goriis sekli

farklidir. Tanzimat ve Ara Nesil romanlarinda da karakterler arasi giizellik anlayisi
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farklilik gosterebilir. Bazi romanlardaki karakterler icin giizellik insanin i¢ diinyasinin disa
vurumudur. Bazi karakterler i¢in giizellik anlayist ise dig goriiniisiin gilizel olusu ve bunun

romanda ¢esitli sekillerde kullanilmasidir.

2.4.3. Cirkinlik

Vah romaninda Ferdane’nin besik kertmesi olarak evlendigi Talat c¢irkin bir
adamdir: "Kocasinin boyuna posuna, endamina, kiyafetine diyecek yoktur. Fakat ¢ehre!
Aman ya Rabbi! (...). Bir erkek ¢ehresini en evvel tezyin eden sey sakal, brytk olmak lazim
gelirken kocasi evveld bundan mahrum” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 47). Despino,
Ferdane gibi gilizel bir kadinin Talat gibi ¢irkin bir adamla evlenmesine {iziiliir. Talat’a

bakinca igine bir tirperme dolar:

"Cigekten yiiziiniin derisi o kadar tagayyiir etmis ki tek tiik surada
burada biten killarin ara yerlerindeki deriler biiziik biiziik kalmus.
Zavallimin burnu hemen hemen parc¢a parc¢a olmus denilecek kadar
biiziilmiis. Ust dudag1 bir par¢a sag taraftan yarik gibi goriiniiyor. Ne
kas kalmis ne kirpik. Bu adamin yiiziine bakip da igi tirkmemek
miimkiin degildir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 47).

Talat kendi ¢irkinliginin esi Ferdane’nin ise giizelliginin farkindadir. Bu sebeple onu ¢ok

kiskanip, sinirlandirir:

"Allah bu diinyada ne sana ne bana rahat yiizii géstermemek igin sizi
0 kadar giizel beni bu kadar c¢irkin yaratmis! Senin istedigin
miifarakat hdsil olacak ise o halde sen biisbiitiin zevkinde, safanda,
ben ise biisbiitiin yeis ve nevmidide kalacagim. Ama su halde dahi
benim hiddetim, azim ye’sim, feldaketim senin umurunda degilmis!
Ama ben beyhude yere kendimi bir kat daha iiziip bir kat daha felaket

iginde bulunduruyormusum! Hi¢ olmazsa ben de senin basinda bir
beld olur kalirim ya?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 88).

Cirkinlik de giizellik gibi soyut bir semboldiir. Kimi insanlar i¢in c¢irkinlik kalptedir
kimileri icinse dig goriiniistedir. Vah romaninda Talat Bey’in ¢irkinligi dis

goriiniisiindedir. Romanda karis1 dahil herkes Talat Bey’i ¢irkin olarak bulur.

2.4.4. Tasavvuf

Tasavvuf evrende var olan her seyde yaraticityr aramak ve onu bulmaya g¢aligmay1
ifade eder. Tasavvuf ehli insanlarin zahirde goriineni ve batinda gériinmeyini gérmesi
demektir. Tasavvufta kullanilan semboller soyut olan iman, ibadet ve inang¢ ¢evresinde

olusan his ve duygular1 agiklar.
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Acadyip-i Alem romaninda Suphi bilgili, kiiltiirlii ve ¢evresindeki her seyde bir mana
arayan Osmanli aydinidir. Romanda Suphi’nin Hicabi ile yaptig1 sohbet, bir dervisin diinya
izerinde insan-1 kadmil olma seriivenine benzer: "Cendb-i kadir-i kayyiim hazretlerinin
milyonlarla, milyarlarla tadadi kabul olmayan masnudt ve mahlikat-1 acibesini tetkik"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 11). Bilim ile din arasinda iliski kuran Suphi Hicabi ile
yaptig1 sohbeti daha da derinlestirir:

"Kaniin-1 sun’1 [lahiye benden evvel, benden ziyade dsik olan erbab-i
tedkiki boyle bast etmis de iste ben size nakleyliyorum. Hasili azizim
cemal-i mahzd cemal-i ezeli ve ebedidir. Hem kiyas etmeli ki bu cemal
dahi halik degil mahliiktur. Sahibi cemal hdkim-i kdinat hazretleri o
cemdlin dahi halikidir. Iste cemale dsik olmak var ise o cemadle stk
olmalr. Vuslat-1 hakikiye var ise ona vasil olmali"™ (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 16). Insanin yaratictyr unutmamas: gerektigini ve her
nesnenin ardinda onu aramasi gerektigini diisiinir.

Romanlarda yer allan tasavvuf esyanin ardindaki gizemi aramaktir. Tasavvuf var
olan ¢evrede yaradani aramak ve onu bulmaya ¢alismaktir. Bu sebeple dnemli bir soyut

semboldir.

2.5. DAVRANISSAL SEMBOLLER

Insanlar arasinda etkilesim kurmanm tek yolu konusmak degildir. Insanlar
davraniglariyla, géstermis oldugu hareketlerle, jest ve mimiklerle birbirlerine davranigsal
olarak mesaj gonderirler. Insanlarin birbirlerine gostermis olduklari davranislarin da
sembol dilinde bir degeri vardir. Ornegin: Yasca biiyiik biri igeriye girdiginde ayaga
kalkmak, biiytiklerin ellerinden Opmek, saygi ifadesidir. Sevdigimiz, mutlu etmekten
hoslandigimiz insanlara hediye vermek sevginin, askerin listiine selam vermesi itaatin
semboliidiir. Davranig sembolleri toplum hayatinin i¢ginde ge¢misten bugiine var olan ve
toplumdaki insanlar arasindaki iletisimi saglayan bir simgedir. Bu davranmis sembolleri
toplumsal hayatin simgesini olusturur. Insanlar cocuk biiyiitiirken toplumdan almis
olduklar1 bu gorgiiye gore kendi cocuklarini yetistirmek isterler. "Davranisla ilgili
semboller bilhassa dinlerde biiyiik bir ehemmiyete haizdir" (Tiiztin, 2015: 8). Dinlerde yer
alan ibadetlerinde sembolik degeri vardir. Hristiyanlikta yeni dogan bebegin vaftiz
edilmesi, Islami inanisa gére hacca gitmek, oru¢ tutmak, namaz kilmak gibi ibadetler

sembolik davranislardir.

Tiim insanlar i¢in ayni seyi ifade eden ortak semboller sistemi vardir. Baz1 davranislari

sergilerken ortak sembolleri kullandigimizi bazen bilir bazen bilmeyiz. Giilmeyi bize
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kimse anlatmaz, giilmek eyleminin nasil olmas1 ya da olmamas1 gerektigini sdylemez ama
insanlar kendilerini mutlu edebilecek bir olay yasadiklarinda giilerler. Bu eylem insanlar

arasinda goriinmez bir anlagmalar sistemi ya da ortak bir dilden dogar:

"Geleneksel semboller, kisiye ya da belirli toplumlara ozgiidiirler.
Rastlantisal semboller, ¢cok dar bir ¢evreye seslenmektedirler ve onu
valnizeca semboliin anlamini bilenler anlayabileceklerdir. Evrensel
semboller ise, bedenimizin, duygularimizin ve  ruhumuzun
ozellikleriyle ilgilidirler. Bu tiir semboller tiim insanlar igin gegerlidir,
belirli bir kisivle ya da kisiler toplulugu ile simirlanamaziar.
Gergekten de evrensel sembol, insanligin gelistirdigi tek ortak dildir.
Ama ne yazik ki ¢cagdas insan, bu mirasin degerini anlayamamuis ve
insanlik tarihinin bize hediye ettigi tek evrensel konusma dilini
ogrenip, gelistirememigstir. Boylece kiiltiiriimiizde onemli bir eksiklik
dogmugstur. Gordiigiimiiz  gibi  semboller, tiim insanlar igin
gelistirilmistir. Ciinkii biitiin insanlar diistincelerini, duygularini ve
hissettiklerini bagkalariyla paylasma arzusunu tasimaktadirlar. Bir
insamin sahip oldugu duygu, diistince ve ruhsal haller, diger
insanlarda da benzer bir bi¢imde vardir. Sahip olduklari bu ortak
ozellikleri sayesinde, sembol dilini kullanabilmekte ve bu yolla
anlagabilmektedirler" (Fromm,1992: 31).

Davranis sembolii igerisine rastlantisal sembolleri de dahil edebiliriz. Rastlantisal
semboller ise belirli bir kaliba sigdirilamaz. Bir kiside bir sarki bir sehir ya da bir cadde
olumlu ya da olumsuz sekilde bir duygu uyandirabilir. Bu duygu o kisinin 6nceden
sarkilarin kiside biraktig1 etkiyle sehirde ya da caddede yasadigi olayla bagdastirilabilir. Bu
durum bu kisi i¢in rastlantisal sembole Ornektir: "Rastlantisal sembollerle, geleneksel
semboller tek bir noktada benzerlik gosterirler: Burada, sembol ile temsil edilen sey
arasinda i¢sel bir baglantiya rastlamak miimkiin olmaz" (Fromm, 1992: 28). Sehir
sembolize ettigi anlamlarla bir siire sonra ruh halimizle benzesir duruma gelir: "Riiyada
gordiigiimiiz resim, icinde bulundugunuz ruhsal durumu, gordiigiimiiz sehir ise, bir
zamanlar aynmi duygulart yasamig oldugumuz yeri sembolize etmektedir. Burada, sembol ve

sembolize edilen sey arasindaki iliski biitiiniiyle rastlantisaldy” (Fromm, 1992: 28).

Rastlantisal sembolii diger sembol tiirlerinden ayiran en onemli 6zellik diger insanlar
tarafindan anlasilabilmesi i¢in aciklama yapmak zorunlulugudur: "Eger bunu yapmazsak,
rastlantisal semboliin anlami yalnizca kendimiz tarafindan kavranabilir" (Fromm,1992:

28). Rastlantisal semboller kisiye 6zgiidiir.

Davranigsal semboller icerisine romanlarda yer alan alafranga degerleri sembolize eden ve

alaturka degerleri sembolize eden kisilerin gosterdigi davraniglar da 6rnek gosterilebilir.
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2.5.1.Medeniyet Krizi ve Alafranga Davranis Sembolii

Tanzimat ile birlikte girilen yeni edebiyat muhiti Bati ve Dogu milletlerinin de
birbirlerine bakis a¢ilarimi degistirir. Tanzimat’a kadar diinyada kendi disinda gii¢lii bir
devlet oldugunu diisiinmeyen Dogu, Bati’ya ve yeniliklerine goziinii kapatir. Karlofca
Antlagmas: ile birlikte yoniinii Dogu’dan Bati’ya ¢eviren Osmanli, Bati’daki yenilikleri
yakindan takip etmeye baglar. Bati ise, Dogu cografyasini kendi i¢inde yeniden
anlamlandirirken ve tanimlarken Dogu’yu ait ¢ok farkli semboller yaratir. Bati, Dogu
kiltiriini ve Dogu Milletlerini barbar, acimasiz, yenilige kapali, dogmatik, tutucu ve
geleneklerine bagli olarak nitelendirir. Bati, Dogu’nun tiim agilari ile egitilmesi ve
ehlilestirilmesi gerektigine kani olur. Dogu, medeniyetten ¢ok uzaktir ve Bati’ya gore
‘oteki’ olandir. Bat1 her bakimdan Dogu’nun kendisine muhtag¢ oldugunu diisiiniir. Bati’nin
goziinde Dogu, kendini iyi yonetemeyen, dogru karar veremeyen, bagimli, diizensiz bir
millettir. Sark’in yegane kurtaricis1 Garp’tir. Garp, muhta¢ olan bu savunmasiz ¢ocugun

elinden tutacak, kaldiracak, yaralarini saracak ve onu kendine bagimli hale getirecektir.

Tanzimat ile birlikte Dogu yoniinii Bati’ya c¢evirirken, Batt da Dogu’nun kiiltiirtind,
yasam tarzini, dini ve sosyal hayatini merak eder. Bu sebeple Dogu’yu yakindan
gbzlemleyip eserlerine aktarmak ve yurttaglarina Dogu’yu kendi gozlemleri ile tanitmak
ister. Bu merak duygusu ile oryantalizm kavrami daha da yaygin hale getirilir. Oryantalizm
en kisa anlamiyla Batili aydinlarin, yazmis olduklari metinlerde Dogu’ya ait izlenimlerini
kendi bakis acisi ile eserlerine yansitmalaridir. Avrupali yazarlar, Dogu’yu kendi gozlem
ve izlenimlerine gore tahlil edip, lilkelerine kendi bakis acilari ile aktarirlar. Avrupalilar da
aktarilan bu bilgiler neticesinde Dogu’ya vakif olurlar. Avrupali seyyahlar tarafindan
yazilan seyahatnameler de bu anlamda 6nemli malzemeler olusturur. Bu seyahatnameler
ile birlikte senelerce Bati’nin goziine yerlestirilen Sark’in sembolii korunur. Buna karsilik
oksidentalizm, Bati’nin Dogu’ya bakis acgisin1 kirma ve kendini hiir gérme hareketidir:
"Oksidentalizm, "ben™ olarak Bati ile "6teki" olarak Dogu arasindaki bu iligki tarzim
diizelterek Dogu’yu "ben" Bati'yi ise "Oteki" hdline getirmektedir. "Ben" ile "oteki"
arasindaki iligki, bir tist - alt iligkisi yaratmadan 6zneler aras egit, miisavi ve akli basinda
bir iligki olabilir. Yapici oksidentalizm, yikici oryantalizmin yerine gegecek bir karsiliktir"
(Oztiirk, 2017: 100). Oksidentalizm, Avrupalilarin yillarca Dogu cografyasinda kurmaya
calistiklar1 hakimiyeti kirma c¢abasidir. Bu sebeple 6z kiiltiiriinii koruyan bu kavram kendi

kiiltiirline sahip ¢ikip, korumas1 bakimindan ‘milliyet¢ilik’in bir sembolii haline doniistir.
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Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey, yasamis oldugu g¢evre ve
icine dogmus oldugu kiiltiirden dolay1 yanls batililasmay1 davranislariyla sembolize eden
bir kisidir. Felatun Bey’e verilen isim dahi onun alafranga yasam tarzsinin semboliidiir.
Felatun Bey, Aristo’nun hocasi, Sokrates’in 6grencisi olan Yunan bir filozofu sembolize
eden bir karakterdir. “Felatun” ismi romanin bagkarakterlerinden biri olan Felatun Bey’e
kendisini Eflatun kadar bilgili zannettigi icin verilir. Romanda karakter ile isim arasinda
sik1 bir iliski olduguna tamik oluruz. Yazar, Felatun Bey’in hayata bakis acgis1 ve
yasantisindan ve onun Fransiz Kkiiltiirline olan hayranligindan dolayr adimi Felatun
(Eflatun).’a bu adi verir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanda alafranga tipi temsil eden

Felatun’a bu ad1 vermesi tesadiif degildir.

Fransiz kiiltiiriinde yaygin olarak kullanilan kisi isimlerinin bas harfini marka
olarak kullanma modas1 Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey’in bir
kitap¢iya ugramasiyla okuyucuya aktarilir. Feldtun Bey’in bir diger ismi Ahmet’tir.

Felatun Bey, basilan hi¢bir yeni yayini kagirmaz ve iizerine A ve P harflerini bastirir:

"Fransizca bu iki harfi tamrsimiz ya! Biri medli "elif ", biri "P"
harfleridir. Evvelkisi Ahmet Feldtun Bey'in ilk harfi ve ikincisi
Felatun bilmecesinin Fransizcas1 olan Platon kelimesinin birinci
harfidir. Alafrangada bir adamin isminin yahut isimlerinin boyle ilk
harfi yahut harfleri konulmak vardir ki buna o adamin "markast”
denilir' (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 7). Felatun Bey, kendisine bu
ismi Batr’y1 sembolize ettigi i¢in alir ve amaci sadece alafranga
yasama 0zgii bu markay1 tasimaktir.

Felatun Bey i¢in ¢aligmak kiilfet ve zulmettir. Hayatina alip giinlerini, aylarim
gecirdigi Polini adinda bir kadin ile vakit gecirir. Polini Rakim Efendi’nin sevdigi
Canan’in aksine hafifmesrep bir kadindir. Nerede ne konusacagini bilmeyen, Felatun
Bey’in yaninda sadece parasi i¢in olan, Felatun Bey’in parasi bitince onu ilk terk edecekler
arasinda olan menfaat¢i bir kadindir. Felatun Bey, Tiirk kadinlarindan hoslanmaz ve onlar
Kibirli bulur: "Neye yarar o Tiirk kadim ki, tavrindan, kibrinden gegilmez. Giiya yarim
giiliisii ile insam diriltecekmis gibi, bunu dahi saklayarak yiiziinden diisen bin par¢a olur.
Hanima kendini yarandirmak miimkiin olmaz. Nazi ¢ekilmez, sakasi lezzetsiz" diyerek Tiirk
kadim ile asla geginilemeyecegini ve onlarla mutlu olunamayacagii diistiniir. (Ahmet
Mithat Efendi, 2016: 96). Felatun Bey’in yiizeysel Batililasmasina karsilik Rakim Efendi
romanda Osmanli aydinin sembolii olur. Rakim Efendi’nin Tiirk kadinlar i¢in sdyledigi

Felatun Bey’in goriislerinin aksinedir:
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"O zihninde bir Osmanli hanmiminin gurur ve agirbaslihigi yerinde
oldugu zaman tattigr lezzetler karsiliginda su Fransiz'in kahrint
¢ekmenin ne hikmeti oldugunu diigiiniir ve bir adam bu kadindan
isittigi kiiciik diistiriicii sozleri baska birinden isitse, kafasimi kiracagi
belli iken buna nigin katlanmaya mecbur oldugunu bulamaz idi"
(Ahmet Mithat Efendi, 2016: 96).

Rakim Efendi, Felatun Bey’in i¢ine diistiigii kotii halden onu korumaya calisir
ancak yanlig anlasilir. Felatun Bey, kararini bir Fransiz kadindan yana kullanmigtir. Ve bu

uykudan ancak her seyini yitirdikten sonra uyanacaktir.

Felatun Bey’in de Rakim Efendi’nin de tercih etmis olduklar1 hayat arkadaslar1 da
sembolik birer gostergedir. Canan tipki Rakim Efendi gibi Osmanli insanini temsil ederken
Polini ise, Batili olmanin yaninda Felatun Bey gibi sadece yiizeysel olarak Bati’y1
algilamigtir. Alafranga bir terbiye ile yetistirilmemistir. Felatun Bey ile Polini arasinda
tensel bir iligki vardir. Onlar1 bir arada tutan sey maddiyattir. Rakim Efendi ile Canan

arasinda maddeden ¢ok manevi bir goniil iligkisi vardir. Birbirlerini sevmektedirler.

Felatun Bey’in hayatini paylastigi kisi ile Rakim Efendi’nin hayatini1 paylastig: kisi
de romanin bu iki karakteri kadar zittir. Yozefino, Rakim Efendi’ye ilgi duyar. Ancak onu
tanidiktan ve yasantisinin i¢ine girdikten sonra Canan ile Rakim Efendi’nin arasinda olan

masum iligkiye zarar vermek istemez ve dost kalir:
"-Yozefino: Delisin, divanesin, zalimsin, hainsin!
-Rakim: Bu kadar azara sebep?

Yozefino: Iki taraftan da yararlanmay: basaramadigin i¢in" konusmasi Rakim Efendi ve

Yozefino arasinda geger (Ahmet Mithat Efendi, 2016: 89).

Tiirk toplumunda yer alan misafirperverlik de Avrupa’da bulunmamaktadir.
Avrupalilar1 bir araya getiren giinliik seyler degil, balolar, davetler, toplantilardir. Oysa
Tirkler de misafir kavrami vardir ve kiiltlirlerine yerlesmistir. Tiirklerde disaridan gelen
misafire hiirmet edilir, saygi gosterilir, memnun ayrilmasi saglanir. Avrupalilar misafirlige
bu sekilde bakamazlar. Bu sebeple gostermis oldugu davraniglar Dogu’yu ve Bati’y1
sembolize eden davranis bigimleridir:

"Bir kere Tiirklerdeki su misafirperverlik Avrupa’da bulunmaz.
Amacim onlar birbirine gitmez demek degildir. Ancak sofralari,

balolart hep resmi seylerdir. Herkes evine geldi mi, sadece kendi
ailesiyle kalir. Arada bir aileye misafir geldiginin goriilmesi veya
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insamin kendisini baska bir aile icinde gérmesi bir biiyiik yenilik
demektir" (Ahmet Mithat Efendi, 2016: 116).

Romanda, Dogu ve Bati’nin yasam tarzlarinin ve kiiltiirlerinin karsilastirilmasi bu

sekilde yapilir. Felatun Bey’in heyecanla bagladigi alafranga yolculuk hiisranla sona erer.

Romanda yer alan semboller karakterlerin isimlerinden, yasam tarzlarina, ilgi

alanlarina, hayatlarindaki kisilere, evlerindeki hizmetcilere, usaklara kadar sirayet etmistir.

Mustafa Meraki Efendi, Felatun Bey’in babasidir. Esinin 6liimiinden sonra oglu ve
kiz1 ile birlikte Beyoglu’nda alafranga bir hayat yasamaya baglar. Mustafa Meraki Efendi
evini batili tarza uygun olarak tasarlamay: tercih eder. Tipki batililar gibi evin ve
cocuklarin bakimi i¢in biri Ermeni biri Rum iki yardimer tutar. Mihriban Felatun Bey’in
kardesidir ve egitimini evdeki hizmetciler verir. O da babasi ve abisi gibi yanlis algilanan
batinin pengesinde kivranmaktadir. Kendi kiiltiiriine ait orf, adet, gelenek ve gorenekleri
hice sayan bir batili gibi yasamaya ¢alisan bir kiz cocugudur. Yasami yiizeysel yasadigi
icin etrafina da derinlemesine bakamaz. Mustafa Meraki Efendi’nin kendisi 1yi bir egitim
alamamistir. Bu sebeple oglunun da okula giderek ve oglu icin eve hoca ¢agirtarak iyi bir

egitim alabilecegini diislinir.

Paris’te Bir Tiirk romaninda Zeka Bey, Bati’y1 anlamayan ve onun ruhuna niifuz
edemeyen bir ziippe tip olarak okuyucu karsisina c¢ikar. Yazar, Nasuh Efendi’nin
karakterindeki olumlu yonleri 6n plana ¢ikarmak i¢in Zeka Bey’i bir ara¢ olarak goriir.
Romanda Nasuh Efendi’nin {ilkesindeki gazeteyi temsil etmek ve bilgi toplamak amaci ile
Paris’e gonderildigi aktarilirken, Zeka Bey’in Paris’e gelmesi i¢in kiymetli bir amaci
olmadig1 ortaya c¢ikar. Romanda yazar tarafindan: "Zeka bey isminde bir zat vardir ki Tiirk
oldugu yalniz isminden anlasilip, ol kadar alafranga, ol kadar sik bir seydir ki, sofrada
Avrupali ve miitemadiyen addolunmaya ldyik ondan baska kimse olmadigi hiikmedilse
sezadwr" olarak tanitilan Zeka Bey, her hali ile Avrupali gériinmeye calisan ve bunu sadece
goriintiide basaran bir zattir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 5). Zeka Efendi, zamaninin
bliylik cogunlugunu isret meclislerinde, kadmlar ve c¢algilarla geg¢irmistir. Tim

malvarligini diiskiin kadinlara kaptirir. Herkesin goziinde giiliing duruma diiser.

Paris’te Bir Tiirk romaninda Nasuh Efendi romanda egitim gormiis, calismay1
seven, ekmegini bileginin hakki ile kazanan bir Osmanl aydinin1 sembolize ederken Zeka
Bey’de sadece parasi oldugu i¢in var olan parasinin tilkkenmesi ile birlikte kendisi de yok

olacak olan alafranga, hodbin bir tipi sembolize eder. Nasuh Efendi aldig1 egitim ve gorgii
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ile herkesin 6nem verdigi bir karakter haline getirilirken, Zeka Bey de tipki Felatun Bey

gibi Bat1’y1 ylizeysel olarak algilamig ve alafranga yasam tarzini hayatina sindirememistir.

Tanzimat romaninin hemen tiim metinlerinde yogunlukla islenen mirasyedilik
semboliine Cengi romaninda deginilmistir. Romanda peri kizi olduguna inandirilan Siinbiil
annesinden kalan tiim malvarligin1 harcayarak Cengi romaninda yer alan mirasyedi tiplerin
sembolii olur. Sonunda Danis Celebi ile evlenir. Romanda yer alan baska bir mirasyedi ise
Stinbiil’tin oglu Cemal’dir. Cemal, Melek ugruna babasi Danis Celebi’den kalan tiim
miras1 harcar ve yoksul kalir. Tanzimat romaninda yer alan diger karakterler gibi Cemal de
sevimek istemis, sevilmek istemis ve sevdigi kadin ugruna mantigin1 tamamen kullanamaz
duruma gelmistir. Cebindeki son kurusa kadar duygularini da askini da harcamistir.
Gelgitlerle dolu, diizensiz bir aska tutulmus ve sonunda maddi-manevi her seyini
kaybetmistir. Varlikli kisilerin bir kadina asik olup varliklarin1 yok etmelerini Mithat
Efendi Cengi romaninda Cemal karakterini sembol olarak kullanarak kahramanlarin dogru

bir egitim siirecinden gecerek aklanmalarini gostermek istemistir.

(Cengi romaninda Danis Celebi, yirmi yasina gelinceye kadar bdyle bir egitimin

biiyiistine kapilir:

"Saliha Molla, oglu Danis Beyi kendi hanesinde kendi kendisine
okutup, bayagi okur yazar ve okudugunu anlayip yazdigint anlatir bir
dereceye isal eylemistir. Fakat ne fayda ki ¢ocugun eline gecen
Kitaplar Hamzaname ve Elfii’l-Leyl ve Muhayyeldt-1 Aziz Efendi ve
Ebu Ali Sina gbi hep sihir ve ilm-i simya ve cin ve peri hikdydt-i
garibesini miibeyyin seylerden ibaret olmasiyla bunlar dahi Danis
Celebi’nin evham ve akaidine kuvvet vermekten hali kalmamistir.
Ihtisar-1 kelam yirmi yasindan sonra Danis Celebi, bir hale geldi ki
yvanminda birisi diglerini gicirdatarak bir savt- acib ile homurdanarak
ben filan ciniyim diye haber verecek olsa, derhal inanr, korkusundan
beti benzi kireg kesilirdi" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 10).

Tiirk toplumuna gore agag¢ yas iken egilir. Cocuk egitimini heniiz kiiciik yaslarda
almaya bagslamalidir. Cocuklarin kiiciikken almis olduklar1 egitim ve terbiye yasamlar
boyunca onlara pusula olacaktir. Dogru bir egitim dogru bir nesli yanlis bir egitim ise
yanlig bir nesli doguracaktir. Danis Celebi yanlis yetistirilen bir ¢ocuktur bu yanls
yetistirilme onu hazin bir sona siiriikleyecek ve cinnet gegirecektir. Ahmet Mithat Efendi
egitimle her tiirlii kotiiliigiin aklanacagina inanir. Ve yalan yanlis bilgilerle insanlarin
inanglarim1 somiiren, esine ve diger insanlara asla sadik kalamayan, menfaati ugruna

oglunu bile harcayan anne Siinbiil’ii kendi kendisinin i¢ine egilerek intihar ettirir. Eceliyle
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diinyadan gociip gitmenin diger insanlara haksizlik oldugunu diisiintir. Saliha Molla oglu
Danis Celebi’yi psikolojik bunalimindan kurtarabilmek i¢in: "Otuz paralik bir bakir
tizerine miihr-ii Stileyman™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 11). Siileyman’in miihriini
bastirir ve ogluna Muhayyelat-1 Aziz Efendi’deki bir hikdyeden 6rnek verir. Tilsimin cin
ve perilere galip getirecegini sOyler. Ancak biiyii ters teper ve Danis Celebi sihir
diinyasinin etkisine daha ¢ok kapilir. Danis Celebi tipki Don Kisot gibi gordiigii bir koskii
masal aleminde okudugu bir koske benzetir. Bu koskiin padisahinin kizin1 elde edecegini
ve cinlerin padisahina hiikmedecegini diisiiniir ve bek¢iden dayak yer ancak bu dayak dahi
Danis Celebi’nin hayal aleminden uyanmasina vesile olmaz. Farkli bir yerde yine
masallardaki hikayelerden birinin i¢inde oldugunu diisliniir ve bir kadin ile birlikte rastgele
girdigi bir konakta ev sahipleri tarafindan doéviiliir. Bu hikdye Don Kisot’ta La Manchali

hikayesini animsatir.

Danis Celebi gergekleri d6grendikten sonra evden kagan Siinbiil evden kactiktan
sonra eski alemlerine daha ihtisamli bir sekilde geri doner. Safa Efendi’nin koskiinde tertip
edilen eglencelere bir ¢gengi olarak gider ve kralice gibi karsilanir: "Vaktin en kibarina
mahsus olan faytonlardan birisiyle Stinbiil zuhur eder" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 87).
Yasami nese ve eglenceden ibaret yasayan Siinbiil igvesi, cilvesi ve akli sayesinde bir¢cok
insan1 ayni anda idare edebilme kabiliyetine de sahiptir: "Yirmi otuz aski birden idare
eyledigi halde higbirisine digerleri hakkinda renk bile vermemek, bendt nev’i iginde
kendisine mahsus marifetlerdendi™ (Mithat Efendi, 2000: 100). Siinbiil bu sayede biiyiik bir
servete de sahip olur. Toplumun her kesiminden insanlariyla para karsiligi agk yasayan bir
kadindir. Romandaki Siinbiil karakteri de yanlis egitim ve terbiyenin sonucu olan bir
semboldiir. Dogru egitimi i¢cinde yasayip Oziine sindiremeyen Siinbiil karakteri romanda
bircok felakete sebep olmustur. Ahmet Mithat Efendi bu sebeple Siinbiil karakterinin

¢ikmazlarin1 okuyucuya incelikleriyle sunmustur.

Karnaval romani1 Zekai ve Resmi karakterleri etrafinda oriilen olaylar ile sekillenir.
Zekai ve Resmi, alafranga yasama 6zenen bu ugurda kendi degerlerini yok sayan kisilerdir.
Arslang6zyan ailesi Beyoglu'nda yasayan ve alafranga yasami temsil eden bir ailedir.
Zekai ve Resmi icin ise Avrupa’ya agilan kapt Arslangdzyan ailesidir. Aileye rahatlikla
gidip gelen Zekai, Hamparsun Aga ile evli olan Madame Arslangdzyan’a askini ilan eder:
"Gonliimiin icbarina mukavemet edemezsem ne yaparim madam? Beni mazur goriiniiz.
Seviyorum sizi! Cildiriyorum! Bu kadar hiisn ve zerafet sizde iken benim gibi hiisn ve

zerafete perestis eden bir adanin ¢ildirmamast miimkiin olur mu?" (Ahmet Mithat Efendi,
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2000: 41). ve Madame Arslangbzyan, Zekai’yi kibarca reddeder: "Size rica ederim ki
muamelemizi, miinasebetimizi bir daha zinhar bu vadiye sevk etmeyiniz" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 41).

Zekai daha sonra romanin diger karakterlerinden biri olan Hesna Hanim’a asiktir.
Bunu her firsatta dile getirir ve onunla birlikte olmak ister. Ancak bahtina gonliinde yatan
Hesna Hanim degil Bahtiyar Pasa’nin kizi olan ve ¢irkinligi tiim roman kahramanlarinca
bilinen Sehnaz diiser. Zekai Sehnaz ile menfaatleri ugruna evlenir ancak kanindaki akis1 bu
evlilik de durdurmaz ve diiskiin bir kadin olan Benli Helana ile yasar. Benli Helana,
Zekai’nin metresi olur. Babasina ait tiim mal varligini tiiketir ve kasay1r babasinin haberi
olmadan bosaltir: "Eyvah! Hiisn-i terbiye dahilinde biiyiitmek istedigim evlat en nihayet
hirsiz olarak babasimin kasasini soymak terbiyesini almis. Oyle mi?" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 276). Daha 6lmeden babasini topraga gomen Zekai yazar tarafindan asiri
savurgan bulunur: "Mirasyedi olmadan mirasimi yemege baglamis olan™ (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 276). Serveti Benli Helana ile tiiketen Zekai biten paralari i¢in gareyi esi
Sehnaz’in miicevherlerini ¢almakta bulur. Bahtiyar Pasa bu hirsizlik hadisesi iizerine kizi
ile Zekai’yi ayirir ve onlarin bosanmasini saglar. Zekai: "Beyaz atinin iizerinde mesireleri
dolasan ve arabalarin icinde giizel kadin olup olmadigini tecessiisle yoklayan Zekdi Bey,
Araba Sevdas: romamini hazirlayan Istanbul alafrangalibiginin baslangicidir” (OKay,
2008: 429).

Resmi de romanda evli bir kadin olan Madam Arslangdzyan ile birliktelik yasar:
"Muharrir Rakim’da oldugu gibi Resmi’nin de bir melek olmadigini, beseri zaaflarinin
bulundugunu, bunun da insamin tabiati icabt oldugunu séylemeyi gerekli bulur' (Okay,
2008: 430). Zekai’nin ve Resmi’nin Bati’y1 kadinlarda, zenginlikte aramig ancak sonunda
hiisrana ugramislardir. Burada evli kadinlarla birlikte olan ve birliktelik yasamak isteyen
Resmi ve Zekai’nin gayri ahlaki yasamina tanik oluruz. Ancak Mithat Efendi Resmi’yi
tipk1 Rakim gibi diigiiniir Resmi de Rakim Efendi gibi Garb ve Sark kiiltiirline vakiftir. Bu
sebeple Zekd ve Resmi Dogu Kkiiltiiriine ait olup Bati kiiltiiriine duymus olduklari

hayranlikla birlikte davranigsal sembolizmin i¢inde yer almaktadirlar.

Bat1 kiiltiiriinde ¢iftlerin birbirleri ile tanigmalari, beraberlik yasamalar1 ve rahatlikla
dolagmalarin1 sembolize eden flortlesme Bati kiiltiirline ait bir kavramdir. Flortiin sembolii
Dogu kiiltiirii geleneginin sembolii olan goriicii usulii evlilie benzemektedir. Farkhi

kiiltiirlere ait olan bu kavramlari romanda Madame Arslangdzyan ve Resmi arasinda vuku
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bulmasi 6nemlidir. Evli oldugu halde bekar bir beyle iliski yasayacak kadar gayriahlaki
davranan Madame Arslang6zyan bu yasak durumdan hi¢ rahatsiz olmaz. Oysa Yeryiiziinde
Bir Melek romanindaki Raziye Sefik ile ¢ocukluktan beri birbirlerine asiktirlar. Sefik
egitim igin Paris’e gidince babasimin istegi lizerine goriicii usiilii ile Raziye Iskender Bey
ile evlenir. Sefik yurt disindan dondiigiinde de birbirlerine olan agklari devam eden bu
kisiler roman boyunca gayri ahlaki hi¢bir davranis sergilemezler. Burada evli bir bayan
olan Raziye’nin Miisliiman olmasinin etkisi biiyliktiir. Mithat Efendi Miisliiman bir kadinin
gayri ahlaki bir iliski yasamasii istemez ve roman boyunca buna dikkat eder. Ancak
Karnaval romaninda Madame Arslangdzyan Tiirk degildir bu sebeple evli de olsa flort
yapmaktan kaginmaz. Burada hem Bati kiiltiirlinde ¢iftlerin beraberligini sembolize eden
flort kavrami ile Dogu kiiltlirine ait ¢iftlerin beraberligini sembolize eden goriicii usulii
kavramlarin da kiiltiirlere gore farkliligina tanik oluruz. Yine romanda Zekai evli oldugu
halde Benli Helena’y1 kendisine metres tutar. Alafrangalik kurallarina gore resmi es ile
degil gayr-i resmi metres ile dolasmak evladir: "Zira alafrangada zevce ile degil metresle

dolasmak kaidedir" (Okay, 2008: 430).

Hamparsun Arslangozyan Aga esi Madam Arslang6zyan’1 higbir surette sikmaz ve kendisi

gibi alafranga olan esinin her tiirlii ihtiyacini karsilardi:

"Hamparsun Aga sdayan-1 gipta bir koca idi dedigimize iyi dikkat
buyurunuz. Zevcesini asla sikmazdi. Mevsimine gore ziyafetler,
supeler, balolar verip hele her moda degistik¢e zevcesine birkag kat
elbise yapmak ve tuvalet takimlarimi bizzat ikmal eylemek Mosyo
Arslangézyan’in birinci derecede ehemmiyet verdigi bir seydir. Isterdi
ki zevcesi modacilarin moda kitaplarina derceyledigi resimler kadar

stislii bir kadin olsun" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 35).

Burada Hamparsun ve Madam Arslang6zyan Arslangézyan’in alafranga usulleri

uygun yasayislar1 ve tutumlar1 davranig sembollerine 6rnek verilebilir.

Karnaval romaninda Resmi Bey, hemen her konuda bilgisi olan biridir. Ancak Bati

hayranligi onun bu bilgi ve kiiltiirliniin 6niine bir perde misali iner:

"Resmi’nin muayyen bir sanati yoktur. Validesinden kalan iki odali
bir haneye siit validesini koyup burasimi kendisine hem beyit hem de
fabrika ittihaz etmistir. Resmi iktizasina gore saatci olur. Icabina gére
ala kalemtirag¢idir. Miikemmel marangozdur, hakkdktir, nakkagstir,

ressamdir. Resmi ne degildir? Her giin taklit emrinde Resmi ddeta bir
Cinlidir!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 23).
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Hangi isi yaparsa yapsin onda mahir bir ustadir. Sadece Batili olmay1 beceremeyen

bir Doguludur.

Vah romaninda Behget, alafranga sik beyleri sembolize eden bir tiptir. Davraniglar
ve hayati algilayis bigimi ile bir Avrupali gibi olmay1 hedefleyen Behget’in davraniglari bu
sebeple alafranga davranig semboliine 6rnek gosterilebilir: "Bu zat sik unvan-1 umiimisi
altinda temeyyiiz eden genglerden ise de onlar meyaninda goriilen bazi cicili beylere makis
degildir. Siklar dahi kendi meyanlarinda iki kisma miinkasim olup bir kismi asil sik denilen
telli bebekler olduklari halde diger kismi kendilerine centilmen stistinii verirler ki giiya
babayane bir surette siislenirler” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 29). Bu sik beyler moda
dergilerini takip eden, temiz giyinen centilmen kimselerdir. Romanda Behget, yanlis
batililasmanin viicut bulmus halidir. Kadinlara diiskiinliigii Ferdane’nin fotograflarini alip
fotomontajla ¢iplak kadinlarin fotograflarina yapistirmasi ve fotografcilara dagitmasi ve
tiim bunlarin sonucunda Ferdane’nin giizelliginden vazgecerek yiiziine kezzap atmasina
sebep olur. Kadinlara diskiinligii on plana ¢ikarilir: "Behget’in  husisiyet-i ahvdli
meyaninda en ziyade ehemmiyet verilecek sey bu zatin kadinlara olan ragbeti kaziyesidir.
Zaten siklarin, centilmenlerin umumu igin zen-dostlukta ifrat dahi ciimle-i levazimdan
degil mi ya? Fransizlar "beau sexe" demezler mi?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 31).
Behget on sekiz on dokuz yaslarinda okuldan mezun olunca o yaslarda seksene yakin
kadinla birlikte olmustur: "Yedi sekiz seneden beri genclik siirdiigii halde hemen yetmis
seksen kadin ile iilfet ve taallitk peyda eylemistir'" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 32).
Kadinlar1 cinsel obje olarak gormektedir. Behget, Despino’dan Ferdane’nin Talat ile evli
oldugunu 6grenir. Ancak onun evli olmasi dahi Behget’in Ferdane’yi taciz etmesinin dniine
gecmez: "Vakia gencglere hi¢ de itimat caiz degilse de Behget Bey hakkinda vermig
oldugumuz maltimattan bu zatin oyle bir sevda-y1 ciddi ile deli divane olacak adamlardan
olmadigini anlanuglardir™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 39). Behget’in kadinlari taciz eden
ve gordiigii her kadma sarkintilik eden bakislarindan sonra Necati, Behget’e aciklama
yapar: "Diisiinmelisin ki bu kadimin mutlaka bir sahibi vardwr. Herif karisimi giydirmis,
kusatmus, stislemis, donatmig. Fakat senin igin degil. Ancak kendi zevki i¢in! Simdi sen ona
nazar-: tama’la bakacak olursan ddeta herifin kendisindeki ak¢eye nazar-1 tama’la bakmig
olursun. Bu ise faci bir sirkat degil midir?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 11). Behget’in
kadinlara olan kotii bakis1 erdemsiz davranis semboliine, Necati’nin kadinlara olan saygili
bakist ise erdemli davranis semboliine Ornektir. Necati, mayolu fotograflarin montaj

oldugunu anladiktan sonra Ferdane’nin yiiziine kezzap atip giizelliginin yok olmasi ile
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ilgilenmez. Ciinkii Necati, Ferdane’nin ruhuna asiktir, yiiziine degil. Ferdane’nin
giizelliginin yok olmasina karsin yine de onunla evlenmeyi ister: "Vakia yiiziinde hiisn ii
cemal eseri olarak hi¢cbir sey kalmamus ise de Ferdane’yi bendt-1 Havva 'nin en miikemmeli
addettiren sey yalniz riyu olmayip uliivv-1 kadr ve menzileti bu hiisn-i stiveriye dahi faik
olmakla Necati Efendi biitiin miiddet-i omriinii Ferdane’ye dsik olarak gegirdmek
muhakkaktir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 198). Necati’nin asil amacit daha ¢ok
o0grenmek, arastirmak ve bilgi sahibi olmaktir: "Nev’-i besere fenalik dahi diisiinmez. Bu
da feylesofluk samindandir. Ancak kendi efkar-i hikemiyyesine mugayir seylere o kadar
hadid ve sedit olur ki iste o zaman biitiin diinyayr yikip alt iist eylemis olsa hiddetini
yenemez" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 35).

Romana adin1 veren "Bahtiyarlik" sembolik bir adlandirmadir. Eserde Dogu ve Bati
catismasini kendi kisilikleri ile sembollestiren Senai ve Sinasi’nin bahtiyarlik kavramlarini
algilayiglar1 da farklidir. Senai bahtiyarhigm kdyden uzakta, Istanbul’da (istanbul’u da
biiyiik kOy olarak adlandirir) bile degil Avrupa’da oldugu gorisiindedir. Avrupa’daki zevk,
sefa ve eglence merkezlerine ne kadar yakin olursa kendini o kadar Avrupal
addetmektedir. Yazar, Senai’nin Paris’e gidisini Paris te Bir Tiirk romanindaki Dogu’nun
sembolik karakteri olan Nasuh Efendi ile kiyaslar. Yazar, Paris 'te Bir Tiirk romanindaki
Nasuh Efendi’yi: "Paris’te olur olmaz Fransizlarin bile giremeyecekleri dlemlere girip
bir¢ok grdib-i vukudt ve acdib-i hdlatn mecma-i esrdri kendisi olmus” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 33). Paris’te herkesin sevip, saydigi ve Tiirkliik bilincini kendisinde yeniden
sekillendiren Nasuh Efendi ile Senai’yi kiyas eder: "Senai de Berrakpinardir ki boyle
hoppa bir adamin Istanbul daki ahvali ve etvarindan gayret-i Osmdniyye ve hiisniyydti-i
insaniyyemiz hasebiyle memnun olamayacagimiz agikardir” (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
33). Yazar, okuyucuya Senai hakkinda bilgi verirken tarafli davranir. Senai gibi elinde
olanlarin kiymetini bilmeyen bir kisinin Avrupa’da basina neler gelecegini okuyucunun
tahmin etmesini ister. Senai, Tirk olmayi, Tirk dogmayr kendi benliginde
¢coziimleyememis ve sindirememis bir karakterdir. Bu sebeple hayata bakisi, hayati
algilayis1 da bu kertede s1gdir. Her seye yiizeysel yakisir, hicbir seyin 6ziline niifuz edemez.
I¢ine sindiremedigi bir milletin icinden ¢ikip yine icine sindiremedigi bir millete gark
olmaya calisir. Kendine ve kendi milletine yabanci bir kimsenin baska milletleri de
algilayamamis olmasi gayet tabiidir. Ahmet Mithat Efendi, Bahtiyarlik romaninda Bati’y1
her yoniiyle takip eden ancak kendi milletinin kimyasina uygun olan 6zellikleri alip kendi

milletini ylicelten karakterleri hep iiste tagir. Bu romaninda da bu iistiin vazifeyi Sinasi’ye
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verir. Roman boyunca bir golge gibi Sinasi’yi takip eder ve destekler. Senai gibi 6ziinden
kacan bir adam karsisinda her adimda 6ziiyle biitiinlesen bir adam olan Sinasi vardir.
Romanda Bati’y1 sembolize eden ideal tip olan Sinasi ic¢in bahtiyarlik toprakla
biitiinlesmek, ondan verim almaktir. Toprak Sinasi’nin 6ziidiir. Oziine ne kadar iyi bakarsa
ondan o kadar verim alacagini bilir. Bahtiyar olabilmek i¢in biiyiikk hevesler pesinde
kosmaz: "Katigt ¢ikardigi icin diinyada kendisinden bahtiyar hichir kimse gérmemeye
basladi™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 28). Sinasi igin 1s1kl1 eglence merkezleri degil,
kiiciik ve sicak bir yuva, saglikli olmak bahtiyarligin adidir. Sinasi’nin karsisinda olan
Senai ise Paris’te Bir Tiirk bagliginda Ahmet Mithat Efendi’nin ayn1 adli eserinde yer alan
Nasuh Efendi ile kiyaslanir. Istanbul’da egitim gordiigii siralarda Beyoglu’nda yer alan
Flamme, Elhamra, Kafe Kristal, Alkazar ve Konkordya gibi eglence merkezlerinde giiniinii
gecirir. Orada tanistig1 sarkici Rizet ile metres hayat1 yasar. Rizet’te tipki Felatun Bey ile
Rakim Efendi romanindaki Felatun gibi eglence merkezinde tanistig1 bu kiz ile hafif bir
hayat yasar. Rizet, Felatun’un metresi Polini gibi Senai’nin parasini bitirinceye kadar
yaninda kalir. Sinasi erdemli davranislarin semboliiyken, Senai, erdemsiz davranisin
sembolii olarak gosterilir. Sinasi ise Yamali Musa Aga’nin ikinci karisindan olan kizi
Zeliha ile evlenir. Yiiksek tahsil gormiis ve tim koOyliiniin sayip sevdigi bir kisi olan
Sinasi’nin yalnmizca Kur’an okuyacak kadar egitimi olan, her yoniiyle Osmanli kadinin
sembolii olan Zeliha ile evlenmesi de sembolik bir davranistir: "Romanlarin bazi eshasi
Cabbar Beyzade Nusret Hamm ve bazi eshast dahi Sah Ismail’in bir ararken ii¢ buldugu
Giilizar’1 Arap tizengisi ve sairesi gibi olup hiffet-i mizdc ile ciddiyet-i muvazenesinde ise
Giilizar in Nusret Hanima tefevvukunu Berrakpinar senyorii Senai degilse de Sogiitlii ¢iftci
Senai ez-can ii dil itiraf eder" (Ahmet Mithat Efendi, 2000:64). Yazar, burada bazi roman
kahramanlarmi Cabbar Bey’in kiz1 Nusret Hanim’a bazilarin1 da Sah Ismail’in bir ararken
ic buldugu Zeliha’a benzetir. Mithat Efendi’nin Sinasi ile Senai’nin aralarinda yaptig1 bu
kiyaslamaya paralel olarak eslerinin arasinda yaptig1 kiyaslama da semboliktir. Bahtiyarlik
romani, Senai ve Sinasi karakterlerinin zitliklar1 iizerine kurulmustur. Romanda Senai
karakteri kdyde yasamanin insani medeniyetten uzaklagtirdigini disiiniir. Bu sebeple
sehirde yagamak oradaki insanlara benzemek ister. Senai’ye bu konu da babasi da destek
olur. Bursali varlikli bir aganin oglu olan Senai, Sinasi ile ayn1 okulda okur. Mekteb-i
Sultani’de egitim goriirler. Ahmet Mithat Efendi’nin, bu iki karakteri aym1 okulda okutup
sonrasinda ise birbirlerine zit olarak romanda kurgulamasi tesadiif degildir. Ayn1 okulda
okumalarma ve koken olarak ikisi de kdyde dogup, biiyiimelerine ragmen romanin

basindan sonuna degin fikir ve karakter olarak iki farkli kutupta yer almiglardir. Buradaki
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farkliliklar1 semboliktir. Cocuklarin ayni anne rahmine diisiip, dogmalar1 ve birbirlerine zit
karakterlere sahip olup, bu sekilde yasamlarini siirdiirmeleri ile 6zdestir. Yazar, romanda
bu iki karakteri yasant1 olarak ¢ok fazla ortak paydada bulusturmasina ragmen hayati
algilayis ve hayatlarin1 yasayis olarak farkliliklarini okuyucuya gostermistir. Romanin ilk
sayfasinda Sinasi ile Sendi’nin roman boyunca tutunacaklari tavir kendini belli eder:
"Sendi sehirlerdeki maiset-i miitemeddindanenin pek siddetli ve gayretli taraftart olup
Sinasi ise bildkis kir ve sahra dlemini tercihte bulunurdu™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000:3-
4). Senai koy yasamina sicak bakmaz ve medeniyetin kdyden ne kadar uzaga gidilirse o
kadar yakinina sokulabilecegini diisiiniir. Senai’nin asil ismi Osman Kamil’dir. Yamali
Musa Aga, oglunu Mekteb-i Sultani’ye verince oraya uygun olmasi i¢in ogluna Senai
ismini vermeyi uygun goriir. Senai, evlenecegi kiz noktasinda da kdy-sehir ayrimini yapar.
O annesinin buldugu, orf ve adetlerine uygun bir kiz ile evlenmeyi tercih etmez. Onun
evlenecegi kiz oOncelikle Avrupali olmalidir. Zevcesinin kibar, giizel, Fransizca bilen,
musikiye vakif olabilen bir kiz olmasin1 ister. Koyli kizlar gibi dikis nakis, oya ve ev isi
yapmasini istemez: "Velhdsil Avrupali kiz gibi olmali. Yoksa alacagi kiz kadin kadincikmis
dikis diker nakis isler oya yapar bez dokur yemek pisirir isinin giiciiniin sahibi
olabilirmis!....Herif bir modistre bir as¢i bir yukart hizmetcisi istemiyor" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000:17). Senai, kendisini Berrakpinar prensi olarak goriir ve evlenecegi kizin da
makamina yakisir bir kiz olmasini ister. Bu sebeple annesinin begenecegi kizlar ile izdivag
kurmak istemez. Ciinkii nihayetinde annesi de bir Tirk’tiir. Senai, kdyden sadece fiziki
olarak uzaklagsmaz. Ruhun de kdyden ve onlarin yasamindan uzaklasir. Kendisini hep bir
asilzade gormek ister. Bu istegini ona verecek olan yegine yer Avrupa’dir. Senai, 6ziinden
uzaklagir ve sonunda onu kaybeder. Avrupali olmanin 6ziine niifuz edemedigi i¢in bir tiirlii

bahtiyar da olamamastir:

"Kusur hep Osmanl lisaninda hep Osmanlilikta! Boyle barbar bir
hallkin gayr-1 muntazam lisanini muhtemelen tahsil kabil olur mu
ki....Netice-i kelam Frenklikten baska hi¢bir seyi begenmez bir adam
olmugstu. Hatta cihanda kendisinden baska hi¢ kimseyi begenmedigi
halde kendisinde dahi begenmedigi yalniz bir sey olup o da Osmanli
dogmus bulunmasindan ibaretti" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 18).

Senai, Osmanli olmasini kaderin kendisine oynadigi bir oyun telakki eder ve bu
durumu hayatinin biiyiik bir sanssizlig1 olarak goriir. Senai girdigi higbir kaliba uymaz. Ne
Osmanli olabilmeyi ne de Avrupali olabilmeyi beceremez. Bu sebeple Senai milli
degerlerine uzak bir karakteri sembolize eder. Bir insanin Tiirk soyuna malik olunca

aristokrat ya da varlikli olmasinin higbir seyi degistiremeyecegini soyler. Tiirk olmakla
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barbar olmanin esdeger oldugunu ve bu durumu higbir seyin degistirmeyecegini diisiiniir.
Boylelikle kendi degerlerine yabancilasan ve kendine otekilesen bir bireyi her defasinda
sembolize eder. Senai, Istanbul’u biiyiik koy olarak goriir. Asil sehrin Avrupa oldugunu
sOyler. Osmanlilar ve Senai’yi tantyan hemen herkes ona :"Diizme Frenk" ve "tatli su
frengi" derler (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 19). Sinasi ise, Istanbul’da okulunu bitirdikten
sonra koye doner. Her seyi usuliine uygun yliriitiir. Kose Muhtar adindan bir adama verdigi
bitki, tohum regeteleri neticesinde topraga ektiginin iki kati verim alinmasina vesile olur:
"Su demir kiirekleri riiyamizda gordiigiiniiz var miydi? Bir daldirista otuz okka toprak
kaldirryorlar. Ya su el arabalarina ne dersiniz? Yiiz yirmi okka topragi bir adam kaldirip
iki dakikada yiiz yirmi adim yere gotiirtiyor" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 21). Sinasi’nin
koye ve tarlaya getirdigi aletler ve okudugu kitaplardan aktardigi bilgiler insanlarin
tizerinde biiyiik kiilfetleri alip, hafifletir. Sinasi isin fiziksel gii¢ ile degil akil ile
yiridigini distntr: "Kuvvetle zorla degil! Akilla is goriliir" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 22). Mantigin oldugu yerde beden giiciiniin ve zorbaligin ikinci sirada yer alacagini
diisiiniir. Sinasi, bir insanin dnce kendine faydali olmalisin1 dogru bulur. Ciinkii Sinasi
kendine faydali olan bir bireyin vatanina da faydali olabilecegini sdyler. Kendisine faydali
olmayan birinin vatanina da bir faydasinin dokunmayacagi bir gergektir. Sinasi, ¢ok iyi bir
egitim gormiis ve kiigiik yasarda parasin1 kazanmasinin pesine diisen bir aydinin
semboliidiir. Icinde dogup, bilyiidiigii nefes aldigi Dogu kiiltiiriine sirtin1 dénmeyerek
Bati’dan aldig1 egitim ve teknigi topraklarina tagiyan ve milletinin faydasini diisiinen milli
bir suurun semboliidiir. Sinasi, Pitekas Nehri sahilinde yer alan tarlalara yaptigi
caligmalardan sonra biiylik verim alir ve zengin olur. Basaris1 ve ¢aliskanligr ile Yamali
Musa Aga’nin da dikkatini ¢eken Sinasi aganin kizi ile evlenir. Yamali Musa oldiikten
sonra mal varlig1 giderek artan Sinasi, Senai’nin topraklarini da satin alir. Akl ve bilegi ile
galip gelen bir kisi karsisinda akilsizlig1 ve mirasyediligi ile her seyi talan eden Sinasi ve
Senai roman boyunca birgok yonden kiyaslanir. Senai’nin gosterdigi bu davranis kendi
ben’ine Otekilesen bir karakterin semboliidiir. Sinasi gibi milli degerleri karsisinda onlari
tim gayreti ile siirdiiren bir karakterin karsisinda Senai, yalan ve sahtekarlikla ayakta
kalmaya calisan bir karakter olarak viicut bulur. Senai, Paris’ten iflas etmis sekilde
Istanbul’a déner. Tekrar eski maddi giiciine kavusmak icin ¢areyi zengin, Avrupai tarzda
egitim gormiis bir kizla evlenmekte arar. Kendi kriterlerine uygun bir kiz aramaya
baslayan Senai, Nusret Hanim’1 miinasip goriir kendini ona Paris’te ve Mekteb-i Sultani’de
egitim goren bir avukat olarak tanitarak evlenir. Yazar, Nusret Hanim ve Senai hakkinda

tencere yuvarlanmig kapagini bulmus benzetmesini yapar. Nusret Hanim, ilk basta
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aradigmi buldugunu diisliniir ancak sonrasinda ¢ok mutsuz bir evlilik siirer. Nusret
Hanim’a Bursa’da bir ¢iftligi oldugunu soyler. Abdiilcabbar ve ailesi Bursa’ya giderler ve
ciftligin Senai’ye degil Sinasi’ye ait olduklarini 6grenirler. Abdiilcabbar Bey ve ailesi
Bursa’da iken Senai de bir¢ok sahte evrak diizenleyerek kaympederinin tiim malvarligini
satar ve Isvigre’ye kacar. Ahmet Mithat Efendi, roman boyunca her firsatta Sinasi ile
Senai’yi kiyaslar: "Sinasi ’nin horozlarinin sadasindan aldigi lezzeti Beyoglu 'nda Senai’'nin
Kafe Santan kizlarimin sadasindan aldigi lezzetle kiyas edebilmek kabil midir?" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 28). Sinasi, Dogu’yu ve zenginliklerini tiim incelikleri ile bilen
idealize edilen bir Osmanli aydininin semboliidiir. Okudugu okulda ders aralarinda ve
uyumadan Once karyolasinda Koylii Hanesi, Kiimescilik alaninda kitaplar okur. Tatil
giinlerini Kasimpasa’da bostana giderek amele gibi calisip, hangi {irliniin hangi mevsimde
ekilecegini, iirlinden nasil verim alinacag ile alakali ince ince bilgiler alir. Kiiciik yaslarda
ailesine yiik olmadan parasini kazanir. Senai, babasinin oliimiinden sonra kendisine
birakilan miras1 alip Paris’e gider. Paris’te avukatlik egitimi alip, birinci sinif avukat olmak
niyetindedir. Ancak arag ile amaci karstirir. Once gezip sonra tahsiline baslamak ister.
Gezmelerinin  sonu gelmez. Giinlerini eglence merkezlerinde, kadinlarla ve
kumarhanelerde gecirir. Sabahlara kadar kumar oynamaktan ve yasayis tarzindan dolay1
hastalanir. italya’da haydutlar tarafindan yolu kesilir ve her seyi elinden almir. Ayaginda
giyilecek ayakkabisi bile kalmaz. Perisan ve rezil bir halde yurda donmeyi bekler.
Arkasia bakmadan gittigi yurduna hasret kalir: " Ciplak ayaklarina bir ¢ift kirmizi yemeni
taksa bos karmina Osmanlhiligin en kaba ve barbarcasina vahsi taami diye tahkir eyledigi
bir lenger pilav zerde koysa pek bahtiyar olacagina kendisi dahi inanmisti™ (Ahmet Mithat
Efendi: 2000: 41). Kosarak gittigi Istanbul’a biiyiik bir hevesle gelir ve derin bir nefes alir.

Sinasi’nin babasi Semih Efendi, Senai’nin babasinin tam tersidir. Sehirli oldugu halde
sehirde huzuru bulamamustir: "Sinasi nin babasi sehri oldugunu biliyoruz. Imdi 6grenelim
ki maldar bir adam degildir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000:8). Cok zengin olmak igin eline
firsat gectigi halde Semih Efendi kullanmak istemez. Ciinkii Semih Efendi de oglu Sinasi
gibi diisiinilir ve zenginligin bahtiyarlikta olmadigini diisiintir. Semih Efendi bahtiyarligin
saglikli olmak oldugunu soyler: "Viicudum sakat degil tam! Aklim nakis degil kamil!
Tab’imda tembellik yok ¢aliskanhik var! Miitalda-i hiikmiyyem miskinlige rizadan ibaret
degil bahtiyarlik arzusundan ibaret! Iste Cenabihak bunlari her kime verirse o adam
bahtiyar olabilir* (Mithat Efendi, 2000: 10). Allah’in bir insana bahtiyar olabilmesi i¢in

vermesi gereken tiim Ozellikleri Semih Efendi’ye verdigini sdyler. Musa Aga, Bati’y1
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algilayamayan ama ona ulagmak isteyen bir kisiyi sembolize ederken oglu Senai’de
babasindan aldig1 egitim ve tecriibe ile Bati’ya 6zenir. Gozlerini tiim gergeklere kapatip,

Bati’nin hulyalarina dalar.

Oysa Semih Efendi, sehirli bir memurdur. Oglu Sinasi’ye zenginligin, para ve pulun,
sehirde yasamanin insant mutsuz edecegini sOyler Semih Efendi’nin gostermis oldugu
davranig semboliktir. Sinasi’nin babasini dinleyip, ondan aldig: bilgiler 1s181inda hareket

etmesi de sembolik davranislardir.

Abdiilcabbar Bey de Bat’y1 algilayamayan ve 6ziine niifuz eden bir karakteri sembolize
ederken kizi Nusret Hanim’da bu konuda babasinin izinden gider ve Bati’ya yiizeysel

yaklasan bir karakteri sembolize eder.

Stk romaninda Sohret Bey romanda sik, alafranga bir semboldiir. Satirzade unvanini
kendisine tesadiifen degil bilerek alir. Amacit soylu bir hanedana dayandigini
gosterebilmektir. Sikligin gereklerinden oldugu i¢in kendisini oldugundan daha soylu ve

zengin gostermek ihtiyacindadir:

"Asil elestirilecek olan siklar, esasen hicbir artam ve erdeme sahip
olmayp davraniglar: birer adi taklitcilikten oteye gecemeyenler, her
goren veya duyanlar giildiirecek, acindiracak birtakim giiliing haller
gosterenlerdir. Bu konuda bir ornek olarak, okuyuculara, iste bizim
Satirzade Sohret Bey'i gosterecegiz. Satirzadeligi eski bir hanedandan
gelen ya da baska nedenlere dayanan bir ad sanmayiniz. Sohret, sirf
boyle bir adla anilmayr arzu ettigi icin adimin yamna bir de
Satirzadelik katmistir” (Girpinar, 2015: 27).

Sohret Bey alafranga yasam tarzina uygun davranmaya calisir. Bakimli ve gosterisli
olmay1 sever: "Sohret pek siktir. Ama nasil sik? Bu kelime kotii anlam bakimindan ne
kadar genisletilebilirse, iste oylesine siktir. Bilirsiniz ya? Siklik yalniz kiyafetle olmaz.
Yaradilis bakimindan da sik olmak gerekir" (Gurpmar, 2015: 27). Bakimli erkek olmayi
biraz abartan Sohret Bey romanda kullandigi makyaj malzemeleri ile yazarin elestiri
oklarindan kacamaz: "Bir erkek, pudra, diizgiin, allik, kirmizilik gibi kadinlara 6zgii olan
sus esyasinit kullanmakta kadinlar: gegerse onun ahlakindan kuskulanilabilir'" (Glirpinar,

2015: 27).

Sohret Bey Avrupalilar gibi giyinmeye 6zen gosterir ancak bunu kendi biit¢cesine uygun

terzisine yaptirmaya ¢aligir ve her defasinda terzisiyle sikint1 yasar:
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"Modaya pek meraklidir. Fakat varlik bakimindan oyle tinlii terzilerin
diikkdanlarina yanasacak durumda olmadig icin sokak i¢lerinde, tenha
yerlerde ¢alisan siinepe terzilerin bagslarina bela olur. Ciinkii bir
pantolona, bi¢ilip dikilme hakki olarak hem ii¢ ¢eyrek mecidiyeden
fazla vermez, hem de pantolonu bacagina giydikten sonra tinlii Mir’in
makasindaki ustaligi bunda goremedigi icin zavalli terziye bir
soylemedigini birakmaz" (Glrpinar, 2015: 28).

Sohret Bey’in Bati’y1 algis1 hep abartida ve gosterisinde olmustur. Modanin dahi derinine
niifuz edemez ve abartiya gitmeyi secer: "Ornegin bu yil dar elbise giymek moda degil mi?
Bizim Satirzade kostiimii o kadar darlastirir ki, oteki siklarinki gercekten onun kostiimiiniin
yaminda bol kalir....Iste her siisii boyle benzetme veya benzetmeyi de asirarak moda olan

sey her ne ise onun pek asiwrisini yaparak daleme giiliing olur" (Glirpinar, 2015: 28).

Madam Potig, Sohret Bey’in zaaflarini tahlil etmis ve ona gore Sohret Bey’i menfaatlerine
uygun bir sekilde kullanmaya baslar: "Iliskilerinin basladig: ilk giinlerde Madam Potis,
Stk’in her halini incelemis, o zavallimin diinyada en ¢ok 6zendigi seyin alafrangalik
oldugunu, biitiin hareket ve davranislarint Frenklige gére uygulamaya ugrastigini, fakat o
vasama bu diiskiinliigti, bu aswri istegi olgiisiinde Avrupa adetlerinin biisbiitiin yabancisi

bulundugunu anlamisti” (Guirpinar, 2015: 32).

Araba Sevdast romaninda alafranga davranisin sembolii Bihruz Bey’dir. Araba
Sevdasi romaninin en 6nemli sembollerinden biri olan alafranga yasam bi¢imi Bihruz
Bey’in yasaminin tamamina intikal eder. Bihruz Bey giizel giyinir, moday: takip eder,
Istanbul’un en iyi eglence merkezlerinden biri olan Beyoglu'nda arkadaslariyla vakit
gecirir, kiitliphanesine kitaplar alir, opera dinler, sairlerin beyitlerini okuyup, anlamaya
calisir fakat anlayamaz. Pardesiisiinde "Terzi Mir" markasim tasir (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2016: 7). Bastonuna Fransizca (M.B.). harfleriyle glimiis bir marka yazdirir.
Bihruz Bey kiiglik yaslardayken babasini kaybeder ve annesiyle bir basina kalir: "Bihruz
Bey, vilidesinin tek eviddi oldugu icin zaten hep simarik biiyiimiistii" (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2016: 10). Babasinin 6liimiinden sonra kalan biitiin mirast harcar ve elinde bir tek
annesinin miicevherleri ile babasindan yadigar kalan oturduklari konak kalir: "Mirasyedi
bey efendinin kendi sefahetinden baska hi¢bir masrafi olmadigi halde he ray eline gegen
yiiz elli lira kadar bir para o sefdhate kifayet etmezdi" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016:
12). Gosterisi seven anlamayan ancak anlamayan ancak gostermeyi seven bir kisilige

sahiptir:
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"Kaleme gitmedigi giinler ise saglarini kestirmek, terziye esvap
ismarlamak, kunduraciya 6lgii vermek gibi hi¢ eksik olmayan
vesilelerle Beyoglu’'nda, otede beride vakit gegirir, cumalari,
pazarlart  da  sabahleyin  hocalariyla  yarimsar saat ders
miizakeresiden sonra hanesinden ¢ikar, aksamlara kadar seyir
yerlerinde dolasirdi... Bu beyin, Istanbul’a geldikten sonra merak ii¢
seye masrif oldu ki birincisi araba kullanmak, ikincisi alafranga
beylerin hepsinden daha siislii gezmek, iiciinciisii de berberler,
kunduracilar, terziler ve gazinolardaki garsonlarla Fransizca
konusmakt:” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 10).

Tiirkce kelimelerin arasina Fransizca serpistirir ancak Tirkge kelimelerinin
anlamimni dahi bilmez. Fars¢a, Osmanlica ve Tiirk¢e hakkinda pek bir fikri yoktur. Ona
ragmen sair Vasfi’'nin siirlerini, sarkilarint okur ancak oradaki kelimelerden bir sey
anlayamadigi i¢in sugu Sair Vasfi’ye atar. Onun iyi bir sair olmadigin1 ve yanlis yazdigini
iddia eder. Kalemdeki arkadagi Naim Efendi ise Bihruz Bey’in tam tersidir. Bir Osmanli
Beyefendisi olan okuyan, anlayan, yazan ve aktaran bir kisilige sahiptir. Bu sebeple Bihruz
Bey anlayamadigi ve c¢eviremedigi beyitlerin anlamina Naim Efendi’nin ilim 1s181yla
aydinlanir. Bihruz Bey’in yasamdaki tim amaci gormek, anlamak degil gosteris yapmaktir:
"Bihruz Bey her nereye gitse, her nerede bulunsa, maksad: goriinmekle beraber gormek

degil, yalmizca goriinmekti" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 11).

Fransizca hocast Mosyd Piyer’e onu menfaatleri ugruna kullanir ve amaci Fransizca
ogretmek degil, ondan para kazanmaktir. Arkadasi Kesfi Bey ise Bihruz Bey’e yalanlar
soyler. Bihruz Bey’a katilmadigi ya da fikirlerini desteklemedigi halde ses ¢ikarmaz: "Mon
profesor, bu aksam her vakitki Mosyé Piyer degilsiniz! Ahldkiniz degismis. Pek nervé

olmussunuz. Bilmem nigin?

-Ihtimal. Lakin siz her vakitki Bihruz Beysiniz!." Cevresindeki kisiler de onun gibi
alafrangaya Oykiinen ancak ruhlarinda alafranga olmayan kisilerdir (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2016: 48).

Kesfi Bey de alafranga olmaya ¢alisan biridir:

"Frenkdne siislii gezmek, Fransizca okumak, Bonjur, Bonsuar, Vu
zalle biyen? Demek i¢in Beyoglu’'nda adam aramak, Tiirkce lakird
ederken araya Fransizca ldfizlar katmak, koltugunun altindan roman
tasimak, israf ve sefdhate bor¢ etmeye uzanmak ve Tiirkge'yi
edebiyatsiz kaba bir lisan addedip bu lisanin cahili bulunmakla iftihar
etmek gibi alafrangaligin o zamnca ve belki hala bile merasim ve
levazimindan mddiit olan efkar ve evzd’ ve muamelatta, velhasil sedir-
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i milliyetten miimkiin oldugu kadar siyrilmak hususunda bu da akrani
mertesbesine yetismekti" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 151).

Araba Sevdasi romaninda Bihruz Bey’in Fransizca hocast Mosyd Piyer,
menfaatlerine diigkiin ve bu ugurda tiim degerlerini ayaklar altina alan biridir: "Mdsyo
Piyer ndmindaki Fransizca hocasi beyin mizdcina gore serbet verir, kurnaz bir ihtiyar
olmakla onun kemdkan devamina miisdde ve hatta dort liradan ibaret masi alti liraya iblag
olundu™ (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 12). Mosy6 Piyer, Bihruz Bey’e hediye olarak
aldig1 kitabin parasini dahi fazlasiyla Bihruz Bey’e ddeten biridir. Mosy0 Piyer ile Bihruz
Bey kadinlar ve agk hakkinda konusurlar. Mosyo Piyer agskin olmadigini sdyler ve Bihruz
Bey’i tizer. Bunun iizerine kendisine bir kitap hediye etmek ister. Kitabin parasini 6demez
ve parasinit Bihruz Bey’den alir. Bihruz Bey romanin disinda olan Veniis resmini goriir,

kitabin igerigine ve adina dahi bakmadan sadece resimlerden yola ¢ikarak ¢ok sevinir.

Kesfi Bey, Bihruz Bey’in arkadasidir. Kesfi Bey de Bihruz Bey gibi yasamini alafrangaliga
Oykiinerek gegirir. Kesfi Bey yalan sdyleyen, yalanlarindan beslenen biridir: "Saka
tarzinda ufak yalanlar tertibiyle etrafinda bulunanlari aldatmaktan zevk almaya baglamigs
ve bu sui-itiyat gitgide ahldkinda kékleserek zekasiyla miitendsiben biiyiiye biiyiiye
temayiildt-1 sdiresine galebe etmistir" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 150-151).

Bihruz Bey’in arkadas1 Kesfi Bey, Bihruz Bey’e Perives’in 6ldii yalanini uydurur: "Perives
Hanmim’in tifoya tutulup vefat ettigini, dilesinin Kiziltoprak’ta kira ile bir koskte
bulunduklarini, kendi hemsiresinin kéoske gidip hammla goriistiigiinii soylemesi de

kocabagsh ve elli ayakl bir yaland:” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 154).
Bihruz Bey’in liziilmesine sebebiyet verir:

"Kesfi’nin o koca mantériin yalan séylemeksizin bir dakika bile
duramayacagini, bindenaleyh hi¢hir lakirdisini gercege dinlemek caiz
olamayacagini, kezzdpliktaki séhret-i madrufdnesine bindenaleyh
pekiyi bilmesi ldzim gelirken kendisine bildteemmgl aldanmamin ve
muhakeme-i akliyesi gdip edip, hareketini sasiracak derecelerde

teessiirdt-1 ser’e-i sedideye terk-i nefs etmenin manasi var miydi?"
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 149-150).

Perives romanda yer alan bir diger diizenbaz karakterdir. Bihruz Bey’in Camlica’da
gordiigli ve asil bir aileden zannettigi biridir. Perives on alt1 yasinda babasini, yirmi {i¢
yasinda esini kaybeder. Cengi Hanim ile tanistiktan sonra yasami degisir. Kotii yola diiser
ve hafifmesrep bir kadin olarak romanda varligin1 korur. Perives romanda Bihruz Bey’le

dalga gecip onun acisiyla eglenir: "Perives Hanim Bihruz Bey’in yakistirdigi gibi oyle
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serefli bir dileye, asil bir hanedana mensup oldugu gibi ikametgahinin bulundugu mevkide
Bihruz Bey’in taksimce tahminine muvafik olmak iizere sinif-1 kibara mahsis olan

yerlerden degildi" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 35).

Araba Sevdas: romanindaki Bihruz Bey, Avrupali yazarlarin kitaplarini kiitiiphanesinde
bulundurur ve onlar1 alafrangalikta usul olan gezerken koltugunun altindan hi¢ ayirmaz:
"Bihruz Bey’in, kiitiiphaneden aldig1 iki ciltten birisi Jean Jaque Rousseau nun,
muhaberati-1 dstkaneyi havi meshur Nouvelle- Heloiz’i, digeri ise Secretaire des Amants

naminda ufak bir kitapt" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 56).

Bir Kadimin Hayati romaninda Ziya Bey ile Cemal Bey alafranga yasam tarzina
miipteladir: "Roman okuyan halk ii¢ kisumduwr: Bir kismi okuyarak eglenir. Bir kismi uyanir.
Bir kismi da insanligin iyi hareketlerine ornek olan olay kahramanlarini taklide ¢alisir"

(Mehmet Celal, 2001: 57).

"Cemal Bey'in en ¢ok camini stkan sey Ziya Bey'in roman okuyan halk
icinde tictincii kisma mensup olmasidir. Sézgelimi romanda fevkalade
comertligi tasvir edilen bir adama benzemek ister, hem de biraz
benzer. Ziya Bey'in sevdigi romanlar i¢inde en ¢ok hosuna gidenler
Sefiller, La Dame aux Camelya, Amori, Graziella, Paul ile Virjini,
Atala gibi romantik eserlerdir. Sundan anlasiliyor ki komediye hig
onem vermez; giilmez; aglar" (Mehmet Celal, 2001: 60).

2.5.2. Erdemli Davranis

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey alafranga yasama 6zenen biri
iken Rakim Efendi idealize edilmis bir Osmanli aydinidir. Rakim Efendi, ¢alismay1 yasam
bi¢gimi haline getirmis ve c¢alisirken adeta demlenmistir. Romnada Yozefino, Rakim
Efendi’ye ilgi duyar. Ancak Rakim Efendi, Yozefino ile Canan’1 birlikte idare etmek
yerine goniil tahtina Canan’1 sultan olarak oturtur. Yozefino ile de dost kalmayi miinasip
goriir. Canan’1 bir Tiirk Hanim’1 terbiyesi ile donatir. Canan terbiyeli, akli basinda egitimli,
kiiltiirlii, sadik ve namuslu biridir. Kendisi idealize edilen Osmanli aydinin semboliidiir.
Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda, Rakim Efendi, Canan’1 kole olarak satin alir.
Ancak ona asla kdle muamelesi yapmaz. Bir kole gibi ev isi yapan, disar ile ilgisi olmayan
bir kigiden ¢ok onun egitim almasi i¢in ugrasir ve ona evin bir ferdi gibi kiymet verir.

Rakim Efendi her yonii ile Osmanlt aydinin bir timsalidir:

"Istanbul’da moda olarak ne ¢ikar ise en giizel evvel yapanlardan biri
Canan olur idi. Bundan baska Canan’in dolabinda en iyi yapma
cicekler var olup ¢ekmecesinde bir iki elmas ignesi, kiipesi, yiiziigii de
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eksik degil idi. Hafta ge¢mez idi ki, Rakim, Canan’a kendisine ait
olmak iizere en giizel ¢il paralardan altin, giimiis seksen yiiz kurus
vermesin” (Ahmet Mithat Efendi, 2016: 67). Rakim Efendi’nin evine
aldig1 kéleye tutumu erdemli davranis semboliine ornektir.

Romanda Rakim Efendi’nin ¢ok ¢alistig1 ve 6zel ders verdigi belirtilir. Cok calismasi ve
cok yazmasi yonii ile Ahmet Mithat Efendi’ye ithaf edilen ‘yazi makinesi’ unvani ile
sembolize edilir: "Hi¢ Rakim i¢in is bulunur da kabul etmemesi diisiiniilebilir mi? Herif is
makinesi!"™ (Ahmet Mithat Efendi, 2016: 25).

Rakim Efendi, Mister Ziklas’in ¢ocuklar1 olan Can ve Margrit’e ders vermeye
baglar. Ders vermek icin Mister Ziklaslara gittigi bir giin Felatun Bey ile karsilasirlar.
Felatun Bey, sohbet boyunca Rakim Efendi’ye Felatunluk satmaya calisip, onu kiigiik
diisiirmeye gayret eder. Oysa sohbetin sonunda kendisinin alfabeyi bile dogru diizgiin
bilmedigi ortaya c¢ikar ve utanir. Rakim Efendi ise Felatun Bey’in bu acigimi yiiziine
vurmaz: “Hani bazi adamlar vardir ki, bildikleri seyleri nasil ogremmis olduklarini
bilmezler...Iste Feldtun Bey dahi bildigi seyi nasil 6grenmis oldugunu bilmeyenlerden idi"
(Ahmet Mithat Efendi, 2016: 34). Felatun Bey’in sergiledigi tutum erdemli olmayan

sembolik davranistir.

Hasan Melldh romaninda Hasan Mellah roman boyunca g¢evresindeki insanlarin
yardimina kosar. Kimin miiskiilii varsa yaninda olan ve zalimin karsisinda olan bir
kahramani sembolize eder. "Beni yaratan ve liitfuyla miistagrak eden Allah ismine yemin
ederim ki, benim havsalamda zulme tahammiil yoktur. Kendi nefsime edilen zuliimde ne ise
ne, ama mazliumun mazlimiyetine asla tahammiil edemem™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
129). Hasan Mellah’in da kendi agzindan dile getirdigi gibi kendisine yapilan haksizliga
bile tahammiil edebilecegini ancak c¢evresinde mazluma yapilan zulmiin karsisinda
olacagini belirtmistir. Hasan Mellah bu yoniiyle de erdemli davranisin sembolii olmustur.
Zerno, Domingo Badia Y Leblich, Viterbo Milano kiligina girip, Alonzo tarafindan
kurtarilan ve gemiye bindirilen Julia’t Cuzella ile karistirip onu dldiirmeye calisirken
yakalar. Alonzo ve Zerno, Domingo Badia Y Leblich’1 kilik degistirip birinin canina
kastettigi icin Oldiirmek isterler. Ancak bu o6liime Hasan Melldh engel olur. Burada da
ferasetli davranisimi siirdiirerek yine iyiligin temsilcisi olur. Hasan Mellah romanda dini
duygulart agir basan bir veliyi sembolize eder. Hasan Mellah romanda sik sik ayet ve
hadislere bagvurur. Domingo Badia Y Leblich ve Casim’e yazdig1 mektupta yine bu din
duygusunu 6n plana ¢ikarir: "El hakku ya’'lu vela yu’la aleyh niikmiiniin pek dogru

olduguna benim kaviyyen imamm oldugu gibi, seni dahi bu imana getirecegim™ (Ahmet
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Mithat Efendi, 2000: 191). Hemen her olaydan sonra iyileri &diillendirir, kotiileri

cezalandirir.

Hasan Mellah’in arkadaslari kilik degistirip insanlar1 kandirip Arap kiligina giren Domingo
Badia Y Leblich‘1 oldiiriirler. Hasan Mellah’in kizi olan Melek Fas hiikiimdar1 Mevla
Sultan Siileyman’in oglu ile diigiinii oldugu esnada Domingo Badia Y Leblich’in kesik
basi Hasan Mellah’a diigiin hediyesi olarak sunulur. Hasan Mellah yapmis oldugu
kotiiliiklerin cezasini bulan Domingo Badia Y Leblich’in dldiiriilmesinde dahi halkin ibret
almasini ister. Diigiin meydaninda halka higbir kétiiliigiin cezasiz kalamayacaginin
ogiidiinti verir:

"Iman edelim ey kardesler! Iman edelim ki, mazlimun zalimde olan

intikanmini almak _hususunda Allah ihmal etmez, imhdl eder. Ibret

alalim ey ihvan! Ibret alalim ki, iste dort giinliik omriiniin saadetini

temin i¢in omiirler yikan mel unun dakibet-i hali boyle olur. Vakia, pek

kanli, pek pahali bir derstir. Ondan da pahasina gore ibret alip
istifade edelim™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 404).

Taasuk-1 Tal’at ve Fitnat romaninda Talat davranislariyla erdemin sembolii olur.
Romanda tahsilli, algak goniillii, fedakar ve cefakar bir kisi olarak ¢izilen Talat portresi
erdemli davranis semboliine 6rnek teskil eder: "Tal’at Bey nazik ve latif bir ¢ocuk olup
daima yiizii giilerdi ve tabiatina biiyiiklenme ve kiskan¢lhik gibi  kotii  huylar
bulunmadigindan baska, ¢apkinlik ve hovardaliktan dahi biitiin biitiin habersiz olup gayet
uslu olmadigindan, gerek kalem arkadagslari, gerek biitiin bildikleri kendini pek ¢ok
severlerdi” (Semsettin Sami, 2004: 31). Romanin baskisilerinden biri olan Fitnat Hanim da
Semsettin Sami tarafindan erdemin ve letafetin sembolii olarak ¢izilir. Uvey Babas1 gayet

huysuz bir adam olmasina ragmen onu kizdirmayip, sakin ve uslu davranir:

"Fitnat Hamm gayet yumusak huylu olup, hiddet ve gazabin ne
oldugunu bilmezdi. Incelik ve giizellik ona mahsus seyler... Pek az
soyler, sesi gayet ince ve giizel. Hi¢chir vakit kahkahayla giilmeyip
tabiatin acayibinden olan inci gibi dislerini gésterecek kadar bazen
tebessiim ederdi. Ahlakint uzun uzadiya tarif etmektense Hact Baba
gibi titiz ve huysuz bir adamla kaynasip, hi¢bir vakit giicendirmedigini
ve emir ve uyarisi disinda hicbir vakit hareket etmedigini zikretmekle
yetinsek daha iyidir, zannederim” (Semsettin Sami, 2004: 39).

Ahmet Mithat Efendi, eserleriyle devrine 151k tutmus bir Tirk aydidir.
Romanlarinin ¢ogu kadin, evlilik, kiz ¢cocuklarinin egitimi, alafranga tipler, Dogu ve Bati
kiltliriiniin karsilastirilmasi1 ve sosyal konulart igceren egitici konular1 igerir.1876 yilinda

yazdig1 Paris 'te Bir Tiirk roman1 da bu olaylar ekseninde tesekkiil eder. Roman, Sark’tan

155



Garb’a giden bir yolcu olan Nasuh Efendi’nin Avrupa maceralarini anlatir. Avrupa’y1 tiim
incelikleri ile tantyan Nasuh Efendi, gazetesi tarafindan Paris’e gonderilir. Nasuh Efendi,
Avrupalilarin yanlis tanidigi Bati’y1 onlara dogru bir sekilde sembolize eden bir portre
cizer. Paris’te Bir Tiirk romaninda vapurda, Dogu’yu tanimayan ve Dogu hakkindaki
izlenimlere okuduklar birkag yazi ile sahip olan Avrupalilar, Avrupa'ya ilk kez yolculuk
yapan Nasuh Efendi ve Zeka Bey lizerinden Dogu’ya bu sefer eserlerden degil kendi
gozleri ile bakarlar. Zeka Bey, Avrupalilar i¢in bugiine kadar yazilan eserlerden ve
seyahatnamelerden okudugu ve asina oldugu sadece isminden Tiirk oldugu anlasilan bir
karakterdir. Avrupalilar asil sagirtan Nasuh Efendi gibi bir Tirk aydini olur. Avrupalilar,
Nasuh Efendi’yi taniyinca tiim okuduklar1 yeniden anlam kazanmaya baslar ve
Avrupalilarin Sark cografyasina olan 6n yargilar1 Nasuh Efendi, sayesinde kirilir. Vapurda
en dikkat ceken karakterlerden biri olan ve hemen her karakter ile bilgi aligverisinde
bulunan Nasuh Efendi, Avrupalilarin begenisini kazanir. Nasuh Efendi, Avrupalilarin
goziinde Dogu’yu temsil eden ve bunu yaparken de yillardir yerde olan Sark'in onurunu
gdge ¢ikarmayi basaran kisidir. Nasuh Efendi’nin hemen her konuda sdylenecek s6zii ve
insanlart sasirtan bilgisi vardir. Nasuh Efendi: egitimli, gorgiilii ve ahlakli bir Tirk
aydinidir. Nasuh Efendi’de ilk kez Bati’ya giden bir gezgin olarak Bati’nin hem olumlu
hem de olumsuz taraflarina sahit olur. Nasuh Efendi, gittigi her yere bir seyyah gozii ile
bakar. Orada gordiiklerini ustalikla kaleme alir. Paris’te vaktinin ¢ogunu Milli
Kiitiiphanede gecirir. Kisa siirede yoksullara, diiskiinlere, kadinlara ve dgrencilere yardim
eden bir kahramana doniislir. Nasuh Efendi’nin yapmis oldugu bu yardimlar hem milli
kimligini hem de Batililarin disaridan goriildiigii gibi miikkemmel olmadigimi gostermesi
bakimindan semboliktir. Paris sokaklarinda da bakimsiz, yardima muhta¢ insanlar vardir.
Nasuh Efendi Sark alemi tarafindan mistifiye edilen Bati'nin realitesi ile yiizlesen Sark
insanin1 sembolize eder. Bat1’y1 her yonii ile tanimaya ve anlamlandirmaya ¢alisan Nasuh
Efendi, sorumluluk bilinci ile siirekli ¢alisir. Romanin sonunda kendi rizas1 ile Miisliiman
olan garson kiz Virginie Alcola ile evlenip Istanbul’a doner. Romanin baskarakteri Nasuh
Efendi, Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey’in
karsit karakteri olan Rakim Efendi ile ayn1 6zellikleri gdsterir. Paris 'te Bir Tiirk romaninda
yer alan Zeka Bey de yine Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda yer alan Felatun
Bey’in prototipidir. Tirklerin milli kimliklerini sembolize eden Nasuh Efendi’nin
karsisinda onunla taban tabana zit olan karakter Zeka Bey vardir. Zeka Bey, Avrupalilarin
bugiine kadar duydugu ve ‘Istanbul Seyahatnamesinde’ okudugu Dogu’nun milli kimlik

semboliidiir. Tk basta Dogu, Avrupalilarin gdziinde Zeka Bey kadar gorgiisiiz, ahlaksiz,
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geri kalmis, Fransizcayr dahi dogru diizgiin konusamayan, kadin avcisi ve kendini Bat1 ile
kiyas edecek kadar yiikseklerde goren bir mecradir. Ancak Nasuh Efendi bu goriislerin
aksini onlara ispatlar. Nasuh Efendi, Bati’ya biiyiik bir arastirma ve bilgi donanimi ile
gider. Bat1 hakkindaki bildikleri Bat1’y1 bile sasirtacak diizeydedir.

Zeka Bey, romanda Bati’y1 anlamayan ve onun ruhuna niifuz edemeyen bir ziippe
tip olarak okuyucu karsisina ¢ikar. Yazar, Nasuh Efendi’nin karakterindeki olumlu yonleri
on plana ¢ikarmak i¢in Zekd Bey’i bir ara¢ olarak goriir. Romanda Nasuh Efendi’nin
iilkesindeki gazeteyi temsil etmek ve bilgi toplamak amaci ile Paris’e gonderildigi

aktarilirken, Zeka Bey’in Paris’e gelmesi i¢in kiymetli bir amaci1 olmadigi ortaya ¢ikar.

Romanda yazar tarafindan: "Zekd bey isminde bir zat vardir ki Tiirk oldugu yalniz
isminden anlasilip, ol kadar alafranga, ol kadar sik bir seydir ki, sofrada Avrupali ve
miitemadiyen addolunmaya laytk ondan baska kimse olmadigi hiikmedilse sezadu" olarak
tanitilan Zeka Bey, her hali ile Avrupali goriinmeye calisan ve bunu sadece goriintiide
basaran bir zattir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 5). Zeka Efendi ise, zamanimin biiyiik
cogunlugunu isret meclislerinde, kadinlar ve c¢algilarla gecirmistir. Tiim malvarligim
diiskiin kadinlara kaptirir. Herkesin goziinde giiliing duruma gelmistir. Oysa Nasuh Efendi
sergilemis oldugu her davranisi ile Tiirk aydinini temsil eder. Bati’y1 sadece sekilde ibaret
goriir, hayatina da gordiigii sekli ile yiizeysel yansitir. Elde etmek istedigi kadinin 6niinde
giic gosterisi yapmak i¢in para ile adam tutan Zeka Bey, kavga eder ve kahraman olmaya
calisir. Bu sirada kulagi yanliglikla kesilir. Zeka Bey, bastan ayaga yapaydir. Kimse onunla
ayni ortamda bulunmak istemez. Kimse onun ile konusmak dahi istemez oysa Nasuh

Efendi, kisa siirede pek ¢ok kisi tarafindan sevilir.

Catherine ve Cartrisse sohbet ederler. Cartrisse, ¢evresindeki kimsenin izdivag i¢in
tavsiye olunacak kadar yeterli olmadigini sdyler. Bu izdivaca ancak Nasuh Efendi gibi bir
aydini layiktir. Bunun yaninda ise, Zeka Bey’in ziippe bir tipi sembolize ettigini sdyler.
Catherine "Ya su altmis yasindaki telli bebekle rezaleti ayyuka ¢ikaran siisiine magrur,
hiisniine kendisi hayran olan sik mi?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 43). Zeka Bey’in

tavsiye edilecek bir adam olmadigini onun ¢ok serbest yasadigini soyler.

Nasuh Efendi hemen her ilme vakiftir. Cartrisse ile sohbet ederken Nasuh
Efendi’nin Farisi lisanina vakif olmasi ve ondan Onceki konusmalarinda ise Fransiz
edebiyati1 hakkinda yaptiklar1 sohbet dolayisiyla Cartrisse, Nasuh Efendi’nin bir Tiirk

oldugunu diisiinmez: "Vallahi siz Fransiz edebiyatindan bahsederken ben sizin Tiirk
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oldugunuza asla ihtimal veremedim" der (Mithat Efendi, 2000: 15). Sohbete dahil olan
Gardiyanski ise Tiirklerin Fransizca bilmesine sasirir. Gabrielle ise Tiirklerin Fransizlardan
daha iyi Fransizca konustugunu soyler: "Zira tamdigim birka¢ geng Tiirkleri Fransizlar
kadar ve belki de bazi Fransizlardan daha iyi Fransizca bilir buldum” diyerek zihnine
yerlesmis olan Tiirk algisinin Nasuh Efendi tarafindan degistirildigini ima eder (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 16). Nasuh Efendi burada Avrupalilarin yanlis algilamis oldugu bir
milletin dogru temsilcisi konumundadir. Nasuh Efendi, her alana ve edebiyata vakif olmasi

hesabiyle Tiirklerin milli bir semboliidiir.

Nasuh Efendi, yasadig1 cografyada ve is i¢in ¢ikmis oldugu Avrupa gezisinde de
farkliligin1 belli etmis ve yeni tanistig1 insanlarin dikkatini ¢ekmeyi bagarabilmis milli bir
semboldiir. Her hali ile Tirk aydininin simgeleyen Nasuh Efendi’nin bilgisi de yine
sembolii oldugu cografyaya 1sik tutacak niteliktedir. Dogu ve Bati medeniyetlerini

viicudunda toplayan ve bu iki algiy1 tiim yasamina yayan biri olarak ¢ok takdir toplar:

"Nasuh Farisiden, Arabiden, Tiirkiden bir hayli miintehabadti kemdal-i
mehdretle Fransizcaya terciime ederek siret-i terciimesini Cartrisse’e
begendirdikten maada Voltaire ve Corneilla’i Jean Jacques ve
Moliere ve Victor Hugo gibi Fransiz suarasi dsdrindan dsdr-i
sarkiyyeye mukabil ve miimasil ve muadil olanlarint da dermiyanla
sark ve garp edebiyatinin her ikisine vukufu oldugunu fiilen ve

maddeten ispat eyledi” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 16).

Mithat Efendi zaman zaman gelenegin verdigi bir aligkanlik ile araya girer ve
okuyucuya bilgi verir. Nasuh Efendi hakkinda verdigi bilgilerde bu gelenegin yansimasi
niteligindedir. Nasuh Efendi’nin girmis oldugu ortamlarda nasil 6n plana ¢iktigimi ve
ozellikleri ile Tiirk aydinin hakli bir sembolii oldugunu okuyucuya aktarir. Tanzimat
donemi Tiirk miineverinin en biiyiik gayesi, hem siyasi hem askeri hem de kiiltiirel agidan
bir ¢okiis yasayan devletin ve milletin kurtulusu i¢in careler bulmaktir. Careyi Bati
medeniyetinde arayan Tiirk miinevveri, Batt medeniyetinin pozitivist tavr ile karsilasip
onu yanlis anlayan miinevverin geleneksel kiiltiire cephe almasina halktan ve kendi
kiiltiirtiinden kopmasina sebep olmustur. Careyi degisimde goren Tiirk miinevveri yerli
kiiltiiri tahrip eden yeniliklere basvurarak kendi kiiltiiriinliin yabancis1 ve elestiricisi
konuma gelmistir. Bu ortaya bir Tiirk miinevveri problemini ¢ikarmistir. Anlasilmistir ki
bir milletin yeniden dogusunu saglayanlar, onlara kilavuzluk edenler miinevverlerdir. O
halde bir Tiirk miinevverinin yeniden ingaa edilmesi gerekmektedir. Bu ihtiyag ve
gereksinim neticesinde Ahmet Mithat Efendi idealize ettigi Tiirk miinevverini Nasuh

Efendi araciligiyla vermektedir. Bu sebeple Nasuh Efendi idealize edilen Tiirk
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miinevverinin semboliidiir. O hayali kurulan Bati-Dogu sentezinin miimkiinliigiinii

sembolize etmektedir.

Nasuh Efendi gemide bulunan Avrupalilarin goziinde ¢ok degerli kilmir. Oyle ki
Dogu ve Bati edebiyatini insanlar unutsa dahi Nasuh Efendi bunu yeniden insa edecek
giice sahiptir. Cartrisse: "Evet! Sark ve Garbin edebiyati kaybolsa zihninden c¢ikarip
yeniden ortaya koyacak" diyerek Nasuh Efendi’nin canli bir kiitiiphane ve tarih oldugunu
kasteder ( Ahmet Mithat Efendi, 2000: 18).

Cartrisse, Gardiyanski, Kaliksberg ve Nasuh Efendi, Istanbul’daki yasam hakkinda
sohbet ederlerken, Cartrisse’nin vermis oldugu bilgiler yine Avrupalilarin géziindeki Tiirk
semboliiniin izlerini yansitir. Cartrisse Kirirm Muharebesi sirasinda yazilan bir
seyahatnameden cesitli bilgiler edinir: "Istanbulca gérdiigiim dsdr-1 terakki nazdr-i
istigrab ve hayretlerimi mucip oldu. Ben zannederdim ki Istanbul’da hdla degirmen tag
kadar sarikli ve belleri yataganli ve pistoviu adamlar gorecegim. Halbuki bilakis
Istanbul’da ddeta Avrupa gibi giyinmis adamlar ve bilhusus gencler gérdiim" diyerek
goziindeki Sark cografyasini oradakilerle paylasir ve 6n yargilarimi yikar (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 25). Nasuh Efendi, iginde bulunduklari dénemde dahi Tiirkleri olumsuz
olarak gosteren kaynaklarin oldugunu soyler. Getirdigi kaynaklarda Istanbul’da bir
diikkana ekmek almak i¢in giden biri ekmegin adini1 on ya da on bes dilde sdylemelidir ya

da Tiirklerin hig hatir bilmediklerini ve barbar olduklarini yazar:

"Bir diikkana girecek olsaniz ekmegin on, on bes lisanda adini
soylemeye mecbursunuz... Istanbul’da  Tiirkler hi¢ hatir géniil
bilmezler. Yolda insanin iizerine ol kadar bagirirlar ki, baska
memelekette olsa diielloya davet edersiniz. Ldkin onlara hi¢ ses
¢tkaramazsiniz.  Zira barbar olduklarindan sizi derhal vurup
oldiirebilmeleri melhizdur... Tirkler o kadar barbardiriar ki,
Ayasofya Camii’nin eski kapilarint hald iizerinde Nasraniyet alaimi
Oldugu hdlde ibka ederek her zaman ibadethaneye girdikge aldim-i
mezkiireye nazar-1 hakaretle bakarlar" (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
27).

Nasuh Efendi’nin Tiirkler i¢in yazilan baska bir kaynaktan bu bilgileri okur.
Salonda bulunan ve Nasuh Efendi’yi dinleyen kisiler bu bilgilerin yanlis olduguna ve
yazan kisinin istegine gore degistirmis oldugunu o6ne siirerler "Nasuh !Demek oluyor ki
muharrir efkdrina gore eger Tiirkler Ayasofya mabedini yerle yeksan etmis olsaydilar o

zaman medeni addolunacaklardi...Ressam ve muharrire tarafimizdan tesekkiirler ediniz"
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(AhmetMithat Efendi, 2000: 28). Diyen Cartrisse, Tiirklerin kaynaklarda belirtilmedigi

gibi ve baska dinlere de saygili olacak kadar asil bir millet oldugunu vurgular.

Nasuh Efendi Cartrisse’ye, barbar olmanin ya da Avrupali olmanin sadece sekilden
ibaret olmadigimi soyler: "Paris halkina bir aba, potur, cepken filan giydirsek, baglarina
dahi kocaman birer fes veyahut sarik koysak Parisliler barbar olurlar mi?" diye sorar
ancak Cartrisse cevap veremez (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 29). Nasuh Efendi: “Oyle ise
teslim ediniz ki terakkide, temennide, medeniyette, bedeviyette elbise ve kiyafetin hi¢bir
dahli yoktur” diyerek medeniyetin sekilden ibaret olmadigini1 séyler (Mithat Efendi, 2000:
29). Mihim olan ruha sinmis ve onunla biitiinlesip etrafa yayilan bir medeniyettir.
Medeniyet bir kemik yiginindan ya da tas yiginindan ibaret degildir. Medeniyet ruhtan ve
inanctan ibarettir. Dolayisiyla Nasuh Efendi, Avrupalilarin goziindeki yanlis Tiirk algisini
hem davraniglar1 ile hem de soyledikleri ile pekistirmis olur. Avrupa’nin goziindeki Tiirk
algisinin yanlis tezahiirlerini dogru bir sekilde sembolize etmeye calisir. Nasuh Efendi’nin

burada yer alan tutumu onun milli kimliginin semboliidiir.

Nasuh Efendi, Marsilya’ya gediginde burada on giin kalmak istedigini Catherine’ye sdyler.
Gezmek, gormek ve bilgi sahibi olmak ister: "Deriin-1 sehirde girmedigi yer, gormedigi
sey kalmamigti™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 89). Her gittigi yeri ince ince not eder.

Istanbul’a déndiigiinde eli bos donmek istemez.

Nasuh Efendi, Gardiyanski yasamini anlatirken annesini iki yagindayken
kaybettigini sonrasinda babasinin vefat ettigini soyler. Strazburglu Doktor Hell adinda bir
oryantalist Nasuh Efendi gibi bir Tiirk aydinint yetistirir. Onu Tiirk olma bilinci ile gelenek
ve goreneklerine bagl yetistirir. Nasuh Efendi romanda Tirklerin milli sembolii durumuna
gelir. Bu sebeple romanda onu yetistiren bir baba rolii iistlenir:"Doktor Hell Islamiyeti,
Hristiyaniyeti, Museviyeti hdsili her seyi kendisinde cem etmis bir adamdi” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 105). Doktor Hell hem kendini yetistirmis hem de Nasuh Efendi’nin hemen
her alanda bilgi sahibi olmasina vesile olur. Onun Arapga, Farsca, Tiirkge, Rumca,
Fransizca gibi dillere vakif olmasini saglar. Nasuh Efendi, ¢cok okur, gezer ve ¢alismaktan

asla usanmaz bu yoniiyle de yine milli bir sembol olarak romanda tesekkiil eder.

Gardiyanski ile Nasuh Efendi’nin Lyon’da girdigi ‘Restaurantion Bourgeoise’
lokanta gayet hesaplidir. Nasuh Efendi’nin bu hesapli lokantayr se¢mesi de Tiirklerin
tutumlu davranigini sembolize eder. Nasuh, Paris’te 6grencilerin oturdugu Quartier Latin’e

ucuz bir otele yerlesmeye karar verir. Provencali Kardegler’in lokantasinda yemeklerini
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yer. Nasuh Efendinin hesapli yerleri tercih etmesi de yine sembolik bir suurun getirisidir.
Hesabini bilen ve adimlarini ona gore atan bir Tiirkii sembolize eder. Paris’te Milli
Kiitiiphanede saatlerini geg¢irir gordiiklerini bir seyahatname yazari gibi ustalikla kaleme

alir.

Paris’te komsuluk Tiirklerin 6nem verdigi gibi degildir. Ancak evlerine girip
cikarken birbirlerini gordiiklerinde selamlasirlar: "Paris 'te ise boyle konu komsu ile icap
eden muarefe pek tez ve kolay hasil olmaz" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 119). Oysa Nasuh
tasindig1 daireden her giin yabanci gibi girip ¢ikmaktan hoslanmaz ve gidip tiim komsular
ile tamisir. Nasuh Efendi, Tiirklerin misafirperverligini sembolize eder. Nasuh Efendi
Paris’te pek cok 6grenciye ve yoksula yardim eder. Onlarin goniillerini fetheder. Paris’te
katildig1 tiim toplantilarda herkesin gormek i¢in siraya girdigi bir Tiirk’i sembolize eder.
Gazete ve dergilerde yazilar1 yayimlanir. Nasuh Efendi kimsenin yeremeyecegi bir kisi
haline gelir. Nasuh Efendi romanda yer alan Cartrisse ve Gardiyanski’nin, Catherine ile

Paul’un evlenmesine vesile olur.

Nasuh Efendi’ye ¢ikmis oldugu gezide pek ¢ok kisi hayranlik duyup, asik olur.
Paris’te Madame Gernold ve Nasuh Efendi kisa siireli bir agk yasar. Yazar: "Madame
Gernold ile olan miinasebete gelince: Bu miinasebet ddeta ates ile barut oyunu gibi bir sey
idi" diyerek Nasuh ile Gernold’un tensel miinasebetlerini okuyucuya aktarir (Mithat
Efendi, 2000: 159).

De La Chaisne, Nasuh ile birlikte olmak ister. Ancak Nasuh, De La Chaisne’yi
onun diislindigi gibi sevmez: "Kari kolunu Nasuh’un boynuna dolamaga davrandi ise de
Nasuh bu harekete 6yle korii koriine itaat etmeyerek geri ¢ekildi" (Mithat Efendi, 2000:
221). Chaisne, Nasuh’a Gernol’un da kendisi gibi oldugunu soyler. Ancak Nasuh,
Gernold’un kocasmin onu terk ettigini ve istemedigini Ancak, Chaisne’nin kocasinin ise
onu istedigini ancak kadiin reddettigini dolayisiyla kocanin kadin iizerinde hakki
oldugunu sdyler. Ancak, Gernold’un bdyle bir mecburiyeti yoktur. Ciinkii esi onu

istememektedir. Kendisini onunla kiyaslamamasi gerektigini soyler.

Nasuh, Paris’te Poliny ile tanigir. Poliny’nin babasi maddi yetersizlikten dolay1
kizin1 evlendiremez ve bir an 6nce basindan savmak ister. Nasuh’ta Poliny’e yardim eder,
onu babasinin zincirlerinden kurtarir. Poliny, Nasuh’u sever. Fakat Nasuh bu izdivaca
yanasmaz ve Poliny’i Simon ile evlenmeye ikna eder. Evlenir ancak mutlu olamaz.

Nasuh’u sevdigini ve unutamadigini iceren bir mektup birakarak kendini intihar eder.
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Virginie Alcola garsonluk yapan yoksul bir kizdir. Nasuh, Virginie’den etkilenir ve
ona Miisliiman olma sarti kogsmadan onunla evlenip, Istanbul’a gider. Bu davramis: ile

Nasuh, Tirklerin hosgoriilii bir millet olusunu sembolize eder.

Nasuh’a i¢inde asilzadeler de dahil olmak iizere pek cok kisinin asik oldugu,
hayranlik duydugu goriliir. Ancak Tiirklerin milli kimligini sembolize eden Nasuh Efendi,
kendisine ilgi gosteren hicbir kadina kotilik etmemis ve duygulari ile oynayip,
kullanmaya kalkmamistir. Oysa onun karakter olarak karsisinda yer alan Zeka Bey ise, her
karsilastig1 kadin ile miinasebet kurmaya calisip, ucuz numaralar ile onlar1 kandirmaya
calisirken goriiliir. Burada da Dogu ve Bati’nin yasayis ve yasama bakis tarzini sembolize
eden bu iki tipin ayrildig1 bir kez daha goriiliir. Nasuh her yonii ile Tanzimat aydinini
sembolize eder. Kendi kiiltiir ve goreneklerine bagli ancak Bati’ya kucak agip onu da

kisiliginde eritmis bir kisidir.

Nasuh, Miistehziye ve Zevzek, Islam inancinda kadm ve koca iizerinde sohbet
ederler. Nasuh, kadimin da kocanin da esit satlara sahip oldugunu savunur. Mukaddes
kitapta gegen bilgilerin kisilere gore garpitildigini séyler. Nasuh, tiim diistincesini somut

bir kanitla savunur;

"Hazret-i Kur’'an emretmis ki eger size bir kari kifayet etmez ise iki
alabilirsiniz. Lakin bunlar miyaninda adalet-i tammeye riayet
edeceksiniz ve illa bir karidan baska kari alamazsimiz! Iste cevaz
sundan ibarettir. Yani mutlaka birden ziyade kart almak lazim
gelmeyecek. Liizum ve ihtiya¢ goriiliir ise almak dahi men
olunmayacak, yani bu bapta insan hiirriyet-i tdmme i¢inde bulunacak.
Miiriivvet-i merddne ise karilar miyaminda adlin tavsiyesi oluyor.
Ciimlesine muamele-i adilanede bulunamayacak olan insanda
miirtivvet-i ddilane dahi olamayacagint hiikiimle boyle miiriivvetsiz bir
sehvetperestten o hiirriyeti dahi men ediyor” (Ahmet, Mithat Efendi,
2000: 150).

Nasuh Efendi, burada hem Islami bilgisinin temellerini hem de Tiirklerde kadina
Avrupalilarin diisiindiigii gibi sadece bir meta gozii ile bakilmadigmi kanitlar. Insanlarin
Kur’an’da yer alan bilgileri kendi menfaatleri dogrultusunda kullandiklarini bu sebeple de
Tiirklerde aile ve kadina bakisin farkli algilandigini belirtir. Avrupalilarin Tiirklerde
gordiigli yanhis kadin ve din algisina bir 6rnek de Catherine’dir. Catherine, kadinlarin
birden fazla koca alabilecegini savunur. Nasuh ise Catherine’nin bu goriisiinii reddeder ve
yine dini temeller ile agiklar: " Tenastil-i tabii babinda erkeklik tohum ve disilik tarla olmak

iizere tasavvur edilmek zaruridir. Kur’an dahi béyle tasavvur eder. Imdi bir tarlaya birkag

162



¢iftci tohum rez’ etse, sonra herkes kendi tohumunun mahsuliinii derk etmek lazim gelse
tefrike ne cihetle imkdn bulunabilir?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 151). Nasuh Efendi’nin
buradaki tutumu ise yine arastiran, her duyduguna degil, arastirip, Ogrendigi ve

kanitlayabildigi bilgilere dayandirarak anlatmasi Tiirk aydinin sembolik bir izahidir.

Nasuh Efendi, Bati’nin bilim, sanat ve teknik a¢idan ilerde oldugunu bilir. Bu biling ile
Avrupa’ya seyahat eder. Paris’te sitirekli ¢aligmig, Milli Kiitiiphaneye gider ve Bati’y1 tim

incelikleri ile tanimaya calisir. Ancak, Bati; ahlak ve manevi olarak Dogu’dan geridedir.

Doguluya gerekli olan Bati’nin ilmidir ki Nasuh da bunu almaya gittigi Fransa’da daima
calismis ve amacina ulasarak donmiistiir. Bu anlamda Nasuh, Ahmet Mithat’in goriislerine
gore medeniyet krizini ¢6zmek lizere devrin ihtiya¢ duydugu “ornek sahsiyet”tir. Ahmet
Mithat, bu romaninda; kahramami Nasuh iizerinden yeni medeniyetin gerisinde
kalmayacak, yerlinin imkanlarindan kurulu, yalnizca ilim ve teknik agidan asilanmaya

muhtag yeni bir medeniyet olusturulmasi gerektigi fikrini sunar.

Romanin basindan beri Nasuh’un yaninda yer alip, her sikintisinda yardimina kosan
ve onunla her sikintisim1 paylasan Gardiyanskyi’nin iliskileri: "Nasuh'un sirdasi olan
Gardiyanski, bir bakima Osmanli- Lehistan iligkilerinin XIX. yiizyildaki durumunu da izah
eder. Iki dilkenin de XIX. yiizyilda Ruslarla savas halinde olmasi, Avrupa’da Tiirk ve Leh
wrklarmmin olumlu olarak yansitilmak istendiginin gostergesidir" (Korkmaz, 2010: 256).

XIX. Yiizyildaki Osmanli-Leh iligkilerini sembolize eder.

Paris’te Bir Tiirk romaninda Fransiz kadinlarin ¢ogu suhluklari ile 6n plana
cikarilir. Bunlardan biri Zeka Bey’e ilgi gosteren De Trouville’dir. Toplum igerisinde
adab-1 muaseret kurallarina uygun davranmazlar. Insanlarin bakislar1 altinda olmalarma
ragmen hal ve hareketlerine nizam vermezler: "De Trouville Zekda Beyin burnuna girecek
veyahut onu kendi sisman koynuna sokacak kadar mesgul oldugu halde her iki dakikada
bir kere geng Usse've dahi soz firlatir, isgal eder” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 7). Zeka
Bey ile De Trouville kimseye aldirmadan birbirleri ile ilgilenen ¢ift sadakat noktasinda
sikintt da yasarlar. Yine bir yemek esnasinda toplumun kiigiik distiriicii bakislarina
aldirmayarak: "Kendilerini daha vdsi bir daire-i serbesti i¢inde zanneylediklerinden De
Trowville sair kadinlarm ve Zeka Bey dahi sair namuslu erkeklerin kabul ve tasvip
edemeyecekleri kadar muamele-i asiiftegdneye reva¢ vermislerdi” (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 16). Toplumun kurallarina riayet etmeyen bu ¢ift, Mithat Efendi’nin elestiri

oklarindan da nasibini bdylelikle alir. I¢inde bulunmus olduklar1 kalabaliktan Leh asilli
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Grdiyanski Nasuh Efendi’ye bu ciftin yaptiklarindan duymus oldugu rahatsizligi dile
getirir: "Bu Zeka Bey midir? Kimdir? Hdasili sizin su hemgsehri bir cemiyet i¢inde riayeti
lazim gelen adaba riayet etmiyor" der (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 17). Ancak Nasuh

Efendi’de Zeka Bey ile onu uyaracak cihette yakin olmadigi i¢in miidahale edemez.

Remzi Efendi ise, Angeline’nin yani basindan ayrilmaz. Angeline ise yemek
yerlerden Remzi Efendi’nin kendisi ile ilgilenmesinden rahatsizlik duyar ve annesinin
yediklerine dikkat edemez. Angeline: "Su maymun yiizlii Tiirk ten validemin az veya ¢ok
yedigine dikkat etmeye meydan mi var?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 9). diyerek Remzi

Efendi’nin davranisim elestirip, onu asagilar.

Mithat Efendi, alafranga karakterleri okuyucu ile bulustururken onlar1 Tiirklerden
biraz daha asagi bir seviyede goOstermeye calisir. Avrupalilarin dillerini dahi iyi
kullanamadiklarini karakterler vasitasi ile okuyucuya aktarir. Ingiliz Mister James, Fransiz
Autrans ile Tiirk esyalar1 hakkinda sohbet eder. Mister James bir ingiliz olmasina ragmen
Ingilizceyi ¢ok iyi konusamaz. James: "Pardon pardon! Yine yamldim. Agzina kadar
diyecek iken, dibine kadar dedim. Ne ise Ingilizceyi iyi bilmedigimdendir" der (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 25). Mithat Efendi, Ingiliz Mister James araciligiyla Bati'y1 mistifiye
etmis, kusursuzlastirmis Dogu diinyasini; Bati'nin realitesi ile tanistirmistir. Her millette
kendi kiiltiirlinlin, kendi dilinin, kendi varliginin bilgisinden bi-haber olan kisiler vardir.
Cehalet denen ahmak kuyunun varligi bir tek Dogu diinyasina 6zgii degildir. Dogu
diinyasinin muhayyilesinde yasattigi Batili insan tasvirini realitenin keskin bicagiyla
tarumar etmesi agisindan Mister James Onemlidir. O Bati diinyasinin realitesinin

semboludir.

Intibah romanminda Ali Bey, kiigiik yaslarda birkag dil dgrenir, babasinin da
yardimiyla ¢ok iyi bir egitim alir. Ahlakli, gorgiilii ve hassas biridir: "Hele pederinin bizim
taraflarda emsali pek az goriilen rifk ve sefkatini, fitratinda olan saffet ve nezdkete o kadar
kuvvet vermisti ki terbiyesine, mudmelesine bakanlar kendisini adetd bir melek
zannederdi” (Namik Kemal, 2015: 9). Intibah romaninda Ali Bey, Mahpeyker’in
gecmisinin temiz olmadigini 6grenir. Ancak Makpeyker’i ge¢miste yaptigr hatalardan
dolayr sorumlu tutmaz. Ve Mahpeyker’in samimiyetine giivenerek ondan eski yagamiyla
baglantisin1 koparmasi sartiyla onu yasamina kabul eder: "Mazi ne halde olursa olsun
simdi mezar-1 ademe gitti. Ilerisini diisiinelim. Amma sana gonliimiin istedigi gibi malik

olamayacakmisim. Senin diisiindiigiin yolda malik olurum a. Yalniz... Yalniz bana mahsus
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olacagina soz verir misin? kavliyle" (Nanmik Kemal, 2015: 64). Intibah romaninin erdemli
kisilerinden biri de Dilasup’tur. Namik Kemal Dilasup’u romanda Mahpeyker’in zitt1 bir
karakter olabilmesi i¢in bulundurur. Mahpehker’in ahlaksizliginin, yalanlarinin ve hirsinin
karsisinda Dilasup erdemin, diristligiin ve fedakarhigin semboli olur. Mahpeyker
kurdugu bir tezgahla Dilasup’un baska erkeklerle iliskinin oldugunu tuttugu adamlar
vasitasiyla Ali Bey’e gosterir. Ali Bey bunun fiizerine kendisine yalan sdyledigini
diisiindiigli i¢in Dilasup’u evden kovar. Mahpeyker’in evine satilan ve kendisine bin bir
tiirlii eziyet edilmesine ragmen sesini ¢ikarmayan, baska erkeklere satilmaya zorlanmasina
ragmen bu duruma cani pahasina izin vermez: "Mahpeyker Dilasup 'u pengesine diistirmiis
ve bin tiirlii eziyetlerle gayz-1 hasudanesini oldukca teskin edebilmis” (Namik Kemal,
2015: 140). Dilasup en sonunda sevdigi adam i¢in Ali Bey i¢in can verir. Mahpeyker, Ali
Bey’i 6ldiirmek i¢in bir tuzak kurar. Kurdugu bu tuzaktan Dilasup haberdar olur ve bu
durumu Ali Bey’e iletir: "Validenizin basi icin kendinize kiymayiniz! Iste ayaklarmizin
altinda yatryorum. Benden bir hile memiil ediyorsaniz viicudumu pencereden asag atiniz,
parca par¢a ediniz. Vallahi canminiz muhatarada™ (Namik Kemal, 2015: 155). Ali Bey’in
paltosunu 1sinmak i¢in giyer ve Ali Bey sanilip dldiiriiliir. Son nefesinde dahi Ali Bey’e
olan agkini sadakatini dile getirir. Ali Bey ise yaptigi hatanin farkina varir ve pismanlik

duyar:

"Dilasup! Seni bu halde gérmekten ise zebaniler elinde ilelebet azap
¢ekmek bin kat haywrlidir. Sana ben kyydim. Allah bin tirlii belami
vereydi de diinyaya gelmeyeydim. Kor olaydim da vaktiyle seni
gormeyeydim! Yok, yok! Sana bir sey olmad, insallah kurtulacaksin.
Cektigimiz beldlarin hepsini unutacagiz, degil mi? Ah! Bir lakird:
soylemiyor. Nigin soéylesin? Nigin soylesin? Ben onu odldiirmek
istedim. O benim yoluma can verdi de giderken yiiziine bile
bakmadim. Dilasup ben sana merhamet etmedim, sen de bana
merhamet etmeyecek misin?" (Namik Kemal, 163-164).

Bu hadise tlizerine Ali Bey kendisini 6ldiirmek isteyen, sevdigi kadin olan Dilasup’a
iftira atip, konagindan kovulmasina sebep olan ve onu 6ldiiren Mahpeyker’i affetmez ve
onu Oldirir: "Tarfet-iil-ayn icinde Mahpeyker’i yakasindan tutarak yere ¢arpti.

Miiteakiben Hirvat'in biraktigi bicagi kaparak gogsiiniin iizerine oturdu” (Namik Kemal,
2015: 166).

Kafkas romaninda Katerina, Slav dili ile yazilan eserleri kiitliphanesinde
bulundurur. Katerina do Branovi¢ annesine nispeten devlet isleri ile yakindan ilgilidir.

Annesi daha ¢ok ailesi ile ilgilenirken Katerina d6 Branovi¢ harp haberleri ile ilgilenip
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hatta bu konuda etkin de bir rol almak ister. Katerina’nin Hristiyan ve Rus, Kaplan Bey’in
ise Miisliman ve Abaza olmasi bu agki ve ayni zamanda milletce de birlesmeye engel
teskil eder. Babas1 Katerina’dan Kaplan Bey’in kabilesine girip kendisinden Rus devleti
i¢cin teminat almasini ister. Kaplan Bey’i ne kadar tanirsa da tanisin bir Abaza beyine kizini
vermek istemez. Kizina, Rus devletinin Osmanli Devleti’ne harp ilan ettigini sdyler.
Mosy6 do Brano, Kafkas icinde bir kizilca kiyamet kopmasini istemez, bunun i¢in kizinin
yardimina ihtiya¢ duyar ve Kaplan Bey’i kendi tarafina ¢ekmek ister. Ancak Kaplan
Bey’in Katerina’nin aski ile birlikte Hristiyanlik ruhunu uyandirmis ise bu iliskiye onay
verecegini agiklar. Katerina do Branovig ise, Kaplan Bey’i sevmesinin yaninda vataninin
selameti i¢in adim1 Daskov gibi tarihin en sanli sayfalarindan birine yazdirmak
arzusundadir. Bu bilgiyi aktarmas: i¢in gilivendikleri Selim Kamaro’yu araya koyarlar.
Selim Kamaro Abaza zabitidir. On bes, on alt1 yasinda iken Rusya mekatib-i askeriyesine
girip, sonrasinda sag kolagaligina ulagsmistir. Kaplan Bey’in de en giivendigi adamlardan
biridir. Katerina, Osmanli donanmasinin kuvvetini bilir ve bu konuda babasini uyarir:
"Denizden gelirler. Osmanl donanmasin biitiin gazeteler methediyorlardi” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 34). Cikabilecek harpa karsi milletini savunmak ister. Katerina’nin bu
tutumu da milletine bagli bir suurun sembolidir. Katerina ve Mdsyd do Brano
devletlerinin istikbali hakkinda konusurlarken Kaplan Bey’e giivenilip glivenilemeyecegini
tartisirlar. Mosyd d6 Brano: "Ne kadar terbiyeli olsa Kafkashdir, Miisliimandir...Hep
kendisine iltifat etmeli nezaket géstermelisin. Yalniz sunu diigiinmelisin ki Abazadir. Sen
Rus. O Miisliimandur. Sen Hristiyan. Onun omrii igin baska bir yol agiimistir. Senin émriin
i¢cin baska" ( Ahmet Mithat Efendi, 2000: 37-38). Kaplan Bey’in memleket sevdasinin
yaninda Katerina’da memleketine sadakatle baglidir. Mosy6 do Brano, kizi Katerina’yi
Kaplan Bey’in yasadig1 yere gondermek ister: "Nigin gitmem? Memleketim icin biiyiicek
bir is gormeye muktedir olur isem elbette giderim" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 42).
Memleket sevdasi Katerina’nin Kaplan Bey’e olan askini perdelemistir. Syentiyanos,
Osmanlilarin birgok farkli etnik kokene sahip insani bir arada baris icerisinde tutmasini
begenir: "Devlet-i Aliyye iilkesinde Hristiyanlar adeta Osmanlilar kadar hiirdiir, serbesttir.
Herkesten ziyade rahattu (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 55). Bir yabanci goziinden
Osmanli’nin goriiniigiinii gdstermesi bakimindan 6nemli sembolik bir tutumdur. Katerina,
dayesi Ozden’e Kafkas ve Rus erkeklerinin ve kadinlarmin karsi cinse bakis agisinimn
farkliliklarini anlatir. Bunun igin kendi kokenini dahi agagilara ¢gekmekten geri durmaz. Bir
kiz1 aldatmanin ancak Ruslara 6zgii bir 6zellik oldugunu bir Kafkas’in buna tenezziil

etmeyecegini soyler. Ruslarda bir kadin erkegi aldatirsa ya da bir erkek kisa siireli bir
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heves icin bir kizi aldatirsa bu iki taraf igin de sorun teskil etmez. Bilakis bununla
oviintirler. Ancak Kafkaslarda bu kadmn i¢in de erkek icin de yliz kizartic1 bir sebeptir.
Miisliiman bir erkek birden fazla kadin ile evlenirse hepsine esit davranir ve birinin bir
seyde gozilinii birakmaz. Onlar gibi adaletli ve izdivaci giizel yasayan bir millet ile zevk ve

sefalar1 i¢in her seyi hice sayan, yok eden Moskoflarla asla bir olamayacagini sdyler:

"Kaplan senin tamdigin Moskoflara benzemez. Bir haftalik, bir aylik
muhabbet i¢in  bir kizi aldatmak bizim Ruslarda  goriiliir
denaetlerdendir. Karist da dyledir erkegi de. Bir erkek bir haftalik, on
bes giinliik muhabbet icin bir kariyi aldatir ise, o kart kendisini
aldanmis saymayip belki o da on bes giinliik bir muhabbet i¢in erkegi
aldatmis olmakla iftihar eder. Bir Cerkez bir kizi sever ise oliinceye
kadar sevmek igin sever..... Ben de biliyorum ki bir Cerkez, bir kizi
sever ise sair dort bes cariye ile beraber sevmek i¢in sever. Fakat
sunu da bil ki o Cerkez beyi bes karinin besini de ayri ayri sevmeye
muktedirdir. Sen onlarin viicudunu, zihnini, insanlhigin igretle berbat
etmis, harap eylemis olan Moskoflara, Avrupalilara mi kiyas
ediyorsun? Dikkat etmedin mi ki béyle harap bir Moskofa bir kari bile
coktur. Cok oldugunu her yerde her zaman goriiyorsun? Fakat su latif
daglarda, latif hava, latif sularla serbest biiyiimiis ahu gibi bir
Cerkez e elbette bir kart az gelir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 240).

Kafkaslarin kadinlara bakis acist ve onlart nasil yiicelttiklerini yine Karterina’nin

agzindan isitiriz. Onlar1 letafette glivercinlere, maharette zurafaya benzetir:

"Kafkas adamlar1 birer cenk arslani olmakla beraber tabiatlarinda
siba -1 vahgi gibi rutinet ve tindliik olmayp, ciimlesi kuzu gibi halim
ve bahusus giivercin gibi latif adamlardwr. Hele kadinlara mukabil
bunlarin muamelesi ol kadar hostur, ol kadar latiftir ki ddeta
Avrupa’da kadinlara yaranmak hususunda en ziyade maharetle sohret
bulmusg olan zurafa dahi bunlara kiyas kabul edilemez" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 243).

Katerina, sevdigi adam Kaplan Bey’in Kafkas olmasi hesabiyle onlarin adetlerine
hakimdir. Bir kadinin esine sorumluluklari ve esinin kadindan beklentilerini bilir:
"Sevdigim Kafkasl oldugundan ona kendimi tatbik etmekteyim. Bir Kafkas kiz sevdigine
emretmez. Rica eder, yalvarir. Erkegin miiriivvet ve merhametine, mazhariyetini temin igin
karsisinda mahzun mahzun boynunu biiker durur” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 256).
Kaplan Bey, Osmanl’nin tiim azinliklara ayni gozle baktigin1 ve onlar1 bir potada
topladigim1 soyler. Hosgorii politikasi ile insanlara eziyet degil, huzur veren Osmanli

Devleti, 6zgiirliigiine diiskiin ve esarete kars1 bir millettir:

"O padisah-1 ali-calin bir deldleti, bir isareti iizerine yiiz binlerce
Tiirkiin  bizi kurtarmaya kosacaklarina siiphe bile etme. Yalniz

167



Tiirk’iin degil, simdi Osmanl topraginda Tiirk, Cerkez, Ermeni, Rum
lakwrdist kalkti. O azimii’s-san padigsah hepsine eviddim, hepsine
Osmanli dedi.....Miidafaa-i vatan icin agilan bayraklar altina Islam,
Hristiyan denilmeyip herkes Osmanli namiyla kostu™ (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 268).

Roman Kafkaslarin 6zgiirliigii, meziyetleri, adetleri iizerinde durulur. Ruslar ile
Kafkaslar bircok agidan karsilastirilir. Yazar, Kafkaslarin istiinliigiinii gostermek igin
Ruslar bir basamak olarak kullanilir. Katerina, Kaplan Bey ile konustugu esnada Islam dini
ile Hristiyan dinini evlilik agisindan karsilastirir. IslAmiyet’in hosgérii dini oldugunu ima
ederek, etnik kimligi farkli olan biri ile evlenebilecegini soyler. Ancak, Katerina, bir

Hrsitiyan i¢in ayn1 kurallarin gegerli olmadigini ifade eder:

"Katerina-.....Eger sizin karilara bir mecburiyetiniz olacak ise o
mecburiyet benden baska birisine olmalidir. Zira aramizdaki diyanet
meselesi bu bapta manidir. Ama siz her zaman dediginiz gibi yine
tekrar etmek istersiniz ki Islamiyet sizin igin bir Hristiyan kizi almay
men etmezmis. Halbuki Nasraniyet bir Miisliimana varmay: benim igin

men eder” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 182).

Katerina ile Kaplan Bey arasinda gecen bu konusma ile Ahmet Mithat Efendi,
Islamiyet dininin hosgoriiniin sembolii oldugu mesajii verir. Ozden de Miisliiman
erkeklerin birden fazla es alabilecegi ile alakali Katerina’y1 Kaplan Bey’i sevmekten
vazgecmesi noktasinda uyarir: “Miisliimanlarin  kart sekiz on karyr cem ederek
muhabbetini bunlarin ciimlesine taksim etmekten ibaret bulundugundan bahisle o kadar
sozler soyledi ki tarife sigmaz" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 32). Ozden de Miisliimanlari
yanlig algilamis ve tanimis bir kisidir. Katerina’ya sik sik Tiirklerin kadinlara sadece meta
gbziiyle baktigin1 sdyler. Ozden’in Miisliimanlara olan bu tutumu da sembolik bir
davranistir. Katerina babasina Kaplan Bey’in terbiyeli bir Kafkas Bey’i oldugunu soyler.
Mosyd do Brano’ da ne olursa olsun kdkeninin mithim oldugunu ve Miisliiman biri ile
kizinin asla ayn1 kefede olamayacaklarindan bahseder: "Ne kadar terbiyeli olsa
Kafkashidir, Miisliimandir..... Hep kendisine iltifat etmeli, nezaket gostermelisin. Yalniz
sunu diistinmelisin ki Abazadir. Sen Rus. O Miisliimandir. Sen Hristiyan. Onun i¢in baska
bir yol acilmigtir. Senin omriin icin baska..." der (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 189).
Mosy6 do Brano’nun Miisliimanlara giivenmemesi de semboliktir. Kaplan Bey ne kadar
giiclii, mantikli ve ileri goriislii olursa olsun Miisliman olmasindan dolayr Mosyd do
Brano’nun goziinde giivenilmeyecek bir semboldiir. Mosyd do Brano, Kafkas gibi bir
milletin karsisinda top, tiifek, silah, kaba kuvvet kullanarak iistiin gelemeyeceginden

bahseder. Yunus Emre’nin "Soz ola kese savasi, soz ola kestire basi" sozii ile ortiisecek

168



nitelikte bir ciimle kurar. S6ziin bir kilistan daha keskin olacagini ve asil savasi baslatacak
olanin da bitirecek olanin da s6z oldugunu soyler. Top ve tiifek ile Kafkas gibi bir milleti
zapt u rapt altina almanin imkansiz olduguna dair:"Koca Kafkas't top ile tiifek ile zapt
etmek miimkiin olmadigi hal, topsuz tiifeksiz itaat altinda hifz etmek miimkiin olabilir"
climleyi kurar. (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 190). Mdsy6 do Brano’nun Kafkaslara olan
bakis acis1 da Kafkaslarin sadece fiziksel kuvvet ile degil ancak zihinsel ve fiziksel kuvvet
bir olunca yenilecegini diisliniir. Katerina’nin babasi, Mosyd do Brano ¢ok sevdigi ve
yakindan tanidigi Kaplan Bey’e bir Abaza Bey’i oldugundan miitevellit kizim
vermeyecegini soyler: "Ama ben bir Abaza beyine kizimi verip de hem inde’'n-nas hem de
ind-Allah rezil olamam. Yok eger hidayet-i Rabbani onun yiireginde Katerina nin askiyla
beraber Hristiyanltk nurunu dahi uyandirmig ise de ona diyecegim yoktur. Ne kadar olsa
bir prenstir' (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 191). Selim Kamaro, Kafkas milletini anlatir.
Sularmin berrak, Kafkas’in hala gen¢ oldugunu, 6lmedigini ve esaret ile yasayamayacak

kadar 6zgiir bir millet oldugunu, 6len her nefes i¢in intikamini nesiller yetisecegini sdyler:

"Bir cenk olacak ki eden kahraman da hayran kalacak. Bir adim
ileride bulunmak en miihim bir vak’a addolunacak. Hey koca Kafkas
hey! Zirvelerini kemal-i azametle bulutlara kadar kaldirmissin ha!
Barut dumamni senin bir ali sahikalarin tizerinde bir korkung¢ bulut
teskil edecek. O bulutun yagdiracag: yagmur kan yagmurudur ki senin
coskun derelerinin berrak sularini giilgiin edecek. Kafkas olmedi.
Ihtiyar bile élmedi. Kafkas genctir. Heniiz bekdm olmak saadetini
gormemis nev civana benzer. Diinya kurtulalidan beri ne bir istiklal
gordii, ne bir miistakilin hiikmii altina girdi. Istiklal gérmedi. Zira
miistakil zannolundugu zamanlarda birtakim beyler elinde miinkasim
ve parakende idi. Bir miistakilin idaresi altina da girmedi....Kanlar
iginde ¢irpinarak can veren baba, besigi icinde kivranarak aglayan
ogluna son nefesinde intikam vasiyet etmis. Bu vasiyeti ogullara,

sevgili analari teblig edecek™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 199).

Selim Kamaro’nun Kafkaslar hakkinda verdigi bu bilgiler ve onlara olan bakis agis1
semboliktir. Selim Kamaro’nun Kafkaslar hakkinda verdigi tasvirler onlarin giiclini
gormesi ve gostermesi agisindan semboliktir. Kumandan, Syentiyanos ile ettigi konusma
esnasinda Selim Kamaro i¢in Rusya ve Kafkas arasinda kendilerine calisacak biri
oldugunu ve bu konuda ona giivenilecegini ve Syentiyanos’ta higbir miisliimanin Rusya’ya
dost olamayacagini sdyler. Papaz Syentiyanos, Islamoin asla husumet edilecek bir din
olmadigini, Osmanlilar’in azinliklara karsi ne kadar hosgoriilii ve anlayish oldugundan
bahseder. Azmliklar Osmanli topraklarinda dillerini konusur, dinlerini yasarlar ve kendi

tilkeleri kadar belki de daha fazla hiirdiirler: "Syentiyanos: ...Ben Miisliimanlhigi da
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Hristiyanlik kadar 6grenmisim, tamirim. Asld husumet edilecek bir din degildir. Hatta
Miisliimanlhigin dahi Hristiyanliga dyle ehemmiyet verilecek kadar husumeti yokt. Devlet-i
Aliyye iilkesinde Hristiyanlar ddeta Osmanlilar kadar hiirdiir, serbesttir. Herkesten ziyade
rahattr” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 207). Kumandan Osmanli’nin 1921°de kabul ettigi
Kanun-1 Esasi (Kanun Kitab1). nin savastan daha tesirli oldugunu, baslarina bir is agilirsa
bundan agilacagindan dem vurur. Osmanli da hiirriyet fikri yerlesirse Rusya’dan ve

imparatordan da daha 6zgiir olacaklarini soyler:

"Kumandan: Su Osmanli devletinin bir kere ahalisine verdigi Kaniin-i
Esasi yok mu? Iste diinyam bizim basimiza dar edecek bir sey var ise
0 da budur. Ben bu defaki muharebeyi hesaba bile koymam. Galebe
etmis olsak bile vallahi memnun olmam. Bunun asil belds: ileride
¢tkacaktir. Hiirriyet bir kere Osmanli akvaminmin zihnine giizelce
verlessin de bakiniz Rusya’da sen bile, ben bile imparatorun aleyhine
kiyam ederek Osmanlilar gibi hiir olmakligimizi isteyecegiz" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 207).

Kumandan Sirbistan ile Osmanli arasinda yaganan muharebede Osmanli bayragi ile
Hristiyanligin sembolii olan hagin beraber oldugunu sdyler. Osmanlilar, tarih boyunca
kendilerine siginan tiim azinliklara kol kanat germis ve onlart kendilerinden ayri
gormemislerdir. Mevlana’nin “ne olursan ol gel” soziine uygun yasadiklarim

gostermislerdir:

"Kumandan: ...Gegende Sirbiyye ile Osmanli arasinda bir muharebe
oldu. Zahirde vakia kiiciik bir seydi. Bencesi pek biiyiiktiir. Diistintiniiz
Gospodin, diisiiniiniiz. Ay yildiz ile hag, kan renkli bir bayrak iistiinde
cem oldular. Buna Miisliimanlar miisaade etti. Bunu Hristiyanlar
kabul ettiler. Bu ne biiyiik bir ittihattir. Bu ittihat bizim bagimiza

diinyanin kiyametini koparacagr simdiden goriiniip duruyor” (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 208).

Kafkas romaninda Timurtaszade Kaplan Bey Kaplan, alti, yedi bin hanesinin
kendisine bagli oldugu Abaza beyidir. Kaplan Bey yirmi iki yaslarinda, genis omuzlu, ince
belli bir kisi olmanin yaninda sirma gibi sari, nazik, taze biyiklar1 ve koyu renk kaslari,
kirpikler, iri bir burnu gibi fiziksel 6zellikleri tasvir edilir. Rusya’da tahsil gormiis ve

memleket sevdalisi bir adamdir.

Kaplan Bey sik sik gelip, giinler ve haftalarca Gospodin d6 Brano’nun evinde kalir.
Katerina do Branovig¢ ile yakinlagip birbirlerini severler. Ancak onlarin yakinlagsmasi
Katerina’nin dayesi Ozden’i ziyadesi ile kizdirir ve Kaplan Bey’in hislerine giiven

olunmamasi gerektigi konusunda sik sik hanimim telkin eder. Ancak, ¢abalar1 sonucuz
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kalir ve gonill ferman dinlemez. Katerina, Kaplan Bey’i cani gibi sever. Kaplan Bey,
Mosy6 do Branovig’ in elinde biiyiimiis gibidir. Oglu gibi sever ve itimad eder. Katerina
Kaplan Bey ile goriisiir ve ona sartlarii sunarak ancak sartlar saglandig1 takdirde kendisi
ile izdivaca razi oldugunu ve onu sevdigini sOyler. Kaplan Bey’e hem kendisini biiyiik bir
tehlikeden muhafaza etmek, hem de kendisine mutlululuk kazandirabilecek bir teklifi
oldugunu soyler. Kendisinden hiikiimetini kendi sadakatinden temin etmesini, imparator
hazretlerinin hiikiimeti i¢in sadakate hizmet ederek, kaymakamlik, miralaylik, generallik
riitbesi alir ise, ailesinin onun bu hizmetlerden sonra Abaza beyi olmaktan ¢ikip, imparator
hazretlerinin en sadik insani olacagini ve sonunda da kendisi ile izdivaca erecegini soyler.
Kaplan Bey, isteklerin hepsini kabul eder. Ancak onlarin konusmalari sirasinda Kaplan
Bey’in annesinin yardimcis1 Takii’li onlar1 dinler ve Kaplan Bey’in annesi Sirinsah’a haber
verir. Kaplan Bey’in annesi, Sirinsah Hanim eger babasinin yolundan gitmezse ve sahadet
serbetini igmeye nail olamazsa, bir Moskof kiz1 i¢in vatanina, ona inanan insanlara sirtini
donerse ona siitiinii helal etmeyecegini sOyler. Sirinsah Hanim, bir kadin i¢in vatanina
sirtini donen adamin onun askina nasil sadik kalacagindan siiphe etmeyen bir kadina
giivenmemesini sdyler. Ancak Kaplan Bey’in Katerina’ya olan tek ilgisinin evinde misafir
oldugu i¢in hiirmet gosterdigini sdyler. Annesinin gonliinii ferahlatir. Kaplan Bey’in annesi
Siringah da yazarla ayni fikirdedir. Bir kadin i¢in vatanina ihanet eden bir ¢ocugun annesi
olmaktan adeta utanir. Katerina’ya ailesine verdigi kiymetten daha ¢ok kiymet verdigini
soyler: "Senin indinde Moskof kizinin bast babanin, kardesinin mukaddes kanindan daha
mukaddestir” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 266).

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Sefik, Vidin’de ii¢ sene hapiste kaldiktan sonra
Istanbul’da Beyoglu semtine gelip yerlesir ve orada alafranga insanlarm aradigi bir doktor
haline gelir. Bu sebeple kendisi de alafranga saat ve takvim kullanir. Ancak Sefik alafranga
insanlara doktorluk etmedigi zamanlarda Miisliiman halka tabiplik hizmeti sunmaktaydi ve
alaturka saat kullanmaktaydi. Sefik Dogu kiiltiiriinii ve Bat1 kiiltiirinli yakindan taniyan
biri oldugu i¢in Dogulu ve Batili dostlarinin bir araya geldigi durumlarda her ikisinin
geleneklerine uygun hareket eder. Raziye ile evlendigi bolimde sofranin bir kismini
alafranga usule gore tertip ettirirken bir kismmi da Dogu Kkiiltlirliyle yetisen dostlart
Nimetullah, Arzuhalci Ismail, Salih Cavus gibi insanlara gére yani alaturka usul ile tertip
ettirir. Gelencksel tisule goére Dogu kiiltiiriinde yetisen gencgler birbirlerini sevseler,
begenseler dahi genellikle goriicli usuliine uygun bir sekilde izdivagta bulunurlar: "Kizlar

nasil bir koca istediklerini hiilya eyledikleri zaman, zihinlerinde karar verdikleri gibi
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kocalara da nadir varabilirler. Zira onlar kocalarina kendileri varmazlar. Hatta kocalart
dahi karilarim kendileri almazlar. Evlenecek olan harifler kiz intihabint akrabasina havale
eyledikleri gibi onlar dahi alacaklar: kizi kendisinden degil akrabasindan isterler” (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 50). Bu durumun akabinde sevmeden, tanimadan goriicii tsulu ile
evlenen giftler mutsuz evlilik yasayabiliyorlar. Raziye, Sefik tip tahsili i¢in Paris’e
gittiginde babasinin istegi ilizerine yas¢a kendisinden biiyiik, tanimadigi bir adam olan
Iskender Bey ile evlenir ve sonunda bu izdivact mutsuz bir bosanma ile son bulur: "Sanki
kocaya varacak ve evlenecek olanlar kendileriymis gibi onlar neye karar verirlerse
delikanliyla kiz dahi ona razi olurlar" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 50). Raziye bu evlilik
siiresince sadece bedenen Iskender Bey’in yaninda oldugunu, ruhen bulunmak istedigi
yerde Sefik’in yaninda oldugunu sdyler: "Yalniz viicudum Iskender Beye vard. Yiiregim
bakirdir. Yalniz cismaniyetim gelin oldu. Ruhaniyetim hdld sana nisanlhidir™ (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 11). Bati kiiltiirine ilhak olan evlilikler ise kadin ve erkek iliskileri tizerine
kuruludur. Ciftlerin birbrilerini gormeleri, begenmeleri, flort etmeleri ve isterlerse

evlenmeleri ile son bulan bir hadisedir.

Dogu kiiltiri ve Bati1 kiiltiirine vakif insanlarin evliliklerinin kiyas edilmesi
davranis semboliine oOrnektir. Insanlar dahil olduklari medeniyet cografyalarma ait
yasamlar siirerler. Goriicii iisulu evlilik de Dogu medeniyetine ait bir davranis semboliidiir.

Flort etmek ise Bat1 kiiltiiriinii sembolize eden bir davranistir.

Namik Kemal, Cezmi adli roman1 1880 yilinda yayinlanmigtir. Roman I11. Mehmet
zamaninda Istanbul’da gecer. Romanin kahramani sipahi ayaklanmasiin énderliginde olan
kisi Cezmi’dir. Cezmi, Osmanli-iran savaslarma sahit olur ve Kirim Sehzadesi Adil

Giray’1n Iranlilar tarafindan esir edilmesi iizerine onu kurtarmaya calisir.

Romanda Dogu ve Bati cesitli yonleriyle kiyaslanir. Matbaanin bulunmasi Avrupa’da
yayginlagirken Dogu cografyasinin bu onemli gelisimden haberdar olmamasi yazar
tarafindan elestirilir: "16. yiizyila gelindiginde matbaa, artik Avrupa 'nin hemen her yerine
vayumisti. Ancak Allah’'in  hikmetine bakin ki, Miisliiman toplumlarin bu onemli

gelismelerden en ufak bir haberi dahi yoktu" (Namik Kemal, 2010: 6-7).

Romanda Cezmi kiigiik yasta amcasi ve babasindan iyi bir egitim almis, savasci,
merhametli, cesur bir kisi dilbaz bir sairdir. Cezmi, Namik Kemal tarafindan idealize
edilir: "Cezmi, geng¢ bir insan olarak erken vakitte olgunlasan bir meyve gibi, aklinin ve

beyninin giicii sayesinde, vakti zamanindan ¢ok onceleri biiyiik isler basarmaya basladi"
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(Namik Kemal, 2010: 10). Cezmi yas1 kiiciik olmasina ragmen cesur ve merhametli bir
kisidir: "Dogasindaki incelik ve merhametten énce, azim ve cesaret yanlar: gelismeye
basladi™ (Namik Kemal, 2010: 32). Yazar tarafindan Cezmi’nin giiglii yapis1 ve yetenekli
olusu tasvir edilir: “"Cezmi daha sekiz dokuz yaslarinda iken korkusuz ve her tiirlii
davranisi hos goren bir karaktere sahip olmak yetenegini gostermisti.Giiglii bir yapisi
vardi, gengligi bir ilkbahar giinesi gibiydi.... Tepesinde yildirim giirlese, goklerde birisi
giiliiyormus gibi davranwrdi” (Namik Kemal, 2010: 33). Cezmi devletinin istikbali i¢in

higbir fedakarliktan kaginmaz ve faydali olmaya calisir:

"Karakter ve terbiye yoniinden gercek bir asker olan Cezmi,
ozgiiven bakimindan da c¢ok ilerdeydi. Devletine faydali olduktan
sonra, yiikselme arzusunun gergeklesecegine kuvvetle inanir ve bir de
geng oldugu icin, yiikselmekten ziyade sohret kazanmak isterdi. Devlet
i¢in camni bile vermeyi temel gorevlerinden en onde geleni olarak
gortirdii” (Namik Kemal, 2010: 51).

Cezmi hayal diinyasimin zenginligi ile ¢ocuk yasta dikkatleri lizerine ¢eker: "Bir fikirle
sana bin diinya icat ederim. Cocuk olmasina ragmen akli, neredeyse yukaridaki misrada
anlatilan hayal diinyasint yansitacak kapasiteye gelmisti" (Namik Kemal, 2010: 16).
[ranhlar tarafindan esir edilen Kirtm Han’inin sehzadesi Adil Giray romanda gdstermis
oldugu davranislardan dolay1 erdemli davranisi sembolize eden bir karakterdir: "O kadar
kabiliyetliydi ki, yirmi yasina geldiginde bilgin bir kisi olarak kabul gormeye baslandi"
(Kemal, 2010: 16). Adil Giray romanda diirtistliik abidesi olarak okuyucuya ifade edilir:
"Adil Giray gibi diiriistliik abidesi bir adam..." (Namik Kemal, 2010: 17). Cezmi
romaninda idealize edilen bir diger karakter ise Iran Sahi Tahmasp’in kizi Perihan’dir:
"Cok cesur ve her yonden giicliiydii. Celik gibi saglam bir iradesi vardi" (Namik Kemal,
2010: 18).

Heniiz 17 Yasinda romaninda Hulusu Efendi ve arkadasi Ahmet Efendi disari
ciktiklart bir gece hava sartlarinin azizligine ugrarlar ve Hulusu Efendi’nin istegi ile bir
geneleve siginirlar. Hulusu Efendi, Agavni ile genelevde eglenmekten gayet memnun iken
Ahmet Efendi’nin genelevde kalma amaci cinsellik degildir: "Ben sabahlara kadar
Voltaire’in, Jean Jacques Rousseau’nun serefine konyak parlatabilirim ama o her giin
gelin olan nazeninler ile bir dakika bile zifaf olamam" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 14).
Ahmet Efendi’nin amaci oradaki geng bir kiz ile birlikte olmak degil, sadece uyumak ve

sabah olmasini beklemektir.
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Ahmet Efendi randevu evine girdiginde izlenimleri hos degildir, etrafina tiksinerek bakar.
Ahmet Efendi, Kalyopi’nin geneleve diisme hikdyesini merak eder ve geceyi bagkasiyla
gecirmemesi i¢in babacan bir tavirla Kalyopi’nin yanina gelir: "Gideyim. Zavall
Kalyopi’ye bir gece daha rahat ettireyim” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 110). Ahmet
Efendi bir siire sonra Kalyopi’'nin tiim dykiisiine tanik olur. Kalyopi, hasta olan kardesinin
tedavisi icin ve babasi Yorgaki’'nin somiirmeleri yiiziinden randevu evine diigmiistiir.
Ahmet Efendi, Kalyopi’yi randevu evinden kurtarir ona ve ailesine kalabilmeleri i¢in giizel
bir ev bulur, evi giizelce dayar, doser. Kalyopi’nin ailesinden de kizlarini randevu evine
gitmeye zorlamamalari i¢in s6z alir. Kalyopi randevu batakligindan kurtulduktan sekiz ay
sonra Rum bir ¢irak ile evlenir. Burada Ahmet Efendi’nin sergiledigi tutum erdemli bir

insanin gosterebilecegi davranis semboliine 6rnek gosterilebilir.

Karnaval romaninda Resmi Bey, hemen her konuda bilgisi olan biridir. Ancak Bati

hayranlig1 onun bu bilgi ve kiiltiirliniin 6niine bir perde misali iner:

"Resmi’nin muayyen bir sanati yoktur. Validesinden kalan iki odal
bir haneye siit validesini koyup burasin kendisine hem beyit hem de
fabrika ittihaz etmistir. Resmi iktizasina gore saatci olur. Icabina gére
ala kalemtirasgidir. Miikemmel marangozdur, hakkaktir, nakkastir,
ressamdir. Resmi ne degildir? Her giin taklit emrinde Resmi adeta bir
Cinlidir!"™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 23). Hangi isi yaparsa yapsin
onda mahir bir ustadir. Sadece Batili olmayr beceremeyen bir
Doguludur.

Vah romaninda Behget, alafranga sik beyleri sembolize eden bir tiptir. Davraniglar
ve hayati algilayis bi¢imi ile bir Avrupali gibi olmay1 hedefleyen Behget’in davranislar: bu
sebeple alafranga davranis semboliine 6rnek gosterilebilir: "Bu zat sik unvan-1 umimisi
altinda temeyyiiz eden genglerden ise de onlar meyaninda goriilen bazi cicili beylere makis
degildir. Siklar dahi kendi meyanlarinda iki kisma miinkasim olup bir kismi asil sik denilen
telli bebekler olduklari halde diger kismi kendilerine centilmen siistinii verirler ki giiya
babayane bir surette siislenirler”" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 29). Bu sik beyler moda
dergilerini takip eden, temiz giyinen centilmen kimselerdir. Romanda Behget, yanlis
batililasmanin viicut bulmus halidir. Davranislart ile erdemsiz bir insan1 sembolize
etmektedir. Kadinlara diiskiinliigii Ferdane’nin fotograflarin1 alip fotomontajla ¢iplak
kadinlarin fotograflarina yapistirmas: ve fotografcilara dagitmasi ve tiim bunlarin
sonucunda Ferdane’nin giizelliginden vazgecerek yliziine kezzap atmasma sebep olur.
Kadinlara diigkiinliigli on plana c¢ikanlir: “Behget’in husisiyet-i ahvali meyaninda en

Ziyade ehemmiyet verilecek sey bu zatin kadinlara olan ragbeti kaziyesidir. Zaten siklarin,
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centilmenlerin umumu i¢in zen-dostlukta ifrat dahi ciimle-i levazimdan degil mi ya?
Fransizlar “beau sexe” demezler mi?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 31). Behget on sekiz
on dokuz yaslarinda okuldan mezun olunca o yaslarda seksene yakin kadinla birlikte
olmustur: "Yedi sekiz seneden beri genglik siirdiigii halde hemen yetmis seksen kadin ile
tilfet ve taallik peyda eylemistir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 32). Kadinlari cinsel obje
olarak gormektedir. Behcet, Despino’dan Ferdane’nin Talat ile evli oldugunu 6grenir.
Ancak onun evli olmasi dahi Behget’in Ferdane’yi taciz etmesinin oniine gegmez: "Vakia
genglere hi¢ de itimat caiz degilse de Behget Bey hakkinda vermis oldugumuz maliimattan
bu zatin oyle bir sevdd-yi ciddi ile deli divane olacak adamlardan olmadigin
anlamiglardy” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 39). Behget’in kadinlari taciz eden ve
gordiigii her kadina sarkintilik eden bakislarindan sonra Necati, Behget’e agiklama yapar:
"Diisiinmelisin ki bu kadinin mutlaka bir sahibi vardwr. Herif karisim giydirmis, kusatmas,
suislemis, donatmis. Fakat senin i¢in degil. Ancak kendi zevki i¢in! Simdi sen ona nazar-i
tama’la bakacak olursan ddeta herifin kendisindeki akceye nazar-i tama’la bakmig
olursun. Bu ise faci bir sirkat degil midir?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 11). Behget’in
kadinlara olan koétii bakist erdemsiz davranis semboliine, Necati’nin kadinlara olan saygili
bakigi ise erdemli davranis semboliine Ornektir. Necati, mayolu fotograflarin montaj
oldugunu anladiktan sonra Ferdane’nin yiiziine kezzap atip giizelliginin yok olmasi ile
ilgilenmez. Cilinkii Necati, Ferdane’nin ruhuna agsiktir, yiizine degil. Ferdane’nin
giizelliginin yok olmasina karsin yine de onunla evlenmeyi ister: "Vakia yiiziinde hiisn ii
cemal eseri olarak hi¢bir sey kalmamus ise de Ferdane’yi bendt-1 Havva 'nin en miikemmeli
addettiren sey yalniz riyu olmayip uliivv-1 kadr ve menzileti bu hiisn-i stiveriye dahi faik
olmakla Necati Efendi biitiin miiddet-i omriinii Ferdane’ye dsik olarak gegirdmek
muhakkaktr" (Mithat Efendi, 2000: 198). Necati’nin asil amaci daha ¢ok O6grenmek,
arastirmak ve bilgi sahibi olmaktir: "Nev’-i besere fenalik dahi diisiinmez. Bu da
feylesofluk sanindandir. Ancak kendi efkdr-1 hikemiyyesine mugayir seylere o kadar hadid

ve sedit olur ki iste o zaman biitiin diinyayr yikip alt iist eylemis olsa hiddetini yenemez"

(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 35).

Acdyip-i Alem romaminda Tanzimat doéneminin aydin Sark insanmni gostermis
oldugu davraniglarla sembolize eden Suphi ve Hicabi drnek davranislar sergilerler. Suphi
ve Hicabi’nin vapurda gostermis oldugu davranislar en terbiyeli Avrupalilarla kiyas edilir
ve onlardan istiin tutulur: "En terbiyeli Avrupall olsalar bu sofrada nasil hareket ederek

ctimlenin ve bilhassa prensesin tevecciihlerine mazhar olmak icin ne halde bulunabilirler
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idiyse Suphi ve Hicabi Beyler ondan daha giizel hal ve hareket ile ger¢ekten tahsin-i
umumiye mazhar" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 81). Suphi ve Hicabi yasamis olduklari
cografyanin hakkini en iyi sekilde verebilmis ve davranislariyla ¢evresindekiler ve bilhassa
Rus prensesi tarafindan begenilmistir. Hicabi, evli ve iki ¢ocuk babasidir. Arkadasi Suphi
ile Avrupa seyahatine ¢ikar. Miss Haft ise yolculuklarinin basinda Hicabi’ye ilgi duyar.
Ancak Hicabi arkadast Suphi’nin Rus prensesi Miss Haft’a olan ilgisini goriir ve
prensesten uzak durur. Prenses Suphi’nin kendisine olan ilgisi ve kendisi i¢in ayilarla

miicadele edip onlar1 6ldiirmesi lizerine evlenmek ister.

Ahmet Mithat Efendi, Bahtiyariik romaninda Bat1’y1 her yoniiyle takip eden ancak
kendi milletinin kimyasina uygun olan 6zellikleri alip kendi milletini yiicelten karakterleri
hep iste tasir. Bu romaninda da bu istiin vazifeyi Sinasi’ye verir. Roman boyunca bir
g06lge gibi Sinasi’yi takip eder ve destekler. Senai gibi 6ziinden kagan bir adam karsisinda
her adimda 6ziiyle biitliinlesen bir adam olan Sinasi vardir. Romanda Bati’y1 sembolize
eden ideal tip olan Sinasi i¢in bahtiyarlik toprakla biitiinlesmek, ondan verim almaktir.
Toprak Sinasi’nin dziidiir. Oziine ne kadar iyi bakarsa ondan o kadar verim alacagini bilir.
Bahtiyar olabilmek i¢in biiyiik hevesler pesinde kosmaz: "Katigi ¢cikardigi icin diinyada
kendisinden bahtiyar hi¢chbir kimse gormemeye basladi™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 28).
Sinasi i¢in 151kl eglence merkezleri degil, kii¢iik ve sicak bir yuva, saglikli olmak
bahtiyarligin adidir. Yiiksek tahsil gérmiis ve tiim koyliiniin sayip sevdigi bir kisi olan
Sinasi’nin yalnizca Kur’an okuyacak kadar egitimi olan, her yoniiyle Osmanl kadinin
sembolii olan Zeliha ile evlenmesi de sembolik bir davramistir: "Romanlarin bazi eshasi
Cabbar Beyzade Nusret Hamm ve bazi eshast dahi Sah Ismail’in bir ararken ii¢ buldugu
Giilizar’1 Arap tizengisi ve sairesi gibi olup hiffet-i mizdc ile ciddiyet-i muvazenesinde ise
Giilizar in Nusret Hanima tefevvukunu Berrakpinar senyorii Senai degilse de Sogiitlii ¢ift¢i
Senai ez-can ii dil itiraf eder” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 64). Yazar, burada bazi roman
kahramanlarmi Cabbar Bey’in kiz1 Nusret Hanim’a bazilarin1 da Sah Ismail’in bir ararken
giic buldugu Zeliha’ya benzetir. Mithat Efendi’nin Sinasi ile Senai’nin aralarinda yaptigi
bu kiyaslamaya paralel olarak eslerinin arasinda yaptigi kiyaslama da semboliktir.
Bahtiyarlik romani, Senai ve Sinasi karakterlerinin zitliklar1 {izerine kurulmustur. Bursali
varlikli bir aganin oglu olan Sendi, Sinasi ile ayn1 okulda okur. Mekteb-i Sultani’de egitim
goriirler. Ahmet Mithat Efendi’nin, bu iki karakteri ayn1 okulda okutup sonrasinda ise
birbirlerine zit olarak romanda kurgulamasi tesadiif degildir. Ayn1 okulda okumalarina ve

koken olarak ikisi de kdyde dogup, biiylimelerine ragmen romanin basindan sonuna degin
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fikir ve karakter olarak iki farkli kutupta yer almiglardir. Buradaki farkliliklar1 semboliktir.
Cocuklarmn ayni anne rahmine diisiip, dogmalar1 ve birbirlerine zit karakterlere sahip olup,
bu sekilde yasamlarim siirdiirmeleri ile 6zdestir. Yazar, romanda bu iki karakteri yasanti
olarak c¢ok fazla ortak paydada bulusturmasma ragmen hayati algilayis ve hayatlarini
yasayls olarak farkliliklarin1 okuyucuya gostermistir. Romanin ilk sayfasinda Sinasi ile
Senai’nin roman boyunca tutunacaklari tavir kendini belli eder: "Sendi sehirlerdeki maiset-
i miitemeddinanenin pek siddetli ve gayretli taraftart olup Sinasi ise bilakis kir ve sahra
dlemini tercihte bulunurdu" (Ahmet Mithat Efendi, 2000:3-4). Sinasi, Istanbul’da okulunu
bitirdikten sonra kdye doner. Her seyi usuliine uygun yiiriitiir. Kse Muhtar adindan bir
adama verdigi bitki, tohum regeteleri neticesinde topraga ektiginin iki kati verim
alinmasina vesile olur: "Su demir kiirekleri riiyanizda gordiigiiniiz var miydi? Bir
daldirista otuz okka toprak kaldiriyorlar. Ya su el arabalarina ne dersiniz? Yiiz yirmi okka
topragi bir adam kaldwrip iki dakikada yiiz yirmi adim yere gétiriiyor" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 21). Sinasi’nin kOye ve tarlaya getirdigi aletler ve okudugu kitaplardan
aktardigi bilgiler insanlarin {izerinde biiyiik kiilfetleri alip, hafifletir. Sinasi isin fiziksel gii¢
ile degil akil ile yiiridiiginii digiiniir: "Kuvvetle zorla degil! Akilla is goriiliir'" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 22). Mantigin oldugu yerde beden giicliniin ve zorbaligin ikinci sirada
yer alacagimi diisliniir. Sinasi, bir insanin 6nce kendine faydali olmalisin1 dogru bulur.
Ciinkii Sinasi kendine faydali olan bir bireyin vatanina da faydali olabilecegini soyler.
Kendisine faydali olmayan birinin vatanina da bir faydasinin dokunmayacag bir gercektir.
Sinasi, ¢ok 1yi bir egitim gérmiis ve kiiclik yasarda parasini kazanmasinin pesine diisen bir
aydmimn semboliidiir. i¢inde dogup, bilyiidiigi nefes aldigi Dogu Kkiiltiiriine sirtini
donmeyerek Bati’dan aldig1 egitim ve teknigi topraklarina tagiyan ve milletinin faydasini
diisiinen milli bir suurun semboliidiir. Sinasi, Pitekas Nehri sahilinde yer alan tarlalara
yaptig1 ¢alismalardan sonra biiyiik verim alir ve zengin olur. Basarist ve caligkanligr ile
Yamali Musa Aga’nin da dikkatini ¢eken Sinasi aganin kizi ile evlenir. Yamali Musa
Oldiikten sonra mal varlig1 giderek artan Sinasi, Senai’nin topraklarini da satin alir. Akl ve
bilegi ile galip gelen bir kisi karsisinda akilsizlig1 ve mirasyediligi ile her seyi talan eden
Sinasi ve Senai roman boyunca bir¢ok yonden kiyaslanir. Senai’nin gosterdigi bu davranis
kendi ben’ine Otekilesen bir karakterin semboliidiir. Sinasi gibi milli degerleri karsisinda
onlar1 tim gayreti ile siirdiiren bir karakterin karsisinda Senai, yalan ve sahtekarlikla
ayakta kalmaya caligan bir karakter olarak viicut bulur. Ahmet Mithat Efendi, roman
boyunca her firsatta Sinasi ile Senai’yi kiyaslar: "Sinasi 'nin horozlarinin sadasindan aldig

lezzeti Beyoglu’'nda Senai’nin Kafe Santan kizlarimin sadasindan aldigr lezzetle kiyas
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edebilmek kabil midir?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 28). Sinasi, Dogu’yu ve
zenginliklerini tiim incelikleri ile bilen idealize edilen bir Osmanli aydininin semboliidiir.
Okudugu okulda ders aralarinda ve uyumadan o©nce karyolasinda Ko&ylii Hanesi,
Kiimescilik alaninda kitaplar okur. Tatil gilinlerini Kasimpasa’da bostana giderek amele
gibi caligip, hangi iiriiniin hangi mevsimde ekilecegini, lirlinden nasil verim alinacag: ile

alakali ince ince bilgiler alir. Kiiglik yaslarda ailesine yiik olmadan parasini kazanir.

Senai’nin babasina karsilik Sinasi’nin babasi bu durumun tam aksini savunur.
Sinasi, Senai ile okulda sohbet ederken Senai’nin ve babasinin ogluna verdigi ogiitlere
karsilik kendi babasinin ona verdigi 6giidii paylasir: "Garip sey! Benim pederim de aksini
soylerdi. Sehirlerde insanin serveti, ikbali ne kadar ¢ok ne kadar yiiksek olursa rahatsizlig
da o kadar artar. Refah ve saadet, biiyiik cemiyetlerden uzak yasamaktir" diyerek
Sinasi’ye bahtiyarligin farkli bir tanim1 yapar (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 4). Ona gore
bahtiyarlik sehirde olmak degil, kdyden kopmamaktir. Insanlarin istekleri ve tercihleri ne

kadar biiyiirse mutsuzluklarinin da o derece biiyiiyecegini diisiiniir.

Senai koylerde biiylik adam yetisemeyecegini soyler: "Koylerde Voltaire ler, Jean Jacques
Rousseau’lar, Shakespeare’ler yetisebilirler mi? Ben onlar gibi olmak istiyorum. Halbuki
babamin istedigi gibi bey pasa olmak icin dahi insana koy degil sehir lazimdir" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000:5). Senai, sehirde olmanin tiim sorunlarin ¢6ziimii olacagini ve tiim

hayallerinin gercek olmasinin sadece sehirde yasamak oldugunu diisiiniir.

Sinasi’nin babast Semih Efendi, Senai’nin babasinin tam tersidir. Sehirli oldugu halde
sehirde huzuru bulamamustir: "Sinasi 'nin babasi sehri oldugunu bilivoruz. Imdi égrenelim
ki maldar bir adam degildir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000:8). Cok zengin olmak igin eline
firsat gectigi halde Semih Efendi kullanmak istemez. Ciinkii Semih Efendi de oglu Sinasi
gibi diislinlir ve zenginligin bahtiyarlikta olmadigini diisiinlir. Semih Efendi bahtiyarligin
saglikli olmak oldugunu soyler: "Viicudum sakat degil tam! Aklim nakis degil kamil!
Tab’imda tembellik yok ¢aliskanlik var! Miitdlda-i hiikmiyyem miskinlige rizadan ibaret
degil bahtiyarlik arzusundan ibaret! Iste Cenabihak bunlari her kime verirse o adam
bahtiyar olabilir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 10). Allah’in bir insana bahtiyar olabilmesi
icin vermesi gereken tiim 6zellikleri Semih Efendi’ye verdigini sdyler. Musa Aga, Bati’y1
algilayamayan ama ona ulasmak isteyen bir kisiyi sembolize ederken oglu Senai’de
babasindan aldig1 egitim ve tecriibe ile Bati’ya 6zenir. Gozlerini tiim gerceklere kapatip,

Bati’nin hulyalarina dalar. Oysa Semih Efendi, sehirli bir memurdur. Oglu Sinasi’ye
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zenginligin, para ve pulun, sehirde yasamanin insani mutsuz edecegini sdyler Semih
Efendi’'nin gostermis oldugu davranig semboliktir. Sinasi’nin babasini dinleyip, ondan

aldig bilgiler 15181nda hareket etmesi de sembolik davraniglardir.

Abdiilcabbar Bey’de Bat’y1 algilayamayan ve oziine niifuz eden bir karakteri sembolize
ederken kizi Nusret Hanim’da bu konuda babasinin izinden gider ve Bati’ya yiizeysel

yaklasan bir karakteri sembolize eder.

Cinli Han romaninda Salpetre askerdeyken sevgilisi Josephine’yr Monsieur De
Laroche zorla kagirir. Bu duruma Papa Brasill de sahit olur ve ardindan bir mektup
birakarak gider. Mektupta Salpetre ve Josephine’nin erdemli ve yiirekli olduklarindan
bahseder: "Bizi beyhude aramaywmiz! Cinler sirra kadem bastilar. Savamaada ne kadar
esya varsa Josephine’e hibe ettim. O dahi kendisine vermis oldugumuz zahmetlerden
dolay bizi affetsin. Ikinize de aferin! Siz ne kadar cesur bir adammissiniz Josephine dahi o
kadar afif ve kahraman bir kiznmuig. Allah birbirinize bagislasin™ (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 70). Romanda Salpetre askere gittikten sonra onu sadakatle bekleyen ve sevdigi
gelene kadar egitim alaninda kendini gelistirerek okuma-yazma 6grenen, para kazanip

sevgilisiyle refah bir yagam slirmeyi hedefleyen Josephine vardir.

Demir Bey romaninda Demir Bey, Dogu kiiltiiriinde yetisen ancak Bati kiiltiiriinii
de vakfeden, hemen her alanda bilgisi olan bir Osmanli aydinidir. Paris’e gidip kendisini
ve Oziinil yitiren bir¢ok insana gdére Demir Bey, Osmanli aydinina yakisir sekilde Paris’te
bulunur. Davranislarindaki tutarlilik, kararlilik erdemli bir davranisi sembolize eder. Demir
Bey bos kalan vakitlerinde arkadaslariyla Isvigre ve Almanya gibi iilkeleri gezer ve oranin
yol yapimina, teknigine dikkat eder. Mustafa Kamereddin ve Demir Bey davraniglariyla
Tiirklerin milli degerleri haline gelir: "Nitekim Mustafa Kamereddin, Nasuh gibi kibar
salonlarinda bulunamazsa da girdigi talebe ve aile gevrelerinde aym Osmanli ve Islam,

ahlakini muhafaza edecek, sirasi geldik¢e milli degerlerimizin miidafaasin yapacaktir'

(Okay, 2008: 455).

Miisahedat romaninda Refet, yaninda calistig1 ve bir¢ok 1yiligini gordiigli ustasi
Seyit Mehmet Numan’in kiz1 Feride ile basta evlenmek istemez. Ancak Refet’in erdemli
davranisi ve saglam durusu vicdanmin rahat olmasimna miisaade etmez. Refet, Seyit
Mehmet Numan’1 bir Babai sadikane dost olarak cok sever: "Cismimle canimla sadikane
baglanmis oldugum efendimden bu isi ketm idegidemez idim™ (Ahmet Mithat Efendi, 1307:
159). Bu sebeple hem karakterinin geregini yerine getirmek hem de Seyit Mehmet
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Numan’a olan borcunu édemek igin bu evlilige istemeyerek de olsa sicak bakmak zorunda
kalir. Oysa Refet, Agavni’ye asiktir. Ancak kendi igerisinde biiyiik bir fedakarlik timsali

gostererek Agavni’den ayrilmak ister.

Muhaderat romaninda Fazila’nin Remzi 6ldiikten sonra severek evlendigi Sebib
erdemli ve iradeli bir kisidir: "Sebib’in sert degil, daha c¢ok irade sahibi oldugunu
goriiyordu” (Fatma Aliye, 2005: 295). Sai Efendi’nin 6len esi ve Fazila ile Sefik’in
merhum annesi iyi ve erdemli bir kadindir. Hayattayken esi Sai Efendi’yi hi¢ izmemis ve
onun her isine kosturmustur. Cocuklarmin ahlaklar1 ve terbiyeleri ile de yakindan
ilgilenmistir. Sai Efendi’nin esi Fevziye Hanim yasami boyunca iyi bir kadin olmustur.
Oldiikten sonra da Sai Efendi’nin iizerinde tesirleri devam etmistir. Sai Efendi igin iyi bir
es ve anne profili denince aklina esi Fevziye gelmistir. Olen esinin iyi olmasindan kaynakli
olarak ondan sonra aldig1 esinde iyi oldugunu diisiinmiis ve ona inanmistir. Esi Oliikkten
sonra evlendigi Calibe Sai Efendi’nin esinin mezarina gitmesine miisaade etmez ve evde
tek bir resmini dahi birakmaz. Ancak, Sai Efendi Calibe’den gizli 6len esi Fevziye nin bir
resmini ¢alisma odasindaki ¢ekmecesinde saklar ve onunla dertlesir: "4h Fevziye! Sefik
tipkt sana benzemis. Ah ben ne vefasiz bir adammisim ki senin yiiziin biitiin giin géziimiin
oniinde oldugu halde yine seni unutmusum, hatirlayamamisim™ (Fatma Aliye, 2005:47).
Sai Efendi esi oldiikten sonra ¢ocuklarina hem anne hem de baba olur. Sai Efendi iyi
niyetli ve temiz bir kisidir. Bu sebeple karsisindaki insanlar1 da kendi gibi goriip onlarin
her dedigine inanir ve altinda bir sey aramaz. Bu iyi niyetli yiiziinden ikinci esi Calibe’ye
olan aski sebebiyle romanda bircok talihsiz olay yasar: "Hem cocuklarina anne, kendisine
de es olmakla beraber hem de siirekli bir seyler icin ugrasip didinen esi kendisini de ¢ocuk
gibi alistirmisti. Adamcagiz bir paltosunu bile kendi giymemis, yemesi, i¢mesi, giyinmesi
bir saat makinesi kadar diizenli gitmig" (Aliye, 2005: 21). Romanda yazar Sai Efendi’den
bahsederken zaman zaman 'Zavalli adam' ibaresini kullanir. Bu ibare Sai Efendi’nin
romanda diistiigli durumu aciklamak acisindan yeterli ve dnemlidir: "Zavalli adam! Her
kadimin kendisine iyi bir es olabilecegini iyi biliyordu. Ama ¢ocuklarina anne olup
olamayacagim diisiinemedi. Hangi kadimin kocasina sadakatle baglanip evini idare

edebileceginin onceden bilmek miimkiin olmasa da bu ¢aresiz adam her kadini ilk esi gibi

zannediyordu" (Fatma Aliye, 2005: 22).

Fazila’nin annesi iyi ve erdemli bir kadindir. Esi Sai Efendi’yi hi¢ iizmemis ve ona
kars1 fedakar davranmustir. Sai Efendi’nin esinin sag rengi de saridir. Olmeden nce iyi bir

es ve 1yl bir anne olabilmistir. Fazila’nin annesinin iyi niyeti ve erdemli tavirlarindan
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dolayr Sai Efendi bir ¢ocuk gibi yasamini siirdiirmiistiir. Kendi kiyafetini dahi yalniz
basma giyemeyecek durumdadir. Onu her agidan koruyan kollayan ve destek olan esi
Oldiikten sonra Sai Efendi 6len esinden geriye kalan kiiclik ¢cocuklarini ve evi idare etmekte

zorlanir. Bunun tizerine evlenmek ister.

Fazila, romanin bagkisisidir. Romanda tiim olaylar Fazila’nin etrafinda sekillenir.
Fazila mutlak 1yiligi sembolize eder. Romanda her yoniiyle ideal bir kadin olarak ¢izilen
Fazila iyi bir egitim alir. Miizik, edebiyat, tarih, ev isleri konularinda bilgisi olan zeki,
erdemli, terbiyeli ve ahlakli bir kizdir. Ideal bir kadin1 sembolize eder. Fazila Beyrut’a
gittiginde herkes onu 06ldii olarak bildigi halde Mukaddem onu goriir. Ve Fazila ile
evlenmek ister. Ancak Fazila kendisini 6ldii bilmesine ragmen esi Remzi’nin hala hayatta
oldugunu ve ona ihanet edemeyecegini soyler. Remzi, Fazila’y1 aldatmistir ve bagka bir
kadinla birlikte yasamaktadir. Fazila, kendini Peyman olarak tanitti§i Beyrut’ta calistigi
evde evin kiz1 Enise Mukaddem’e asik olur. Remzi’nin 6liimiinii haber aldig1 halde sevdigi

adam Mukaddem ile evlenmeyen Peyman Mukaddem’in Enise ile evlenmesini saglar.

Her seyin i¢ yiiziinli goriir ancak sabirla siikiinetle olaylari izler. Gereken yerde miidahale
eder. Calibe Reftar ile bir oyun tertip edip Fazila’nin nisanlisi Mukaddem’in iizerine iftira
atar. Bu iftiranin iizerine Sai Efendi Fazila ile Mukaddem arasindaki nisan1 bozar ve
evlenmelerine mani olur. Fazila gergekleri bildigi halde babasini tizmemek adina susar ve

babasi ne arzu ederse onu yapar: "Bu iiziintiimden oliiriim. Fakat babama kars1 gelemem"

(Fatma Aliye, 2005: 124).

Annesini kiigiik yasta kaybeden Fazila ve kardesi Sefik’e destek olan Mukaddem ve annesi
Miinevver atilan bu iftira karsisinda caresiz kalirlar. Fazila’nin da i¢i kan aglamasina

ragmen onlarin yaninda olamaz ve bu duruma tiziiliir:

"Kiiciik yasindan, Oksiiz kaldigi giinden beri Mukaddem Bey'in
kendisine duydugu saygi ve sevgi ¢ok ¢aresiz olan kizin aklindan
geciyordu... Annesi oldiigii zaman kendisinin gézyasi dokmemesi igin
bunca fedakdirlik eden Mukaddem simdi yastiklarini, yatagini
gozyaslariyla yikadigi halde ona hichir sekilde yardim edemeyecek ve
tesellide bulunmayacak miydi? Iste burasi Fazila'min  yiiregini
sizlatmaktaydi™ (Fatma Aliye, 2005: 127).

Sebib romanda okuyucunun karsisina egitimli, terbiyeli ve laubali kadinlardan haz
etmeyen bir kisi olarak ¢ikar. Sebib etkilendigi ilk kadin Fazila’dir. Fazila’nin aklindan,
taviz vermedigi ahlakindan, namus ve erdem abidesi davraniglarindan etkilenir. Fazila’nin

kardesi Sefik’i de kendi elleriyle biiyiittiigli egitim ve terbiyesinden emin oldugu Riiveyda
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ile evlendirmesi de tesadiif degildir. Erdemli davranisin sembolii olan Fazila bu yoniiyle
romanda hemen herkesi etkilemis iyilerin ddiillendirilmesini, kotiilerin cezalandirilmasin
saglamistir. Siiha, Fazila’ya askimi agiklar. Ancak karsilik alamaz. Bunun iizerine Siiha
Fazila’ya bir melek kadar iyi bir kalbi oldugunu séyler: "Sen iyi kalpli bir meleksin. Ne
kadar kati goriinsen de ne kadar aci sozler soylesen de bu gizlenmiyor" (Fatma Aliye,

2005:136).

Miinevver Hanim Sai Efendi’nin komsusu ve 6len karisinin yakin arkadasidir. Sai

Efendi’nin ¢ocuklar1 Fazila ve Sefik Miinevver Hanim’a sigmirlar:

"Annelerinin hayatinda ¢ok degerli bir arkadasi olan komsu
Miinevver Hanimefendi- ki 6len esinden dul kalip tekrar evienmeyerek
bir tanecik oglu Mukaddem Bey ile yasamay: uygun bulmustu.-o giin,
o gece ¢ocuklara bakmak i¢in Sai Efendi’nin evinde bulunuyordu.
Cocuklarin bu halini kendisini ¢ok etkiledi ve o gece yatmak tizere ¢ok
yakin olan evine gétiirdii" (Fatma Aliye, 2005: 30).

Fazila annesinin arkadasi Miinevver Hanim’1 annesi gibi sever ve saygi gosterir.
Fazila’nin Miinevver Hanim’a verdigi degeri onun agzindan duyariz: "Benimle ¢ok
ilgilenir. 'Kizim ben bu eve senin i¢in geliyorum. Sen bana annenin kiymetli yadigarisin.'
der. Kalbi giizel insandir. Beni mutlu etmeye ¢alisir ¢iinkii annemden sonra kaybettigim
ilgi, sefkat ve sevgiyi ancak kendisinden gorebiliyorum™ (Fatma Aliye, 2005: 14).
Miinevver Hanim, Fazila’nin iivey annesi Calibe’nin Fazila ve kardesi Sefik’e yaptig
eziyetleri goriir ve ¢cocuklar1 korumaya ¢alisir. Ancak Fazila’nin babas1 Sai Bey’in gdziinii
giizelligi ile biiylileyen Calibe’nin karsisinda bir basar1 elde edemez. Fazila, kiiciik
yaslardan beri Miinevver Hanim ve onun oglu Mukaddem ile yakindir. Bu yakinlik Fazila
ile Mukaddem’in birbirlerini sevmelerine ve nisanlanmalarina vesile olur. Fazila igin
kardesi Sefik’ten ayrilmak iiziicii bir hadise olacagindan Mukaddem Bey de Miinevver
Hanim da Fazila’nin kardesi Sefik’i en az Fazila kadar severler ve Mukaddem ile Fazila
evlendiklerinde de Sefik’in de Fazila ile birlikte yasayabilecegini soylerler: "Miinevver
Hanim beni de Sefik’i de ¢ok sever. Bu giine kadar bize annelik be hamillik etti. Benimle
beraber Sefik’i de kabul edecekmis. Elbet memnun olurum” (Fatma Aliye, 2005: 15).

Mukkadem Bey, Fazila’nin komsusu Miinevver Hanim’1n ogludur. Kiiciikliiglinden
beri Fazila ve onun kardesi Sefik ile birlikte biiyiir. Fazila ve Sefik’in annesi 6ldiigiinde de
hep yanlarinda olur ve onlara annesi Miinevver Hanim ile birlikte destek verir: "Giizel

kalpli ¢ocuk arkadaglarimin biraz yiizlerinin giilmesi i¢in ne kadar oyuncagi esyasi varsa
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hepsinin kirilmasina raziydi. Hatta birkag resimli kitabimi Sefik’e kirdirdi. Fazila’ya
masallar anlatti” (Fatma Aliye, 2005: 31).

Calibe’nin kuzeni ve Sai Efendi ile evlenerek servet ugruna terk ettigi kuzeni Siiha
romanda erdemli davranisin sembollerinden biridir. Ailesini kaybettikten sonra Calibe ve
onun ailesiyle yasamaya baglayan Siiha’nin gidecegi baska bir yer yoktur. Tip tahsilini
tamamlamak ister. Calibe Sitha’nin zaaflarini bildigi i¢in onu ve kardesi Nabi’yi konaga
getirtir. Sai Efendi’nin konaginda birlikte yasamaya baslarlar. Ancak Siiha, Calibe’den
sogumustur ve ekmek yedigi konagin sahibi olan Sai Efendi’yi aldatmaktan kaginir: "Sai
Efendi’nin evine geldigi zaman Sai’ye gercek bir eniste ve Calibe’ye de ayni kardes gibi
bakmus, yanlis bir harekette bulunmamug, niyetini hi¢ bozmanugt:" ( Fatma Aliye, 2005:
58). Konaktan hemen gitmek istese de Calibe ve Siiha’nin sartlar1 bu gidise engel olur.
Calibe, Siiha’nin gitmek istemesine engel olabilmek i¢in tiirlii oyunlar tezgahlar. Ve onun
gidisine engel olmaya calisir. Caliba Siiha’ya eger giderse Sai Efendi’nin ¢ekmecesinde
bulunan paralart alip kagtigini ve Siitha’nin bir diigmesini ¢ekmeceye koyup iizerine de

Siitha’nin yazig1 mektubu gosterip onu suglu gosterecegini Sitha’ya sdyler:

"Dinle! Ben onun bin lirasimt oradan alacagim. Birer birer elimle
onlart yakacagim... Sonra efendi ¢ekmecesini a¢ip isi anlayinca ve
senin su yeleginin ¢icekli diigmelerinin bir tanesini de ¢ekmecenin
igine diismiis bulunca elbette odani arayacaktir ki o esnada senin tiim
sogukkanhiliginla bin liray1 yerlestirmek tizere bir dostuna yazip onun
da memnuniyetiyle ve her ikinizin de yakalanmamak igin dikkatli
davrandiginizdan imzalamamis oldugunuz halde her seyi anlatan bir
mektubu odanmin bir késesine birakmak benim icin hic de zor
olmayacak?" (Fatma Aliye, 2005: 64-65).

Calibe, Siiha’yr bastan ¢ikarmak ve onunla birlikte olmak ister. Ancak Siiha buna
izin vermez ve Calibe’yi tiiyleri parlak bir canavara benzettigini soyler: "Bu haliyle
Calibe’nin ¢ok ¢ekici ve insani korkutan bir giizelligi vardi. O kadar korkunctu ki Siiha da
ondan iirktii. Sekli giizel, tiiyleri parlak bir canavar gériiyor sandi” (Fatma Aliye, 2005:
61).

Siiha, Sai Efendi’nin evinden gitmek istese de bu durum Calibe kars1 ¢ikar. Ancak
Stiha’nin vicdani rahat degildir. Calibe ile tartistig1 esnada ona hislerini agiklar. Gegmiste
Calibe ile yasadiklarini diislinlip, Sai Efendi gibi iyi niyetli bir adamin evinde yasamanin

vicdanina verdigi agirhigin altinda ezildigini sdyler:

"Beni asil sen nankor ettin. Evine sigindigim, ekmegini yedigim iyi bir
insana karsi, yaptigi iyiliklere ihanet ettirdin. Simdiye kadar rahat
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yvedigim ekmek o adamin sofrasinda ve karsisinda bulundugum halde
artik bogazimdan giicliikle geciyor. Yiiziine bakmaya utaniyorum.
Biitiin  giin  kendi al¢akligumi  diistinerek kendimi su¢luyor ve
utaniyorum™ (Fatma Aliye, 2005: 66).

1891 yilinda Ahmet Mithat ve Fatma Aliye’nin yazmis olduklar1 Hayal ve Hakikat
romant iki bolimden olusur. Hayal ve Hakikat, baz1 zit kavramlarin {izerine kuruludur.
Hayal ile Hakikat agk ve mecburiyet, akil ve his bu kavramlardan birkag¢idir. Romanin ilk
boliimiinii olusturan 'Vedat' bu zit olan unsurlardan duygu, ask ve hissin tarafini temsil
eder. Romanin ikinci boliimiinii temsil eden Vefa ise mantigin, mecburiyetin, babasinin

kendisine yikmis oldugu sorumlulugun temsilidir.

Vefa’nin babasi Hiiseyin Sabri Efendi, Vedat’in babasinin yakin arkadasidir. Vedat,
sekiz yasindayken annesini, on ii¢ yasindayken babasini kaybeder. Vedat’in babasi kizini
Hiiseyin Sabri Efendi’ye emanet eder: "Vedat'in pederi vefat ederken kendisine ‘Kizimi
himaye et benim yerime sen kaim ol! Kizima kaim-peder ol’ demisti. [ste Hiiseyin Sabri'nin
de yegdne arzusu Vedat''n babasindaki arzuyu yerine getirmekten ibaret olup kalmistir.
Hem de kelime be kelime! Harf be harf!" (Ahmet Mithat Efendi & Fatma Aliye, 2017: 20).
Vedat’1 kendi ¢cocugundan ayirt etmez ve Vedat’in iyi bir sekilde yetistirilmesini saglar:
"Bu dlicenap adam Vedat’a cidden pederlik ediyordu” (Ahmet Mithat Efendi & Fatma
Aliye, 2017: 19). Hiiseyin Sabri Efendi oglu Vefa ile Vedat’1 evlendirmek ister. Bu durum
Vedat’t mutluluga bogsa da Vefa’yr mutsuz eder. Hiiseyin Sabri Efendi 6ldiigiinde Vefa
nisan1 atar ve Vedat ile evlenmez. Vefa tahsiline Avrupa’da devam etmek ister. Ancak
Vedat’in hayali ise Vefa ile evlenip mutlu olmaktir. Kendi fikirleri ve tahsil hayatim
duygularinin {stiinde tutan Vefa, Vedat ile evlenmek istemez. Vedat bunun {izerine

hastalanir ve tziintisunden oliir.

Ahmet Mithat Efendi, 1892 yilinda Ahmed Metin ve Sirzad romanini yayinlar.
Ahmet Mithat Efendi’nin bu romam1 yazmasindaki asil etken Miistesrikler Kongresinde
Bat1 diinyasinin ¢izdigi Tirk profilini yikmaktir: "Batili, Tiirk’ii tanmimiyor veya yanlis
tantyor. Nasil ki Osmanli da Bati’yr yanhs tamimaktadir. Miistesrikler Kongresi gibi,
Dogu’nun bilgileriyle miicehhez alimlerin toplantisinda bile bu yanlhs anlasilma Ahmet

Mithat in yiiziine ¢carpar™ (Okay, 2008: 456).

Ahmed Metin ve Sirzad romaninda Ahmet Mithat Efendi, Osmanli aydinin Bati’y1
gecebilecegini diisiiniir: "Su hikdyemizin kahramani iste bu derece-i miikemmeliyete heniiz

varmamag ise de o telakki fidanimin ilk mahsilii bir adamdir. Adeta bir turfanda meyve gibi
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mevsim-i hakikisinden biraz evvel gelmigtir" (Ahmet Mithat Efendi, 2008: 6). Ahmet Metin
geng ve tek gozlik modasina uyacak kadar sik bir beydir. Evin tek ve simartilmis ¢ocugu
olan Ahmed Metin bir egitim almistir. Ahmed Metin 6ncesinde bir hevesle basladigi
seyahati bir amagla son bulur. Insa ettigi gemiyi bile yabanc1 ustalarin yapmasini istemez
ve emegini Tirk ustalara teslim eder. Ahmed Metin’in Sirzad adini almasi da yine milli
degerlere verdigi onemle ifade edilebilir. Italyanca olarak okudugu Sirzad romaninin
adinin bir Selguklu sehzadesine ait oldugunu Akdeniz’deki kahramanliklarinin anlatildigini
goriir. Ahmed Metin’in amaci Sirzad’in tarihi olaylarin1 6grenmektir. Ahmed Metin
seyahati boyunca Sark cografyasinin Garp cografyasina olan ustiinliiglinli gosterecektir. Bu
davraniglarindan dolayr Ahmed Metin milli degerlerine bagli erdemli bir davranigin

sembolii olarak romanda bulunur.

Bir Kadimin Hayati romanin bagkisisi olan Melek roman boyunca gosterdigi
davranislardan Otiirli erdemin davranista vuku bulan sembolii olur. Cocuklarma ve
cevresindeki insanalra karst merhametli olan Melek kimseye kotiilik yapmaz: "Afife 'nin
tistimiis, mini mini elleri vdlidesinin viicuduna temas ettik¢e kadincagiz da bi’t-tabii
tstiyorsa da, bunu c¢ehresiyle belli etmemek i¢in, yine tebessiim etmeye c¢alisiyordu!"

(Mehmet Celal, 2001: 22).

Melek durumuna tiziiliir ve onu bu duruma iten acimasiz insanlar igten ice sitem eder: "Ah
insanlar! Sefaler havasi i¢inde élmek zorunda kalan bizim gibi ¢aresizlerin bir dakika
vasamasint  bile uygun gormiiyorlar. Bizim O6liimiimiiz onlarin  hayatini  uzatacak

santyorlar! Gel yavrum, gel. Insanlardan isteme; Cenab-1 Hak'tan iste" (Mehmet Celal,
2001: 27).

Melek ¢ikan bir yanginda agliktan ve halsizlikten yere diiser. Herkes onun 61diigiinii
diisiiniir ancak romanin ilerleyen kisimlarinda Melek Fevzi'nin kapisinin 6niinde bulunur.
Sitki, 6len anne ve babasindan sonra kiz kardesiyle yasamini siiren bir genctir. Kiz kardesi
sevdigi bir gengle evlenecektir. Ancak bunun i¢in Sitki’'nmin para biriktirmesi gerekir.
Ciinkii Sitk1 6len babasina kardesini varlik igerisinde evlendirecegine soz verir. Sitki
kardesi Miinire ile onun sevgilisi Fevzi’yi evde beraberken goriir ve Fevzi’yi hangerle
oldiiriir. Bu hadiselerden sonra Melek ile yollar1 kesisen Sitki, Sefile’yi kacan kardesi
Miinire’nin yerine koyar ve ¢ok sever. Melek ise bu hadiseleri 6grenir ve Sitki’dan kardesi

Miinire’yi buldugunda zarar vermeyecegine dair soz ister:
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"Felaket-dide olan kadinlarn, sefalet-zede bulunan talihsizlerin
vicdanlarinda bir azap, bir istirap vardir ki ne firkat azabina, ne
cehennem 1ztirabina benzer! Onlara azap kafidir! Bana vaat ediniz ki,
hemsirenizi elinize gegirdiginiz vakit o6ldiirmeyeceksiniz! Delikanl
hickira higkira bir adim geri ¢ekilerek neye dair oldugunu bilmedigi
halde namus gibi muazzez bir sey iizerine yemin ile teyit ettigi vaadi
verdi” (Mehmet Celal, 2001:122).

"Ansizin aklina kuliibedeki cami kirmis oldugu, ¢ocuklarimin o aksam c¢ok iisiiyecekleri
geldi. Cok diisiindii. Ne yapabilirdi? O giin penceresine bir cam taktirabilmek icin para
bulamamisti. Sokaga diisen bez ise pencerenin yalniz bir tarafint oértecek kadardi. Nihayet
karar verdi. Surtindaki hirkayt ¢itkaracak, boylelikle ¢ocuklarin koruyacakti. Cocuklarinin

isinmast i¢in kendisinin tistimesi lazimdr" (Mehmet Celal, 2001: 48).

Ziya Bey’in babasi Ragid Efendi evlerine aldiklar1 Niliifer adindaki cariyeyi sik sik taciz
eder. Bu durum Ziya Bey’in dikkatini ¢eker. Ziya Bey kizla konusur, kizin bir sevdigi

oldugunu 6grenir. Onu da evlerine ¢agirtir ve babasina esir kizi azad etmesi i¢in 1srar eder:

"Bugiin beni mahvedeceklerini bilsem yine israr edecegim velinimet.

Diigiiniin bir kere. Karsinizda iki talihsiz duruyor. Ikisi de baglamig

birer hayattr. Bu iki ruh Allah tarafindan birbirine merbuttur. Birini

digerinden ayiracak, ikisinin de katili olacak, Allah'a isyan mi

edeceksiniz? Bi-keslerin masumiyeti, yetimlerin gozyaglar: hiirmetine

biraz tefekkiir ediniz: Size yakisan bu nurani sakali, istemedigi bir

adamin penge-i zulmiinde ezile ezile verem doseklerine yatmis on dort

vasinda bir kizin kefeni yapmak degil, gostereceginiz ultivv-i cendptan

dolayr melekleri dlem-i bala-y1 sermediyetten serpecekleri envdr-i

rahmetle yikamaktir. Allah askina babacigim! Cemiyet-i begeriyede

saz oldugunuzu gostermeyecek misiniz?" (Mehmet Celal, 2001: 74-

75).
Melek yanginda yere diisiince 6ldiigli diistiniiliir ve bu duruma oradan gecen Ziya Bey
sahit olur. Sefile’nin agliktan ve yoksulluktan 6ldiigii malumatini topladiktan sonra onun
mezarina mezar tast yaptirir ve bu musralar1 yazar: "A¢liktan 6lmiis bir validenin, hava-y
zehr-dlud-isefiletle bogulmus bir melegin gomiildiigii yer burasidir. Ey zdir! Burada
nedamet et!..Burada aglal.. Diigiin!.. Ihtimal ki sen de bir fakirden on parayt dirig

ettiginden dolayi, talihsizin vefatina sebebiyet vermissindir!" (Mehmet Celal, 2001: 120).

Muhabbet-i Mdder-dne romaninda Fikri Bey’in tutarsiz ve menfaatgi
davraniglarinin karsisinda Fahriye ve annesi Nesibe Hanim erdemli davranisin sembolii
olurlar. Nesibe Hanim kizinin mutlulugu i¢in her seye goz yumar: "O beni istemiyor.
Benim viicudumu ¢ok goériiyor. Ben senin yasamaklhigini istiyorum. Bensiz de rahat

edemeyecegini biliyorum. Fakat az miiddet i¢in buradan gidecegim. Yine senin rahatin
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icin, kizim belki o vakit kocan ahldkini degistirir'" (Sen,2014: 80). Nesibe Hanim, kizi
Fahriye’ye masumca tembihlerde bulunur: "Dinle beni: Sen de mecniindne bir: sevda var.
Kocani ¢ok seviyorsun. Fena degil. Fakat kizim! O adam senin gibi bir melegin
muhabbetine sdyin olmadigint gosteriyor” ( Mehmet Celal, 2014: 81).Kiz1 Fahriye ise
kocasina sadik ve onu ¢ok seven bir kadindir. Caresizce onun iyi olmasini ve esiyle mutlu

olmay1 bekler.

Lorans romaninda Matmazel Lorans’a asik olan Pertev Bey diizgiin, egitimli ve asil
bir genctir. Bu romanda Madam Haziyet Pertev Bey’i Lorans’a takdim ederken okuyucuya
aktarir: "Matmazel size ile kesb-i fahr ettigim Pertev Bey asil, zeki bir zattu" (Mustafa

Resid, 1893: 8). Pertev Bey egitimli ve gorgiilii bir kisidir:

"Pertev Bey yirmi yedi yirmi sekiz yaslarinda idi. Mektepte sirasiyla

tahsil gorerek fiinun vaad beyat sehadetnamamesini haiz olup bir

daireye devam ediyordu. Daima asar-: edebiyyeyi tatbi eder, hele

roman okumaktan pek ziyade hoglamir idi... Fransiz tiyatrosunda

birinci kattaki localardan birine abone olmustu. Ara sira verilen (

konser).lerde de isbat viicut eder idi. Ahiren nail oldugu miras bu gibi

safahatlere ehemmiyet verdirmeyecek derecede kaliteli idi" (Mustafa

Resid, 1893:5).
Pertev Bey almis oldugu egitim ve gorgii ile kisa siirede segkin bir ¢evrenin icine girer: "Az
vakit icinde bey oglunun kibar familyalarina mensup delikanlilarla maarife peyda etmis,
kendisini sevdirmis, salonlarina davet olunmus idi. Gayet agwrbash, nazik, zeki, nutuk
niiktedan oldugu icin her yerde hiisn kabule mazhar oluyordu” (Mustafa Resid, 1893: 5).
Pertev Bey egitimli ve gorgiilii bir kisidir. Tiyatroya, konserlere gitmekten ve roman

okumaktan feyz alir:

"Pertev Bey yirmi yedi yirmi sekiz yaslarinda idi. Mektepte
swrasiyla tahsil gorerek fiinun vaad beyat sehadetnamamesini haiz
olup bir daireye devam ediyordu. Daima asar-: edebiyyeyi tatbi eder,
hele roman okumaktan pek ziyade hoslamir idi... Fransiz tiyatrosunda
birinci kattaki localardan birine abone olmustu. Ara sira verilen
(konser).lerde de isbat viicut eder idi" (Mustafa Resid, 1893:5).

Zehra romaninda Sevket Bey, Zehra’nin babasidir. Gormiis ge¢irmis ve kizini ¢ok
1yl taniyan biridir. Bu sebeple kizinin kiskancligimi bilir ve bu huyunun uzun siireli bir
evliligi siirdiiremeyecegini diigiindiigii i¢in kizinin farkli meziyetlere sahip olmasi i¢in ona

piyano ve kanun dersleri verdirtir:

"Diigiin  hazirliklar:  biiyiik bir gayretle devam etmekteydi.
Zehra, bu zamanlart biiyiik bir ustadan piyano ve kanun dersi almakla
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geciriyordu. Sevket kadar tedbirli, Sevket kadar tecriibeli bir adam,
bir kizi bir erkekle nikahlayip birakmakla onlart mutlu etmenin
miimkiin olmayacagint hi¢ aklindan ¢ikaramazdi... Miizikten hele
kanundan ¢ok hoslanan damadint memnun etmek icin kizina kanun ve
ozellikle piyano c¢alistirtmasi, kizzmi  bilinen huylarint  degistirir
iimidiyle damadina da isten el ¢ekip biiyiik deger vermesi, bu ince
diistincenin sonuglaryydi™ (Nabizade Nazim, 2012: 22-23).

Subhi’nin annesi iyi yiirekli ve kendi halinde bir kadindir. Evdeki Nazikter’e
yardimei1 olsun diye konaga Sirr1 Cemal adinda bir hizmetgi alir. Sirr1 Cemal ile Subhi’nin
arasindaki iliski ortaya ¢ikinca da kendisini oglu ile gelinin yuvalarimi yikmakla suglar.
Sirr1 Cemal il karist Zehra’nin Subhi i¢in kavga etmeleri oglu Subhi’nin hosuna giderken
Miinire Hanim bu duruma iizilii: "Iki kadin doviismeye baslamislardi. Miinire bu

durumlart aglaya aglaya, Subhi ise giile giile seyrediyordu” (Nabizade Nazim, 2012: 50).

Miinire Hanim oglu Subhi ile gelini Zehra’nin evliliklerinin evlerine aldirdigt Sirr
Cemal yiiziinden bitmesiyle biiyiik tizlintii duyar: "Zavalli Zehra, zavalli oglu!.. Ah, o Sirrt
Cemal kahpesi yok mu? Bu isler hep onun yiiziinden olmustu... Ocaklarina incir diken,
yuvalarint bozan, yitkan hep o asiifteydi” (Nabizade Nazim, 2012: 65). Miinire Hanim
cevresindeki insanlara zarar vermemek istemesi ile ve bilmeden oglunun yuvasinin

yikilmasina sebep oldugu i¢in biiyiik iiziintii duyar.

Taaffiif romaninda Saniha’nin esi olan Rasih’in davranislart erdemli davranisi
sembolize eder. Rasih’in bos vakti kiitiiphanede geger. Bir yere gezmeye giderken dahi
yaninda birkag tane kitap alir. Karsinin Tosun ile olan mektuplarina sahit olmasina ragmen
bu durumu esinin yiiziine vurmaz ve esinin haberi olmadan Tosunla olan
mektuplagsmasinin kesilmesine sebep olur. Evde esi ile Tosun arasinda bilgi getirip
gotiirmesine sebep olan hizmetgileri isten kovar. Ailesinin saadetinin devam etmesini

saglar.

Araba Sevdasi romaninda Naim Efendi, Bihruz Bey’in kalemden is arkadasidir.
Romanda Naim Efendi Bihruz Bey’in aksine yasamini sorgulayan, akil muhasebesini
yapan, okuyan okudugunu ruhunda eriten ve yasamina yansitan bir kisi olarak karsimiza

¢ikar:

"Defterci Naim Efendi, Arabiyi, Farisiyi iyi bilir, edebiyata,
musikiye merakl, fiiniin-1 settdya, Fransizcaya, hatta Almancaya,
Italyancaya da dsina elli beslik bir zatti ki kalemin, gercekten allamesi
ve belki ayakl kiitiiphdnesi sayilirdr. Hosgu, ldtifecii, vareste-i tekdapii
bir merd-i kalender mizdc oldugundan, kalemde, hemen bir on bes
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seneden berimemur ifldst bulundugu deftercilikten ileriye gidememis,
ileri gitmeyi de dogrusu pek arzu etmemisti" (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2016: 126). Naim Efendi, Batili yasama 6zenen Bihruz Bey’in
karsisinda erdemli bir insan profili ¢izer.

2.5.3. Diizenbaz Davranis

Zeyl-i Hasan Melldh Yahut Sir I¢inde Esrar romaninda Domingo Badia Y Leblich,
sik sik kilik degistirerek ve gezmis oldugu lilkelerde ajanlik yaparak kotiiliikkten beslenen
bir kisi olarak taninir. Romanda Hasan Mellah ne kadar onurluysa Domingo Badia Y
Leblich da o kadar onursuzdur. Hasan Mellah Sam’da Seyyid Ali kiliginda dolasarak
cevresindekileri yaniltir. Daha sonra gercek kimligi ortaya ¢ikar ve oradan kagmak ister.
Domingo Badia Y Leblich’in bu garip halini gdzlemleyen Hasan Melldh bunu su sekilde
ifade eder: "Aydin Efelerini Frenk mahallesine attiran ve kendisi dahi bizzat zeybek
kiyafetiyle Manisa ve Mugla daglarinda dolasan ve alelhusus ecnebi kiyafetine soktugu
efeleri pesine takip takip, Mora ve Cezayir-i Bahr-i Sefid’de gezen ve gezdiren Italyali
Yordan Yani garip bir adam goriilmez de, ne goriiltir?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 78).
Domingo Badia Y Leblich, hanci olarak Yordan Yani Bati Anadolu’yu karigtirip Maltiz
kiliginda Sakiz adasina kagar. Kendisini gemide Viterbo Milano adinda bir kaptan olarak
insanlara tanmitir. Cruzella’yr Oldiirmek i¢in gemiye sizar ve Julia’yt Cruzella sanip
oldiirmek tizereyken yakalanir ve Hasan Mellah’a gotiirtiliir. Hasan Mellah tarafindan
affedilir ancak bu seferde Casim Bey ile isbirligi yapip Hasan Mellah’a zarar vermek ister.
Hasan Mellah’a kurulan bu komployu ona Batul adinda bir usak haber verir: "Demirden
mamul bir varil i¢ine barut doldurup, gece vakti gelerek alt katin penceresinden iceriye
sokacaklar ve bununla konagi berhava edecekler. Hatta sana sunu da soyleyeyim ki, bu
sureti Badia bir Ingiliz tarihinde okumus" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 188). Domingo
Badia Y Leblich, kilik degistirip Misir’a da gider. Misir’a sahip olmak isteyen karsit
gruplar1 karigtirmayr amaglar. Bir cariyeye ajanlik yaptirip Kavalali Mehmed Pasa’y1
oldiirtmek istemesi lizerine Misir’dan kovulur. Sam’a gidip burada Ali Abbas adin1 alip bir
ticcar olarak yasamaya baglar. Halk tarafindan saygin bir kisiligi olan Ali Abbas
sonrasinda Fransizlarla igbirligi yapip propagandalar yapar, ger¢ek kimligi ortaya ¢ikar ve
halkin gozlinden diiser. Sonug¢ olarak Domingo Badia Y Leblich’in 1spanya, Fas, Fransa,
Suriye, Cezayir, Misir gibi birgok iilkede c¢esitli kiliklara girerek baglayan Oykiisii en
sonunda Sam’da halk tarafindan ling edilerek boynunun kesilmesi ile son bulur. Yazar

burada kotii olan insanlarin cezasini bir sekilde bulacaginin da mesajimi verir. Domingo
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Badia Y Leblich karakteri romanda erdemsiz, menfaat¢i ve karisikliklardan beslenen bir

karakteri sembolize ederek okuyucunun karsisina ¢ikar.

Hiiseyin Fellah romaninda Ahmet Bey, olumsuz kisiligi ile yer alir. Ahmet Bey
Cezayirlidir. Orada "Dervis-mizag¢ bir adam™ olarak nam salmistir (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 84). Gergek kimligi ise insanlara zarar veren kotii niyetli arkadaslariyla aksamlari
hirsizlik yapmaktir. Sehlevend’i konagma sagir ve dilsiz oldugu i¢in almak ister. Halk
arasinda bir sayginligi olan Ahmet Bey, haydut arkadaslariyla konustuklarini kimsenin
duymasin1 ve anlatmasini istemedigi icin Ozellikle sagir ve dilsiz bir cariye satin alir.
Hiiseyin Fellah’in mal varligini kullanabilmek i¢in ona dostluk teklifinde bulunur ancak
Hiiseyin Fellah bu dostluga sicak bakmaz. Bu nedenle Ahmet Bey, Hiiseyin Fellah’1
6ldiirmeyi planlar. Sehlevend Ahmet Bey’in planlarin1 6grenir ve Hiiseyin Fellah’a aktarir.
Ahmet Bey, Sehlevend’i erkek kiligma girmis bir sekilde fark eder. "A4h! Oliim acisindan
biiyiik acyn simdi hisseyledim. Ah bre Yezid dilsiz! Cok imtihan ettim ama bir seriste
alamadim. Almisg olsaydim senin dahi beynini dagitacagimi sen de bilirdin!" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 311).

Intibah romaninda Mahpeyker kisilik olarak diizenbazligin sembolii olarak
karsimiza ¢ikar. Romanda ilk olarak Camlica’da karsimiza ¢ikar ve Ali Bey’le tanisliginda
ona gercek kisiligini gizler:

"Hammefendi ki ismi Mahpeyker dir, ahldk ve terbiyece biitiin
biitiin Ali Bey’in hilafina olarak gayet namussuz, gayet alcak bir
ailede perveris bulmus ve zaman-1 riiste balig olur olmaz rezdilin
envdinda miirebbilerine ftistdd olmustu. Biraz okuyup yazmakla
ugrastigt ve ekser-i evkatimi meghiir asuftelerin meclis-i iilfetinde
gecirdigi cihetlerle tabii bir kat daha kuvvet bulan zekdvet-i
dessdasdnesi ise bir derece idi ki ziynette peri giizelliginde, Haccdc
dirdyetinde bir Iblis yaratilmis olsaydi istedigi adama tahakkiimiinde

bu nazenin kadar ya maharet gosterir ya gosteremezdi” (Namik

Kemal, 28).

Sonrasinda Ali Bey’e asik olur fakat ona yalan sdyledigi icin Ali Bey tarafindan
terk edilir. Ali Bey’in kendisini Dilasup adinda bir esir igin terk ettigini 6grenir ve tiirlii
sahtekarliklarla Dilasup’un bir agigin1 yakalamaya koyulur. Daha oncede farkl kisilerde
uyguladigi yontemi Dilasup’a da uygular ve onu hamamda takip eder. Dilasup’un
viicudunda gizli bir iz, isaret, ben arar. Dilasup’un viicudunda iki tane iz goriir ve hemen
gidip kendisiyle isbirligi yapan Abdullah Bey’e bu durumu aktarir. Abdullah Bey’de Ali

Bey’e bu bilgiyi gotiirecek kisilere sdyler. Ali Bey bunu 6grenir ve Dilasup’un da kendisini
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Mahpeyker gibi aldattigini diistiniir. Onu kolundan tutar ve sokaga atar. Bunlarin hepsini
hesaplayan Mahpeyker avini bekleyen bir atmaca gibi Dilasup’un kendi evine satilmasini
saglar: "Dilasup'a gelince esirci zavalliyr arkasina alarak konaktan ¢ikardigi gibi dogruca

Mahpeyker’in yalisina gétiirdii™ (Namik Kemal, 2015: 132).

Romanda Mesut Efendi ve Atif Bey sohbet ederken Mesut Efendi, Mahpeyker’in
gayriahlaki bir kadin oldugunu soyler: "Mahpeyker o derece meshiire bir fahisedir ki
memleketin i¢inde kendisiyle hem-meclis olmadik belki sizden baska bir delikanlt yoktur"

(Namik Kemal, 2015: 53).

Ali Bey, Mahpeyker’in gercek yiizlinii goriince: "Allah mel unenin yiiz bin tiirlii beldin
versin, dogmadan gebermis olaydi seytan kuvvetli bir yardimcidan mahrum kalirdi"
(Namik Kemal, 2015: 106). Mahpeyker’in romandaki karakterlere verdigi zarar onu kot
ve diizenbaz bir davranis diizlemine oturtsa da Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahpeyker’in kotii

biri oldugunu diisiinmez:

"Mahpeyker yalanct degildir. Ali Bey’e karsi menfaat hissiyle
hareket etmez. Hatta ona karst evienme teklifini reddedecek kadar
kendi vaziyetini bilir... Ali Bey'i tamidigi giinden itibaren biitiin
miinasebetini kesmigtir. Hatta kendisine bakan Suriyeli Abdullah
Efendi ismindeki zengin asigt ile olan baglarini bile serrinden
korkmasa koparacaktir" (Tanpinar, 2017: 396).

Romanin diger diizenbaz karakterlerinden biri de Abdullah’tir. Mahpeyker’i kiigiik
yaslardan beri satan ve onun bedeninin {lizerinden para kazanan, kendi menfaati ugruna her
seyl ayaklar altina alabilecek ve hirslarima yenik bir kisidir. Mahpeyker’in israr ile
Dilasup’un bedenindeki gizli izleri birkag¢ arkadasina sdyleyerek bunun Ali Bey’in
kulagina gitmesini saglayan kisidir. Ali Bey’e Mahpeyker ne isterse onu yapmaya hazirdir:
"Bir delikanlidan intikam almanmn lakirdist mi olur? Bir bahane bulayim da hapis mi
ettireyim? Dévdiireyim mi? Hangisiyle gonliine kanaat gelirse emrediniz" (Namik Kemal,
2015: 116). Hirvat ile isbirligi yaparak Ali Bey’in bag evinde oldiiriilmesini planlar.
Abdullah Bey’in karakterinin ¢irkinligi adeta yiiziine yansir:

"Abdullah Efendi Suriye’nin en ziyade fesad-1 ahlak ile muttasif
edanisinden olarak intisab ettigi birkag tacirin desdisiyle batirmak
sayesinde bir hayli servet peydd etmis ve husuiyle Misir ile iptida
ettigi ticarette yamilmaz bir maharet, azalmaz bir ikdam ibrdziyle
zenginlikte — gohret-i  dfak olan zevad-i magdude swrasina
girmisti...cehresi pek ziyade c¢icek bocugu olmakla beraberrengi
melez addolunacak derecede esmer...o miistekreh kiyafetiyle para
kuvveti dahi kadinlarca hiisn-i kabuliine kifayet edemediginden

191



musallat oldugu facireyi altinlarla garketmekle beraber her tiirlii
eglencesinde serbest birakmak ve yalniz ara sira birkag saat iltifatiyle
kanaat etmek megreb-i diydsetini rahatlh gormiistii™ (Namik Kemal,
2015: 91).

Stileyman Musli romaninda Alamut Kale’sinin hakimi olan Seyhiilcebel Hand
Aladdin insanlar1 tlirlii hileler ile kandirip menfaatleri ugrunda kullanmak ister: "O
zamanlar kal’a-i Alamut’ta seyhiilcebellik makaminda bulunan melun Hand Aldeddin
dedikleri mecnun idi ki otuz bes sene miiddet devam eden hiikiimetinde irtikab etmedigi
fuhus ve rezdil, yakmadig yiirek, aglatmadigr géz kalmamisti™ (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 100). Geng erkek ve kizlar1 zorla kagirip Alamut Kale’sine hapseden ve onlara
hashas igirerek gilinlerini zevk ve eglence ile gecirmelerini saglar. Yalanci cennetlerinin
devam etmesini isteyenlere onun soziinden ¢ikmamalar1 gerektigini sdyler. Ayildiktan
sonra tekrar bu cennete girmenin sart1 ne olursa olsun kabul etmeyi bekleyen bir¢ok fedayi
Seyhiilcebel Hand Aladdin’in her sdyledigi s6zii yerine getirirler. Roman boyunca yapmis
oldugu kotiiliikklerle erdemli olan Siileyman Musli’nin kars1 degerinde hilebazligin sembolii
haline gelir. Silleyman Musli romaninda yer alan Alfons Bondi karakteri sadistligi ile 6n
plana cikarilir. Marie Konstanse’ye ilgi duyan ve onun Siileyman Musli ile kavugmasin
engelleyen kotii bir karakterdir. Marie Konstanse’nin 6liim cezasina carptirilmasini
istemis, kilisenin bahgesinde gdgsiline kadar gomiilii halde bekletir ve onun basinda bekler.
Kimse Marie Konstanse’yi kacirmasin diye sabahlara kadar onun nobetini tutup, her tiirli
zulmii reva gormiistlir: "Su son giinlerinizde sizi muhafaza hizmeti dahi bana havale
olundu. Bu memuriyetimle iftihar etsem yeri vardir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 36).
Alfons Bondi’de kotii degerlerin sembolii olarak romanda varligini siirdiirir. Marie
Konstanse Alfons Bondi’ye alcakligini kendi sozleriyle ifade eder: “Senin gibi alcak,
namussuz, hinzir, hain bir herife boyle bogazina kadar topraga gomiilmiis bir bigcare kizi
dovmek yakisir. Yarin dahi ben o algakligi ilan ettigim zaman sen yine utanmazsin. BelKi
iftihar edersin. Zira namussuz olanlar namussuzluklar: ildin edildigi zaman utanmaziar.

[ftihar ederler" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 37).

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda eserlerde iffetsiz kadin motifi daha ¢ok
Miisliman olmayan kadinlar iizerinden anlatilirken, Ahmet Mithat Efendi ilk kez bu
romanda bu motifi Miisliman bir kadin iizerinden anlatmistir. Yasanan yasak askta
herhangi bir ahlaksizlik olmasa ve platonik yasansa dahi yasak askin bir kanadinda evli
Miisliman bir kadin vardir. Bu ise doneminde ¢ok fazla tepkilere yol agmistir. Bu

hadisenin akabinde Ahmet Mithat Efendi, evli olan Miisliiman bir kadinin yasak aska konu
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edilmesine miisaade etmez ve onu "/hanet vakasina karistirmaz" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 367). Sefik, Raziye ile sozlesmeden Paris’e tip egitimi almak igin gider.
Dondiigiinde Raziye evlenmistir. Biiyiik bir tiziintii duyar. Ancak Raziye bu evlilikte
sadece bedenen bulundugunu ruhen tasavvur ettigi yer olan Sefik’in yaninda oldugunu
soyler: "Yalniz viicudum Iskender Beye vard. Yiiregim békirdir. Yalniz cismaniyetim gelin
oldu. Ruhaniyetim hald sana nisanhidir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 11). Sefik de
Raziye’nin kendisine duygularimi ifade etmesinin ardindan Raziye’nin kendisine olan
duygu yogunlugunu fark ettigini soyler: "O yiirek hdld benim askimla ¢arptigini, o kan
hald benim icin kaynadigini gériiyorum. Senin yalniz viicudun Iskender Beye varmus.
Yiiregin hala bakir!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 11). Sefik ve Raziye saf ve temiz bir
askla gortigiirler. Onlarin birbirlerine olan yakinligi cismani degil ruhanidir. Arife kendisini
iyilestirmek icin gelen Doktor Refik’e asik olur. Ancak askina karsilik bulamaz. Yine
Abdiilkerim romanda Arife’yi kullanan ve ondan faydalanmak isteyen bir tip oalrak
karsimiza ¢ikar. Aslinda Arife ahlaki olarak diizgiin bir karakter olmamasina ve romanda
bir¢ok erkekle iligkisi olmasina karsin yazarin Miisliiman kadinlara olan olumlu bakisindan
dolay1 higbir suretle kotiilenmez: "Nur gibi kadinlar: telvis i¢in erkek olmusuz" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 116). Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Arife, romana hastalandigi
esnada konagina Doktor Sefik’i ¢agirdigi sirada girer. Doktor Sefik, Arife’nin ince
hastaliga diistiigline kanaat getirir: "Bu hastalik viicutta degil efendim! Goniildedir
goniilde!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 69). Arife’nin La Bey’e asik oldugunu ve onun
tarafindan terk edildigini 6grenir. Sefik La bey’i bulur ve onunla bu durumu konusur. La
Bey, Sefik’e: "O her bahgenin giilii, her giiliin biilbiiliidiir" diyerek Arife’nin
sadakatsizliginden bahseder (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 77). La Bey daha sonra Sefik’e
Arife’nin gecmisi hakkinda bilgi verir. Arife’nin kii¢lik yasta zengin bir adamla evlendigini
adamin bir sene gectikten sonra Oldiigiinii on alti yasinda dul kalan Arife’nin rahat

yasamindan ve iliskilerinden bahseder:

"Bu kadin epeyce zengin bir familyadandi. Sahbaz Bey merhuma
seviserek varmigti. O da epeyce zengin bir adam iken bir senelik
giiveyi oldugu halde vefat eyledi. Hanim onun da mirasina tamamiyla
kondu. On alti yasinda dul kalan ve tabiati de biraz sevdavi olan
kadimin hali ne olur? Vakia ¢ok kocalar ¢ikip arz-1 izdivdac eylediler
ise de o kada sevdavi olan bir kadin her kocayr begenebilir mi? ... Bes
on adam ile dylece eglendi. Nihayet gonlii sevdigi adam ile bir miiddet
eglenip artik usamnca tebdil etmek gibi en safali bir yol varken
kocaya varmaga hacet kalir mi? Sonralar: vakia variyetin bir¢ogunu
vedi tiiketti yani sevdiklerine yedirdi bitirdi ise de birkag kirigr dokiigii
daha vardir. Ezciimle oturdugu konak dahi kendinindir. Lakin bu
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sefahete, bu israfa mal mi dayanwr? Yakinda sifira kadar ve belki daha
asagiya da tenezziil edecegine intizar olunmalidir" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 78).

Arife hastaligini atlatinca Doktor Sefik’e asik olur ve askini ilan eder: "Vakia sana
arz edecek ne genc¢ligim vardir ne hiisniim! Sevmez isen de de bari beni aldat! Ben ona da
raziyim. Beni terk edersen dlecegim inan!" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 93). Ancak askina
karsilik bulamaz. Bunun {izerine doktoru takip eder ve onun Siilleymaniye’de bir kadinla
(Raziye ile) bir evde goristiigiinii tespit eder. Arife tim mahalleye o evde fuhus yapildig:
dedikodusunu yayar. Mahalleli tarafindan ev basilir ve Doktor Sefik Vidin’e siiriiliir.
Iskender Bey’de esi Raziye’yi bu hadise iizerine bosar. Yaptig1 koétiiliiklerle yetinmeyen
Arife sevenleri ayirmakla da mutsuzluga doymaz ve Vidin’de bulunan Doktor Sefik’
mektup yazar. Yazdig1 mektuplarda Raziye’nin koétii yola diistiigiinii yazar. Bu haberi alan
Sefik Arzuhalci Ismail ile durumu arastirir ve hadisenin dogrulugunu tespit eder. Oysa
Arife’nin Raziye diye insanlara gosterdigi kadin Raziye’ye c¢ok benzeyen Cevriye
karakteridir. Bu olay daha sonra agiga ¢ikar. Arife amacina ulasamamanin vermis oldugu
bir hirsla tiim degerlerini hige saymis ve her tiirlii entrika ile kotiiliik yapmay1 kendisine
amag edinebilmistir. Romanin sonunda ise ettiklerinin cezasini bulmus Sahbaz adinda bir
bey yiiziinden her seyini satip La Bey’in soyleyisi ile: "Sifirin da asagisi” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 78). bir noktaya getirilmistir. Arife servetini tiiketip kotii yola kendisi diiser.
Arife, Raziye ve Sefik’in diigiiniinde susam satar ve yaptiklarindan pisman olmadigini
Sefik ve Raziye’ye aktarir: "Iyi vardim ettim. Sizi bugiinkii mesudiyetinize bunca seneler
mahrum ettigime pek memnunum!" der ve diigiin evinden ¢ikip hayatina son verir (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 338). Arife karakteri romanda olumsuz degerleri yansitan bir sembol

olarak karsimiza ¢ikar.

Cezmi romaninda Iran Sah’min karis1 Sehriyar, Adil Giray’a asik olur, agkini cevap
vermesi i¢in her yolu dener ona mektuplar gonderir. Adil Giray’in Perihan’1 sevdigini bilir
ve ayirmak ister: "Sadece bir iiziintiisii ve tek bir endisesi kaliyordu, o da, ezilmis diismani
saydigi Perihan’dan korkung bir intikam alabilmekti" (Namik Kemal, 2010: 194). Perihan
rilyasinda odasinda uyurken intikam duygusuyla yanip tutusan Sehriyar onun odasina
gizlice girer ve ona zarar vermek ister: " Perihan, tath bir riiyadayken, oda kapisi sessizce
acildi, siyah carsafa biiriinmiis bir kadn, elindeki samdanla odanin igine dogru birkag
defa bakti, sonra samdani disari bwrakarak igeriye girdi ve kapyt kapatti. Karanliklar
icinde, ecel gibi goriinmez bir sey, yanina gelmis, 6liim kadar soguk elleriyle kendisini

sarstyordu™ (Namik Kemal, 2010: 195).
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Perihan, Sehriyar’a Adil Giray’1 sevdigini ve bu sevginin karsilikli oldugunu sdyler. Bunun
yaninda kendisinin evli oldugu i¢in Adil Giray’in {izerinde hi¢bir hak iddia edemeyecegini

sOyler:

"Ben ozgiir bir kizim. Adil Giray’t sevmisim, onun olmak
istemigim, ayip midwr? Hangi sah, hangi kral, kizint veya kiz kardesini
Cengizlerden birine vermek istemez? Ama isin diger yanina gelecek
olursak, pekala senin zerre kadar imanin ve namusun yok mudur?
Yiice bir kocan var, seni bir koyden bir saltanat sarayina getirmis,
koca bir devlet idaresini senin o kirilasi ellerine teslim etmis, esirler
gibi bir kosede oturuyor sen onun yerine hiikiimdarlik ediyorsun...
Yirmi yasinda yigit bir oglun var. .Zavall bir esire sehvet zincirleriyle
baglanip, esir olmussun, hem hanedanimizin namusunu ayaklar altina
aliyorsun, hem de o esiri benden ayirmak i¢in hakkimda c¢esitli
iftiralara kalkisryorsun™ (Namik Kemal, 2010: 198).

Adil Giray, Sehriyar’in gostermis oldugu davraniglardan yola ¢ikarak onun algak ve rezil
bir varlik oldugunu soyler: "Sehriyar, sehveti icin her kotiiltigii, her rezilligi, her algcaklig

goze alacak kadar azgin bir kadindi” (Namik Kemal, 2010: 152).

Heniiz 17 Yasinda romaninda Ahmet Efendi’nin elinde firsat bulunmasina karsin
geng bir kadin olan Kalyopi’nin zayifligindan yararlanmamasina ve onu i¢inde bulundugu
batakliktan kurtarmasina karsin Hulusi Efendi’nin kadinlara meta goziiyle bakmasi ve
onlar1 kendi zevklerini tatmin etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmasi Hulusi Efendi’nin
okuyucu goziinde kotii bir davranisi sembolize etmesine vesile olur. Ahmet Efendi ile
tiyatroya giden ve tiyatro doniisii yagmura tutulan Hulusi Bey’in niyeti otele gitmek
degildir: "Muradim bir otele gitmek degildir. Hem bak hava dahi ne kadar soguk, simdi
temiz, pak bir sicak oda! Iginde her giin gelin olup her gece zifafa hazir bir nazenin!"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 14). Randevu evine gidip birliktelik yasamak niyetindedir.
Ahmet Efendi’nin niyeti ise kisiligi ile paralel olarak randevu evine gitmek degildir: "Ben
sabahlara kadar Voltaire’in, Jean Jacques Rousseau’nun serefine konyak parlatabilirim
ama o her giin gelin olan nazeninler ile bir dakika bile zifaf olamam™ (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 14). Hulusu Efendi, geng bir kadinla zifaf olmak isterken Ahmet Efendi geng
bir hanimla zifaf olmak istemez. Ahmet Efendi’nin Kalyopi’ye kizi gibi bakip onu
kurtarmasina karsin Hulusu Efendi Agavni ile birlikte olup giiniinii giin eden bir alafranga

modeli ¢izer.
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Agavni de erdemsizligin semboliidiir. Para i¢in erkeklerle beraberlik yasayan miizik, dans
gibi yeteneklere sahip olan ve erkekleri kendisine bagimli hale getirmeyi amaglayan hafif

mesrep bir kadindir:

"Matmazel Agavni hamimefendi hazretlerinin  bulundugu
mecliste kiyametler kopmalidir. Onun igindir ki her zaman buraya
efendiler beyler gelecek olsalar, en evvel beni isterler. Zati asagida
biiromun gozlerinde santur, ney, keman gibi birka¢ mizika aleti eksik
olmaz ki bunlarin her biri bir beyin, bir efendinin olup bense onlarin
meclislerinin daimi biilbiilii oldugum igin sazlart benim odamda
hifzederler" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 56).

Agavni herkesin ona bagimli yasamasini ister. Para kazanmak i¢cin Hulusu Efendi’nin
uyumasini bekler ve baska miisterilerle birlikte olur. Amalda romanda Kalyopi’nin igine
bulundugu zor durumdan faydalanip onu randevu evine pazarlayan bir kadindir. Kalyopi
disinda Kalyopi’nin annesi, ablasit Maryola ve babas1 Yorgaki’nin Amalda’nin hayat kadini

oldugundan bilgisi vardir.

Karnaval romaninda Madam Hamparson tarafindan reddedilen Zekai intikam
almak i¢in Madam Hamparson’un esine mektup yazar ve onlarin bosanmalarina sebep
olur: "Madam Hamparson'un Resmi ile ferth u fahir sevistigini ve kendisinin bu
muhabbeti men ic¢in hi¢bir sey yapamadigi gibi yapmaya muktedir dahi olamayacagini
diisiindiik¢e diinyada en ziyade can yakan beliyyenin iste boyle oldugunu teslim ederek
‘Sunlara bir oyun oynasam da badehu mahvolsam hi¢ yiiregim acimaz" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 177). Zevkten baska ideali olmayan Zekai romanin sonunda bes parasiz

kalip mutsuz olur.

Diirdane Hanim romaninda Mergub Bey, romanda kadinlardan faydalanan ve kendi
¢ikarlari i¢in herkesi kullanabilecek olan bir mirasyedidir: "Mergub 'un Bogazigi 'nde (...).
de sdkin, olduk¢a zengin bir mirasyedi olup Bdbidli've ve fakat Babidli’den ziyade
Baglarbasi’na miidavim oldugunu tahkik eyledi” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 74).
Mergub Bey, Diirdane Hanim ile evli degildir ve onu hamile birakir. Ancak ¢ocugun
dogmasini degil 6lmesini ister. Bu da Mergub Bey’in davranisindaki diizenbaz semboliinii

gozler dniinde serer.

Cemile romaninda Selim kiigiik yaslarda anne ve babasini kaybeden Cemile’ye asik
olan bir gengtir. Selim ve Cemile gorlisemedikleri zaman sik sik mektuplasirlar ve
birbirlerini ¢ok severler. Numan ise Cemile’nin babasinin evine dort bes giin misafir olarak

kalmak icin gelir ve Cemile’yi goriir. Cemile’nin giizelligi aklin1 basindan alir ve sabaha
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kadar hi¢ uyumaz kizi babasindan ister. Cemile’nin babasi kizint vermek istemez bunun
iizerine Numan ve arkadasi Ismail Cemile’yi kagirir. Cemile sevdigi geng olan Selim ile
evlenmek ister ancak Ismail ve Numan diizenbaz davranis sembolleridir ve buna miisaade
etmezler. Numan hirshi ve menfaatlerine diiskiin bir adamdir: "Numan'm hiyanetini
gordiintiz ya? Kendisine lanet ederseniz hata etmemis olursunuz" (Mehmet Celal, 1886:

37). Ismail ile Numan Cemile’yi kagiririlar:

"-Sen misin Ismail?

-Evet ya Numan! Benim!
-Muvaffak olacak muz?

-Emin ol bu aksam ii¢ kisi avdet edecegiz.
-Sahih mi soyliiyorsun?

-Yalandan hoslanmam.

-Ne vakit gidecegiz?

Istersen simdi! Ben icab eden ameliyeyi simdi yaptim. Tahkikatimi ise
giindiiz ikmal ettim" (Mehmet Celal, 1886:7).

Yazar romanda Cemile ile birbirlerini seven Selim’in Cemile’nin kagirilmasinin ardindan
ne hale geldigini okuyucuya sorar. Ancak Selime’e acir. "Ey kaari! Bu esnada bigare

Selim'in ne hale geldigini tasavvur et!" ( Mehmet Celal, 1886 :36).

"Ismail duvara rabt etmis oldugu ip merdivenle cikarak o
memleket ddetinden oldugu iizere pencerelere cam makamina kaim
olan tahta kapaklan yavas yavas salladi. Ve bu iki kapak agilinca
Ismail de gozden nihan oldukca Ismail bir odaya girmisti. Bu oda
oldukg¢a biiyiik bir sey olup giizelce dosenmiy idi. Ortada bir mum
iskemlesi duruyor, bunun tizerindeki kandilden intisar eden hafif hafif
ziyalar da minderin iizerine yapilan yatakta kirk yasimda tahmin
olunabilecek bir kadinin, odanin ortasinda melahatinin tarifine kelime
bulunamayacak derecede giizel bir kizin misil misil uyuduklarim irae
ediyordu™ (Mehmet Celal, 1886 :9).

Veniis romaninda Veniis ile sevgilisi bir siire ayr1 kalmak zorunda kalirlar. Bu
siirecte gencin yazigl mektuplara Veniis cevap vermez ve kendisine baska bir arkadas
bulur. Onun bu iliskisine sahit olan sevdigi gen¢ kendisini Veniis’e ait bir kamig ile

oldiirtir. Bu duruma ¢ok {iziilen ve pisman olan Veniis’iin duygularin1 yazar vasitasiyla
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ogreniriz:

"Veniis kanapesinin tizerine oturup hayalata daldi. Basim elleri i¢inde
stktiktan sonra dedi ki:'Ben ne yaptim? Benim yoluma hayatim fedaya
hazirlanmus bir bicareye zulmettim. Nigin bir ay sabredemedim? Of!.
Fena oluyorum. Karsimda hayaller geziniyor. O kim? Ah! O! Iste! o!
Eline bir hanger almuis iizerime yiiriiyor! Gelme. Aci bana! Merhamet
et. Ben seni yine seviyorum. Bakma., dyle dehsetli dehsetli bakma.
Aman ya Rabbi geliyor. Bana acimiyor. Birak o elindeki soguk demiri.
Birak! Ay!.. Vuracak, hangerini gogsiime yaklastiriyor! Birak! Vurma
beni! Eyvah! Dinlemiyor!.. Gelin!.. Yetisin!.. Imdat!.. Veniis azicik
aldim basina aldigi zaman gordiiklerinin hayalattan ibaret oldugunu
anladi. Tas gibi yiiregi yumusamus, saire pek acinigti” (Mehmet Celal,
1886: 43-44). Son pismanligin fayda etmedigi bu romanin sonunda
Veniis kendisini 6ldiiriir.

Stk romaninda Sohret Bey metresinden parasi bitince ayrilir. Tekrar para
bulabilmek i¢in birgok yol dener ancak g¢areyi ancak annesinin miicevherlerini ¢almakla
bulur: "Sonunda annesinin elmas kiipelerini ¢calip satmak ve boylece muhtag¢ oldugu parayi
saglamak yolu aklina gelir... Sik’in annesi Istanbul’da bir esi daha bulunmaz kurnazhkta
ve kadinlarca eli bayrakli denilenden daha edepsiz bir kadindu" (Girpinar, 2015: 31).
Annesinin kendisini rezil etme ihtimali dahi S6hret Bey’i yolundan ¢evirmez ve metresiyle
yasayacagl birka¢ giinden sonra Istanbul’a rezil olmayr umursamadiginmi sdyler: "Ben
birka¢ giin daha metresimle yasayayim da isterse ondan sonra kiyametler kopsun™ der
(Glirpinar, 2015: 31). Miicevherleri bozdurup metresi Potis’in yanina gider. S6hret Bey
romanin ilerleyen boliimlerinde Masuk Bey adindaki arkadasinin evinde bulunan bir

davete katilir ve o gece orada bulunan misafirler ile ev sahibinin degerli esyalarini calar.

Sohret Bey’in ugruna annesinin miicevherlerini ¢aldigr metresi Madam Potis diiskiin bir
kadindir: "Satirzade ’'nin metresi Madam Potis piyasa agiiftelerinin en bayagilarindandir.
Madam Potis, kotii halce vardigi taskinliktan dolayr bugiinkii uygar dlemin diigkiin
kadinlara siginak olarak acik biraktigi genelevlerin pek ¢oklarindan bile kovulmustur"

(Gtirpinar, 2015: 31).

Beyoglu’nda Sohret Bey ile Madam Potis eglenmeye ¢ikmaya karar verirler. Ancak S6hret
Bey, Madam Potis’e yanlarinda biiyliik bir eksigin oldugunu sdyler. Bu eksiklikl bir
kopektir. Sohret Bey, yanlarinda kdpek gezdirmenin alafrangaliliga 6zgii oldugunu soyler.
Madam Potis’te bir sokak kdpegine ¢esitli siislemeler yaparak bunu Sohret Bey’e alafranga
kopek olarak gostermeye ¢alisir: "Bunun basina canfesten bir giizel bashk dikip gegiririm.

Ucuna bir de kordon baglarim. Bu ipekli baslhigi giydikten sonra bizim kdpek Sohret’ten
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daha yakisikli, daha sanli olur. Hangi cinsten oldugunu kimse anlayamaz" (Glrpinar,

2015: 34).

Miisahedat romaninda romanda mirasyedi bir tip olan Refet, gayet serbest, ve ¢apkin bir
kadin olan Agavni’ye askini ilan eder ancak Agavni onun askina olumlu yanit vermez. Refet zengin
ve capkin bir tiptir: "Ben kat’iven umarim ki Refet Bey béyle baskalarima ibret olacak
mirasyedilerden degildir. Pederinden kalan serveti mahv dahi etmis olsa, iki eliyle bir bagma derman
bulabilecek erbab-: kabiliyetdendir' (Ahmet Mithat Efendi, 1307: 69). Parasim tiiketim mal varligim
kaybedince Agavni, Refet’i sevdigini sOylemis ve birbirlerinin kotii ve olumsuz olan yasamlarim

olumlu yonde etkilemeye baslarlar:

"Agavni haklandaki ilk hevesim yalniz ¢ocuk¢a mirasyedice bir heves idi.
Muahharen Agavni ile birlesmege riza gosterisim amn arzu ettigi hiildsa
benim refakatimle nail olabilecegini iddia eylemesinden nasi idi. Sonra zaman
gectikce kizcagizin 1slah-1 nefs hususundaki ciddiyet ve sebati bende kendisi
icin bir hiirmet-i azime peyda eyledi. Kalbimin en derin bir kosesinde bir
Siranus 'un mahfuz olmasi bu hiirmet-i azimeye bir muhabbetin inzimamn
men edemedi. Ciinkii gonliim ile Siranusun yekdigerine nispeti bir
sanemhane ile bir sanem arasindaki nispetin aym idi" (Ahmet Mithat Efendi,
1307: 307).

Nabizade Nazim’m Karabibik adli romaninda Karabibik’in babasindan kalan sekiz
doniimliik tarlasina kdyiin varlikli ailelerinden biri olan Yosturoglu goz diker. Bu sebeple
aralarinda sik sik miinakasa ¢ikar: "Simdi sekiz doniim kalan bu toprak par¢asina bile,

tarla komsusu Yosturoglu goz dikmekte ve bu nedenle aralarinda ara sira kavga

cthkmaktayd:” (Nabizade Nazim, 2015: 16).

Romanda toprak ve mal hirsi ile on plana ¢ikan Yosturoglu’na bu hirs ve zenginlik
aliskanlig1 babasindan kalan bir mirastir. Babasi da kdyliiniin malina miilkiine géz diker ve
onlar1 ele gecirmek icin her yolu dener: "Yosturoglu 'nun babasi da bu toprak hirsindan
olmemis miydi? O zamznlar da babasi, simdi kendisinin yaptig1 gibi, otekinin berikinin

damina, tarlasina goz koya koya her kesin canimi yakmisti" (Nabizade Nazim, 2015: 16).

Karabibik’in borg¢ i¢in kapisini ¢aldig: Linardi adinda bir tacir vardir. Linardi’nin Eftelya
adinda giizel, alimli, suh ve serbest bir karis1 vardir. Yazar, Eftelya’yr romanda sehvet
diiskiinii ve degerleri olmayan bir kadin olarak tanimlar: "Eftelya, ¢cok dar fikirli, terbiyesiz,
saf gordiigii erkege hemen meylediverecek derecede sehvet diigkiinii bir kadind:. Linardi,

kendisini Izmir’de sokagin birinde bulmus, pesine takip getirmisti" (Nabizade Nazim,
2015: 54).
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Linardi esinin edepsizligini bilir, onun kavgaci tavrindan Gtiirli zaman zaman sesini
cikarmazdi: "Koy delikanlilariyla birlikte Akdam’da, Cayagzi’nda, Benlikuyu’da,
Dalyan’da filan bazi seriivenlerinden haberdar oldugu halde, sesini ¢ikarmamisti"
(Nabizade Nazim, 2015: 54). Linardi, karisinin diiskiinliiklerini bilir ve onunla bu durumu
konusmazdi. Evli oldugu halde bagka erkeklerle goniil eglendiren Eftelya romandaki

davraniglariyla ideal olmayan bir kisiyi sembolize eder.

Muhaderat romaninda Remzi, Fazila ile evlenir. Fazila kocasi Remzi’ye asiktir,
onu ¢ok sever. Ancak Fazila esine verdigi sevginin karsiligini alamaz. Remzi tipki
Avrupa’y1 ve Avrupali olmanin derinine niifuz edemedigi gibi Fazila’ya bir esya goziiyle
bakar ve onun hislerine de niifuz edemez: "Evine getirecegi kizin da iyi bir terbiye gérmiis
bir soylu kizi olmasint istiyordu. Soylu kizimin nasil oldugunu bildiginden degil, sadece
evinde bulunacak hamimin bir asil kizi olmasina heveslendiginden ve asalete pek

ozendiginden bunu istemisti" (Fatma Aliye, 2005: 171).

Remzi yiizeysel ve gosterise diiskiin bir adamdir: "Boyle biiyiik bir gosteris ve satafat
icinde yasayan, en soylu atlarin ¢ektigi arabalarla gezen, son moda kiyafetlerle dolasan

Remzi Bey 'de bir¢ok bayagilik vardi!." ( Fatma Aliye, 2005: 171).

Fazila sabahlara kadar esi Remzi’yi bekler ama Remzi ge¢ gelmesinin yani sira Fazila’nin
yiiziine dahi bakmaz. Bos vakitlerinde bahge ve kopeklerle ugrasir. Fazila’y1 sevmez
onunla ilgilenmez: "Bir giin Fazila, Remzi’nin iki saat boyunca bir képegini oksamakla
vakit gegirdigini gordii. O kopegi kiskanmigni”™ (Fatma Aliye, 2005:174). Bu duruma ¢ok
tiziilen Fazila Remzi’nin ilgisini ¢ekebilmek i¢in her yolu dener. Sirf Remzi istemedigi i¢in

kitap okumay1 ve piyano ¢almay1 dahi birakir.

Remzi, Fazila’ya ask ve tutkuyla bagl degildir. Remzi’nin kadina bakist herhangi bir
esyaya bakisi gibidir. Fazila’y1 sadece evine yakistigi i¢in alir. Remzi ve kardesi Rifki’nin
kadina bakis1 aynidir. Kadin onlar i¢in degersizdir. Remzi ve Rifki gibi adamlar kadinlar

hi¢ duygular1 olmayan bir makine olarak goriirler ve onlara sekilci bir sekilde yaklagirlar:

"Rifki ile Remzi gibi babalarinin karsisinda, annelerinin agzini
a¢maya cesaret edemeyip kocasinin getirdigi bir basma elbiselik icin
birkag kere el etek optiigiinii ve kiilbasti tuzsuz olmus diye sille tokat
dayak yedigini géren adamlarin nezdinde es denilen seye neden kadir
kiymet versinler ki? Bu gibi erkekler, evlilik hayatimi, yasadigini
sadece kendisinin iddia ettigi kadim hi¢cbir hata kabul etmedin hareket
eden bir makine gibi goriiriiler. Belki de eslerinin cansiz olduklarin
diistintirler! Hatta bunlar eslerinin cansiz olduklarini diistiniirler!
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Hatta bunlar eslerine katlanamayacak derecede yaptiklar: zuliimlerini
para ve hediyelerle ortmek isterler ki onlara da oylelikle goniilleri hog
edilen eg lazimdu" (Fatma Aliye, 2005: 179).

Fazila, Remzi’nin onu bagka bir kadinla aldattigindan siiphe duyar. Remzi’nin kadin
mendili tasimasit ve bu mendilden Fazila’nin sevmedigi bir kokunun yayilmasiyla da
Fazila’nin siliphesinin gliclenmesiyle Fazila kocasina bunu itiraf ettirmek ister. Bunun igin
Remzi’ye hesap sormaz, bagirip, ¢agirmaz. Anlayisli ve uysal bir es gibi davranip

Remzi’nin bu durumu itiraf etmesini saglar:

"Fazila gece sohbetleriyle, artik her seyi ogrenmisti. Zavalli
cocuk, onceleri Remzi’yi kendisinden sogutan seyin, onun diger bir
kadina olan tutkusu oldugunu zannediyordu. Oysa artik Remzi’nin
bir¢ok kadinla eglenmekte oldugunu 6grenmisti. Bunlarin bir yahut
bin olmasi Fazila igin fark etmiyordu. Onun iiziildiigii sey, kocasinin
kendisine vefasizlik etmesiydi" (Fatma Aliye, 2005: 193).

Fazila esine ve yuvasina sarildikga Remzi bunu kibir haline getirir ve disariya bagimli hale
gelir: "Fazila 'min tek arzusu kocast ile mutlu olmakti. Hatta esinden ayri olarak gecirdigi
zamanlarda hayati bosu bosuna akip gidiyormus gibi gelirdi. Remzi olmadan gegirdigi
omrii omiirden saymazdi™ (Fatma Aliye, 2005: 175).

Kocas1t Remzi’ye biiyiik bir askla bagli olan Fazila esine verdigi emeklerin bosa gittigini
goriir. Esi tarafindan aldatilan bir masa, sandalye kadar degeri olmadigin1 hisseden Fazila,
artik esini 0nemsemez ve onu nasil sevdigine sasirir: "Arttk Remzi’nin, Fazila’min goziinde
hi¢hbir degeri kalmamisti. Goziinden diistii. O giinden sonra Fazila, kocasimin biitiin ¢ok
bayagiliklarini ve ahlaksizliklarini gormeye basladi. Nasil olup da bir zaman bu adamin

kendisine miikemmel goriindiigiine sasiriyor ve acaba o zaman gozlerim kér miiydii?

diyordu™ (Fatma Aliye, 2005: 199).

Fazila kocast Remzi’nin ¢ocugumuz olmuyor bahanesiyle cariyeleri kendisine tek gecelik
iligki yapmasina ses etmiyor. Ancak azad edilen ve baskasiyla evlendirilen cariyelerin
cocuk sahibi olmasiyla da bu duruma son vermek ister. Remzi cariyelerle ilisiginin
kesilmesinden sonra solugunu yine gece hayatinda almaya baslar. Bu durum Fazila’y1
kizdirir ve kendi Ustlinltigiinii ik kez Remzi’nin yliziine vurur:
"—Beyefendi! Ben bu ise ¢ocuk i¢in riza gostermistim. Ciinkii bu
durumda insanlar beni ayiplamazdi. Fakat simdiden sonra ben sizin
odalik almaniza razi olursam, o vakit herkes bana hayvan nazariyla

bakar. Beni ele giine rezil edersin. — Acayip! Sanki hi¢ karisinin
tizerine odalik alan yok. Hepsi ¢cocuk igin mi aliyor? — O baska mesele
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beyefendi! Mesela bir erkegin karsindan iistiin bir seyi olur. Gerek
glizelliginden, gerek bilgisinden, kiiltiiriinden, akil ve zekdsindan ya
da asalet fazlasi olur ki o erkek bir kart daha alabilsin. Eger o iki kari
da o erkekteki iistiinliigii dolduramayacak olursa erkek yine fazla
kalirsa, o erkek bir daha alabilir. O ii¢ kadin bir yere geldigi halde
yine o erkegin degerinde bulunmaz ve ona denk gelmezlerse, o adamin
bir dordiincii de almaya hakki vardir. O dort kadinin varligi dahi o
erkegin kiymetine varamazsa, artik o erkegin de ondan sonra odalik
namiyla pusulanmin asagisina dogru istedigi kadar hesap yiiriitmeye
hakki vardir. Lakin gelelim bize! Seninle bana fiyat bigilmeye
kalkisilsa, acaba benimle kiyas olunabilir misin hi¢?" (Aliye, 2005:
203-204).

Fazila kocas1 Remzi’nin kendisiyle higbir yonden denk olmadigini bilir. Fazila Remzi’ye
gore kendisinin daha asil, akilli ve hiinerli oldugunu bilir. Bunu ona anlatir. Fazila
babasinin evine donmek istese de Sai Efendi’ Calibe’nin doldurusuyla bunu kabul etmez:

"Ben kizini oliinceye kadar geginsin diye kocaya verdim" (Fatma Aliye, 2005: 210).

Calibe diizenbaz davranisin semboliidiir. Fazila’nin annesi 6ldiikten sonra onun babasi olan
Sai Efendi ile evlenir. Gayet giizel ve gen¢ olan Calibe roman boyunca tiirlii entrikalar
diizenler ve bunlarin anlagilmamasi i¢in de esi Sai Efendi’ye karsi cazibesini ve giizelligini
kullanir. Calibe ve kuzeni Siiha birbirlerine asiktirlar. Siiha Calibe ile evlenmek ister ancak
reddedilir. Ciinkii Calibe hislerinin degil aklinin esiridir. Sevdigi adamla evlenmek yerine

servete sahip olan bir adamla evlenmeyi tercih eder:

"Calibe hayalinde miicevherler ve miikemmel arabalar icinde
iken Siiha aklina bile gelmiyordu. Hayir! Hayir! Geliyordu. Ama
Calibe onun hayalini kovuyordu. O bolluk i¢inde, o mutlu halinde
Siiha’ya tenezziil edemiyor, adeta onun varligindan sikiliyor. Onu
kovuyordu. Ciinkii bu servet ve ihtisami kendisine verebilecek olan
adamin Stiha olamayacag kesindi™ (Fatma Aliye, 2005: 25).

Siiha, Calibe’yi ¢ok sevdigini ve onunla evlenmek istedigini sdyler. Ancak Calibe’nin tek
amaci servet ve sasali bir yasama kavusmaktir. Bunun i¢inde sevdigi adam olan Siiha ile
evlenip yavas yavas zengin olmak istemez. Ona istedigi olanaklar1 sunan bir adamla
evlenip, gengligini ve glizelligini giizel bir hayat yasayarak gecirmek ister. Bu istegini de

Stiha’ya agiklar:

"Evet, sen de olabilirsin fakat ¢ok zaman lazim!.. Ben ise bir
zengin ile evlendigim zaman bir giinde birdenbire zengin olurum. Sen
calisacaksin.  Calisacaksin.  Kendini  telef  edeceksin.  Omiir
harcayacaksin!  Belki de servet sahibi  oluncaya  kadar
ihtiyarlayacaksin! Of...Ihtiyarlikta serveti ne yapmali, o zaman o
servet ne igine yarar Siihal..Hele kadinlar icin!..Genglikte takip
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takistiramadiktan sonra, tazelikte giyinip kusanmadiktan sonra
servetin ne geregi, ne anlami var! Ihtiyarlik zamanminda giyinip
takinmaya kalkisirsan yakismadigi gibi herkese rezil olur, herkese
eglence olursun™ (Fatma Aliye, 2005: 26).

Calibe’nin Siitha’ya yaptigr kotiiliik onun teklifini reddetmekle bitmez. Siiha’y1r siirekli
asagilayip, kiiclik diisiiriir. Siitha’ya evlerinde yasayan bir sigintt muamelesi yapar ve onun

gururunu incitir:

"Calibe Stiha’yr sevdigi halde kibri ve kendini asirt begenip tek
diisiincesi zenginlik oldugu icin bu istegine karsi koyamiyor, adeta
buna kapilmis¢asina hayaller kurup kendini bu hayaldeki servetin
pesinden stiriikliiyor delikanliyi ¢ok zavalli ve fakir gordiigiinden ona
ilgi duymakla tenezziil etmis olduguna inanwyor ve bu durum
icerisinde kendi gonliinii bile duymazdan gelip saf disi eder...Siiha’ya
kotii davranmir ve kendisinin besleme ve evlerinde bir siginti oldugunu
yiiziine karst defalarca séylerdi” (Fatma Aliye, 2005: 27).

Calibe’yi hayallerine kavusturacak kisi hi¢ siiphesiz Sai Efendi’dir. Sai Efendi’nin erdemli
davraniglari, safligr ve masumiyeti karsisinda Calibe bunlarin tam tersi riya ve entrikalarla
dolu menfaatgi bir kadindir. Calibe’nin yaptig1 ve yapacagi kotiiliikler ilk zamanlardan
belli olur. Fazila ve kardesi Sefik’e kotii davranan Calibe, Sai Efendi’nin anlamamasi igin

onun yaninda ¢ocuklara iyi davranir ve kotiiliigiinii hissettirmez.

Calibe, Sai Efendi ile evlenip evin ve ¢ocuklarin idaresini eline aldiktan sonra kardesi
Nabi ve kuzeni Siitha’y1 da yasadigi konaga yerlestirir. Amact hayalini kurdugu servet ve

sana kavustuktan sonra gonliinii Siiha ile eglendirmek ve onunla diledigini yapmaktir.

Calibe, Fazila ve Sefik’in babasi Sai Efendi ile evlendikten sonra bir kiz ve bir erkek ¢ocuk
diinyaya getirir. Ancak Calibe’nin dogurdugu cocuklar da huy ve mizag olarak anneleri
Calibe’den farksiz degillerdir: "Eviatlik ¢cok ahlaksiz bir kiz olup zaten ¢ocuklari iizmekten,
kizdirip, onlara bagirmaktan, kétii davranmaktan, onlara iiziintii vermekten baska bir ise
yaramadiysa da bu davraniglara diger taraftan yiiz buldugu icin cesaret ettiginden Fazila

ile Sefik’in ¢cok agirlarina gitti" (Fatma Aliye, 2005: 33-34).

"Calibe’nin ¢ocuklar: biiyiidiikce oteki ¢ocuklara olan eziyeti de
biiyiiyordu. Sai Efendi ¢ocuklar i¢in masraf parasini Calibe Hanim’a
teslim ediyordu. Calibe 'nin ¢ocuklarina onar ve digerlerine birer
oyuncak alindigi halde anneleri gibi terbiyesiz olan ¢ocuklar onlara
da goz koyup ele gecirmek i¢in olanca yaygaralarmmi basinca hemen
onlarin susturulmasi icin Calibe Hamim oksiizlerin ellerindekini de
alip boyunlarim biikecek kadar kotii davranmakta onlart her firsatta
diglayip hor gormekte ve onlarin sessiz sessiz aglayp inci gibi
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vaslarmin yanaklarindan asagi yuvarlandigim seyredip bundan gizli
bir mutluluk duymaktaydi™ (Fatma Aliye, 2005: 34).

Calibe hirs1 ve attig1 iftiralarla Sai Efendi’nin kiz1 Fazila’y1r dévmesine sebep olur. ilk kez
kizina el kaldiran ve onu doven Sai Efendi’ye tiim bu cirkin davraniglar1 yaptiran
Calibe’dir. O giine kadar Calibe’nin kendisine ve kardesine yaptig1 eziyetlere goz yummus
olan Fazila kendini tutamayarak Calibe’ye "Alcak kadin!" der (Fatma Aliye, 2005: 159).
Sai Efendi ise kizinin esine yaptig1 bu saygisizlig1 affetmez: "Sai Efendi’nin tahammiilii
kalmad, kizimin iizerine yuiriidii. Saglarinin uzun orgiisiinii koluna dolayp, Fazila’ya rast
gele tokat ve yumruk indirmeye basladi. Adamcagizin kilina zarar gelmesinden ¢ekindigi
kizint bu sekilde kiyasiya dévmesi hichbir yiiregin dayanamayacagi bir manzaraydi. Calibe

bu manzaray zevkle seyretmekteydi” (Fatma Aliye, 2005: 159).

Calibe’nin kizi Fazila’y1r ve onun giizelligini kiskanir. Fazila ile Sefik’in mutlulugunu
bozmak i¢in tiirlii oyunlar yapardi: "Ya ni¢in senin sag¢larin bu kadar uzun. Benimki oyle

degil. Ya bunlart kes ya da ben béyle ¢ekerim (Fatma Aliye, 2005: 70).

Muhaderat romanindaki Nabi karakteri de diizenbaz davranigi sembolize eden bir

karakterdir. Calibe’nin kardesi olan Nabi giizellikte ve huyda ablasina ¢eker:

"Calibe’nin kardesi Nabi giizellikte ve koti huylulukta tam
ablasinin  kardesi ise de kurnazlikta ona benzemeyip biraz saf
biriydi...babasinmin verdigi maasla ve enistesinin arada bir yaptig
yardimlarla giictiniin  yettigi olgiiler de eglence alemlerinde
dolastyordu...Annesi ¢ok fazla yiiz vermis oldugundan kétii ahlakina
ek olarak yiizsiizliigiinii ablas1 gibi uyanmik ve igten pazarliki
olmadigindan insanlardan bunu gizleyemiyordu" (Fatma Aliye, 2005:
67).
Nabi Sai Efendi’nin evinde yasar. Calismak ve iiretmek istemez. Hizmetcilerle asagilik
iligkilerde bulunur ve ablasi Calibe’den siirekli para almak ister. Evlenecegi kadinda
aradigr kriterlerden en Onemlisi de zengin olmasi1 ve Nabi’ye bakabilecek durumda
olmasidir. Bu istegini ablasi Calibe ile paylasir: "Ben de idare edecek es istemiyorum. Beni
besleyecek olan: istiyorum. Ne kadar ¢iplaklar i¢ giiveysi olarak evleniyorlar. Elbiselerini
kiz babalari alip har¢hklari bile ceplerine konulan ne kadar damat istiyorsan sana

getireyim" (Fatma Aliye, 2005: 74).

Nabi ¢ok zengin oldugu i¢in Fazila’nin arkadasi Fevkiye Hanim ile evlenmek ister. Bu
istegini ablas1 Calibe ile paylasir: "Fevkiye Hanim namuslu bir ailedendir, giizeldir,
zekidir, bilgilidir, zengindir. Anasinin babasinin bir tanecik evladidir. Boyle bir geng kizla

evlenmeyi herkes ister... Simdi sen Fevkiye Hanim’t gérmeden, sevmeden yalniz ailesinin
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servetine giivenerek ve zengin olmak icin boyle bir ise kalkisip damatlari olmak istiyorum"
(Fatma Aliye, 2005: 92). Fevkiye ise Nabi’nin igten pazarlikli halinden habersiz ona asik
olur. Fazila’nin ve ailesinin tiim 1srarlarina ragmen Nabi ile evlenmekten vazge¢mez.
Evlenir ve mutsuz olur. Nabi, Fevkiye’nin ailesiyle beraber onun evinde yasar. Fevkiye’nin
ailesinin haberi olmadan onun ziynet ve miicevherlerini satar. Kumar oynar ve esini aldatir.

En sonunda Fevkiye, Nabi’den bosanir.

Romanda diizenbaz davranisi sembolize eden bir diger karakter ise Sai Efendi’nin evinde
calisan Reftar’dir. Reftar, Calibe’nin her dedigini yapar ve her oyununda onun yaninda
olur. Calibe Reftar gibi bir kiza hep ihtiyac1 olacagim bilir ve Reftar’1 oyunlarina stirekli
olarak alet etmek i¢in careler diisiiniir. Calibe, Reftar’in kardesi Nabi’ye duydugu ilgiyi
anlar ve bu ilgiyi kullanarak Reftar1 her daim yaninda tutmak ister: "Bu hizmetlerine bedel
olarak Reftar in kardegi Nabi’ye olan ilgisine engel olmadiktan sonra biraz daha sabirli ve
gliclii olmak istemisti. Nabi kendini evin efendisi gibi goriip hizmetcilerine her tiirlii isini

yaptirir ve kardegsini de para igin ¢ok rahatsiz ederdi" (Fatma Aliye, 2005: 72).

Reftar, Calibe ile birlik olup Mukaddem’e bir oyun tertip ederler. Fazila ile Mukaddem
nisanlanirlar. Diigiinlerine bir ay gibi bir siire kalir. Calibe bu evliligin ger¢eklesmesini
istemez. Cilinkii Fazila ve Sefik’ten tamamen kurtulmak ister. Eger Fazila Mukaddem ile
evlenirse komsulari olur ve yine evinin iginde bulunur. Ancak uzaktan biri ile evlenirse
ondan ve kardesinden tamamen kurtulacaktir. Mukaddem, Sai Efendi’nin 1srariyla onun
evinde bir gece kalir. Reftar odasina bir seye ihtiyaci olup olmadigini sormak i¢in girer ve
hemen ¢ikar. Bunun iizerine Calibe Sai Efendi’ye Mukaddem’in igki igtigini ve bunu adet
haline getirdigini sdyler. Hizmetcileri Rektar ile birlikte olduklarini anlatir: "Merakimdan
Mukaddem Bey’in yattigi odanin kapt araligindan baktim. Reftar orada!™ (Fatma Aliye,
2005:118). Reftar’da Calibe’nin soziinii tasdikler. Sai Efendi duyduklari karsisinda ¢ok

sagirir ve kizi Fazila ile Mukaddem’in nisanini bozar.

Bir Kadinmin Hayati romaninin baskisisi Melek’in oglu Sefik’i tuz ve kasik almasi
icin bakkala gonderir. Bakkalc1 ¢ocuga kotii sozler sarf eder ve kotii muamele eder: "Pig!..
Cok séyleme, isim var, az soyle de git!." (Mehmet Celal, 2001: 24). Sefik’in ninesine
bakkal gecmiste bir giin bir ekmek verir ve g¢ocuga ninesine ekmek verdigi icin
pismanligin1 dile getirir: "Onu da ben veremez olaydim!.. Iki giin sonra parasimi aldim
ama, merhametten maraz ¢ikti! O vakit ben, o ekmegi vermeyeydim, hem a¢ligindan
geberirdi, hem diinyadan oyle bir kadimin viicudu kalkardi, hem de simdi boyle hepimizi
taciz etmezdi” (Mehmet Celal, 2001: 25-26).
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"-Oyle sey olmaz. Bak tuzuma; ficinin icinde ne kadar intizaml
duruyor. Miibarek tuz degil, toz sekeri. Soganiniza tuz verecegim diye
figumin diizenini bozamam. Kasik mi? Allah esirgesin! Bu benim temiz
diikkdanmima gelen miisterilerimin agizlarina soktuklar kasiklari size
vereyim, siz sonra onlart illetli agizlariniza sokun, nihayet
miisterilerim frengive ugrasin, dyle mi? Inayet ola!"™ (Mehmet Celal,
2001: 26).

Romanda Ziya Beyin babas1 Rasid ¢apkin bir adamdir. Evlerine aldiklar1 on dort yasindaki
Niliifer adindaki kiz1 siirekli taciz eder. Kizin gonlii bagkasinda oldugu halde onu odaligi
yapmak ister. Bu durum Rasid Bey’in oglu Ziya Bey’, sasirtir. Babasinin 6zelliklerini ve

amacini okuyucu oglu Ziya’nin agzindan isitir:

"Bir giin Kafkasya'min niimiine-i hiisn ii ami denilmeye sdyan
olan giizel bir halayi1gi, Ziya Bey'in babast Rasit Efendi alir. Karisini
da —fevka'l-me'mul- denilecek bir siirette razi etmis olmalidir ki,
halayigr odalik addetmek fikrine diiger... Ziya Bey ismi Niliifer olan
bu giizel kiza -babasimin koynuna gidecegi Cihetle -fena bir gozle
bakmamak liizumunu, halayigin alindigi giin hissetmekle beraber,
kizda gordiigii ve kendisinin hiizniine benzettigi derin bir hiiznii nazar-
1 dikkatten dir tutmamaya ve babasinin on dort yasinda bir kiza karst
altmis yasinda bulundugunu hele hi¢ unutmamaya bagslar! Ragsid
Efendi giizel halayigi ddhil-i bezm-i visdl etmek igin hayli ibram
ederse de, o vahsi gazal oralara hi¢ yanasmaz. Gittikge hiiznii artar.
Hatta ara swa agladigina delil olmak iizere gozlerinin kizarmig
oldugu da goriiliir. Bazi kere de biitiin gece uykusuz kaldigint ima
eden bir ucukluk o giizel ¢ehrede dolasir! Bunlarin hepsine ayrt ayri
dikkat etmekte ve Niliifer'in en kiigiik hareketini bile gozden
kagirmayan Ziya Bey bir giin soyle bir diisiinceye dalar: -Insanin
zihninde fenalik yoksa giizelce diigiinmeli ki gencglik sabahimin ilk
isiklarini, omriiniin baharimin ilk ¢iceklerini gormeye baslamig olan
on dort yasinda bir kiz ak sa¢l, ak sakalli, ihtiyarhik 15181 yiiziine bir
nuranilik vermis, fakat her adiminda omriiniin hazan riizgdrina karsi
titremeyi adet haline getirmis bir ihtiyarin vuslat kucagina nasil
sigimir? Diinya hazinelerini, hayatin lezzetlerini, gelecegin saadetini -
cogunlukla riiyasinda gordiigii-iki giizel goze karsi feda etmek
istidadint bulunduran ve giizellikte nadir olan bu kiz nasil olur da
altmis yasinda bir adamin kendisine verdigi altinlara, elmaslara
ragbet goziinii cevirerek o giiliimsemelere, gosterislere kanar? Ya bu
ne akisizhiktir ki yiizii burusmus, yanaklarimin kemikleri digart
firlamis, iceri ¢oken gozlerinin feri sonmeye baglamis bir adam, bir
kizt zorla yola getirmek, kendi ihtiyar gonliinii eglendirmek hevesine
diistiigii halde, o kizin kendisine hi¢bir vakit yar olamayacagini, belki
namusunu ihlal edecek hareketlerde bulunacagint diisiinmez?"
(Mehmet Celal, 2001: 60-61).
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Melek Trabzon’da yasayan ve bir geng ile evlenme hayalleri kuran bir kizdir. Bir giin geng
Melek’i kandirir ve hamile birakip kagar. Melek ise bir vapura atlar, sehre iner ve sefil bir

yasam siiremeye baglar. Melek kendisini boyle bicare birakan genci Sitki’ya anlatir:

"Ben olsem degil, kiyamet kopsa o zalim miiteessir olmaz...
Haydi, farzedelim ki odur. Ne yapacagim? Ah' Ben bilirim: Bu zayif
ellerimle bogazina sarildiktan ve boguk bir sesle birkag kere "Benim
namusumu ¢alan budur... Benim istikbalimi éldiiren budur! ‘“‘diye
haykirdiktan sonra o namussuzu biitiin kdinata gosterecegim.
Allah’im! Insallah odur. Ya o aralik Trabzon'da ilk defa yiiziinii
gordiigiim gece sogiit agacglart altinda hazin bir sesle séyledigi gibi
50z soylerse, aglamamak i¢in kendimi nasil tutarim? Aman Yarabbi!
Insallah o degildir! Onun bir kadinin mezari iistiine birkag damla yas
dokecek, birkag¢ satir yazi yazacak kadar kalbi yoktur" (Mehmet Celal,
2001: 119-120).

Melek’in kotii hale diismesine sebep olan kisi Safvet’tir. Melek, Safvet’ten melek yiizlii
seytan olarak bahseder: "-O! O melek kiligindaki seytan. O nur yiizlii karanhk, o munis
vahsi, o giizel cellat"" (Mehmet Celal, 2001: 119).

Melek yangin esnasinda yere diislip bayildiginda ortada kalan iki ¢ocugu Afife ve Sefik’i

bir esirci kagirir ve Salim Efendi ¢ocuklara zulmeder:

"Salim Efendi'nin o mes’'um c¢ehresi goriildii. “Buraya geliniz
“dedi. Ikisini de kiiciik odaya aldi. Elinde bir kirba¢ sallaniyordu.
Elini tahrik etti. O sivah kirbag evvel bir karayilan gibi Afife'nin
koluna dolandi. Kizcagiz bagiwrdi. Ikinci defa Sefik'e vurdu. Belki
bagirmak da cezayr arttirtr diisiincesiyle bicare sesini ¢ikaramadi.
Ikisini yine odaya attr" (Mehmet Celal, 2001:125-126).

Romanin bir diger karakterlerinden biri olan Resid zengin olmaya umuduyla romanda
Ziibeyde’ye mektuplar yazar. Oysa durum Resid’in hayali kurdugu gibi gerceklesmez ve
Ziibeyde mektubu onemsemez. Mektubu gotiiren cocugu timitle bekleyen Resid bekledigi

haberi almaz ve zenginlikl hayalleri suya diistiigii i¢in tiziintii duyar:

"-Ne 0? Ne haber? Dedi. -Gotiirdiim. -Eee? Ne oldu? -Ac¢t,
okudu... Sonra ‘Git, o kopege séyle, velinimetinin kizina boyle bir
gozle bakmanmn ne kadar tehlikeli oldugunu anlasin. Bu seferlik
kismetine mani olmamak igin affediyorum. Ikinci defa béyle bir seye
cesaret ederse, yazdigini babamin elinde goriir’ dedi. Mektubu alip
par¢a par¢a etti. Cocuk bosuna soyleniyordu. Resit ¢ocugun
soyledigini anlamiyordu. Ciinkii goziiniin oniinde agilan bir elmas
cekmecesi gozlerini kamastirmaya baglhyordu™ (Mehmet Celal, 2001:
102).
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Resid bekledigi haberi alamayinca Ziibeyde’nin miicevherlerine zorla sahip olmak ister ve

gece evine girer:

"Hirsiz! Resit beyni icinde gsimsek c¢akiyyor zannetti. Geng¢ kiz
uyanmisti. Resid dondii. Ziibeyde've bir hanger gosterdikten sonra
elini dudaklar: iistiine koydu. Korkung bir bakisla sus isareti verdi.
Bunun iizerine zavalli kiz bagirdi: -Burada insan éldiiriiyorlar! Resit
ufak bir hareket etti. Bu sirada kizcagiz yalniz viicudu icinde soguk bir
seyin hareket ettigini hissetti. Gozlerini kapadi. O imdat ¢iglhig
tizerine odaya girenler Ziibeyde'vi kanlar iginde gordiiler. Hirsiz
ka¢misti. Hirsizi takip edelim mi? Haydi bakalim. Ama seneler gecti.
Bulunamiyor. Bir ara Beyrut'ta, bir ara Kudiis'te goriildii. Kiyafetini
degistirdi. Ihtiyarliga yiiz tuttu. Elindeki miicevherler istikbalini temin
etti.  Birtakim  zavalli  mahlikun  karsisinda  titremesinden,
aglamasindan seving duydugu icin esircilige basladi;, ismini
degistirdi. Regit Bey, Salim Efendi oldu" (Mehmet Celal, 2001: 104).

Muhabbet-i Mdader-dne romaninda Fahriye’'nin sevdigi Fikri Bey davranis olarak
erdemli bir davramis sembolii degildir. Kot aliskanliklari olan Fikri Bey evlenecegi
Fahriye’yi de ziyadesiyle tizecektir: "Vakia Fikri Bey gecelerce eve gelmemek ddetine, o
kadar ¢ok ictigi rakiya tévbe ederse, fend bir zeve olmazdi” (Mehmet Celal, 2014: 74).
Fikri Bey calismaz bunu bildigi halde Fahriye’nin annesi Fikri ile konusup bu durumu
halletmesini sdyler. Evlenince kendi evlerinde yasamalarini ister. Fikri ise bu fikri hemen
kabullenir. Nesibe Hanim, Fikri’den i¢ki igmemesini, ¢alismasini ve eve erken gelmesinin
sOzlinii ister. Bunun i¢in Kur’an-1 Kerim’e el bastirir, soz alir. Fikri, Nesibe Hanim’a
verdigi sdzlerde duramaz ve bu durumdan habersiz olan Fahriye esini sabahlara dek bekler,

tiziiltir. Fahriye, Fikriye nerede oldugunu sorunca da ondan siddetli cevaplar alarak {iziiliir:

"Bak! Karicigim! Istintdktan hoslanmam. Nerede... Nerede isem,
oradayim, vesselam! Diin aksam anan olacak kariya da soyledim. Ben
bir esir degilim. Oyle degil mi, karicigim ya? O kaltak bana ¢cikismak
istedi. Ne kadar terbiyesiz! Ne o ya! Ben oyle surat da ¢ekemem.
Anani ¢ok seviyorsan hadi onun odasina git! Hem bir daha beni
istintdk etme. Ciinkii benim yumrugum vardu” (Mehmet Celal, 2014:
80).

Zehra romaninda Subhi, Zehra ile biiyiik bir ask duyarak evlenir. Evlerine hizmetgi
olarak alinan Sirr1 Cemal gelince isin rengi degisir ve giizel fakat kiskang karis1 Zehra’y
cekmek yerine giizel ve kibar Sirr1 Cemal’e gonliinii kaptirir. Sirr1 Cemal, Nazikter ile
evde anlasamaz ve bu yiizden Nazikter, Subhi tarafindan kovulur. Bu duruma Zehra kars1
cikmak ister ancak Subhi karisina kendisinin de isterse Nazikter ile gidebilecegini sdyler:

"Subhi bir giin dayanamayp Nazikter’i kovmaya mecbur olmustu. Zehra’nin
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engellemelerine ve yaygaralarina hi¢ 6nem vermemisti. Hatta cani isterse Nazikter den hi¢
ayriimamasinin kendi elinde oldugunu ¢ekinmeden Zehra 'nin yiiziine karsi soyleyivermisti"
(Nabizade Nazim, 2012: 49). Sirr1 Cemal’in isveleri ve cilvelerine kapilarak karisi
Zehra’dan sogur. Karis1 ve Sirr1 Cemal arasinda kendi i¢inde kiyaslama yapan Subhi bu

kiyaslamadan Sirr1 Cemal’in zaferle ¢iktigini diisiiniir:

"[ki senelik olaylar, bir bir hayaline geliyor, bu olaylar icinde
karisiyla Strri Cemal’i yan yana goriiyordu. Fakat ikisi arasinda bir
karsilastirma yapinca karisini solgun ve huysuz buluyordu. Sirri
Cemal’deki yaradilis, Zehra’'da olmadig gibi cazibece de Sirri Cemal
karisindan iistiindii. Bir an geldi ki, karisi yogun bir duman icinde
goziinden kaybolup aydinlik, beyaz bulutlar icinde giiliimseyen Sirri
Cemal kaldi. Duygularini bir tiirlii engelleyemiyor, bir tiirlii yerinde
duramiyordu” (Nabizade Nazim, 2012: 39).

Sirr1 Cemal 1l karis1 Zehra’nin Subhi i¢in kavga etmeleri onun gururunu oksar, bu durum

onu iizmek yerine sevindirir:

"Iki kadin doviismeye baslamislardi. Miinire bu durumlar
aglaya aglaya, Subhi ise giile giile seyrediyordu. Swurri Cemal’le
Zehra'min iki tavuk gibi doviislerini horoz gururuyla seyredip bu
miicadelelerin, bu kavgalarin hep kendisini ¢ekememe yiiziinden
meydana geliyor oldugunu gormekten hoslantyordu. Bir baskasi
olsaydi evin igindeki bu uygunsuzluklardan aci duyardi. Halbuki
Subhi bununla egleniyordu™ (Nabizade Nazim, 2012: 50).

Surr1 Cemal’in hamile kalmasiyla karisin1 bosayip, Sirr1 Cemal’e ev tutar orada onunla
birlikte yasamaya baglar. Zehra da kendisini birakip giden kocasi Subhi’den intikamini
alabilmek igin onun pesine Urani adinda bir asiifteyi takar. Urani, telgraf génderme
bahanesi ile Subhi’nin diikkanina ugrar ve giizelligi ile onun dikkatini ¢ekmeyi basarir:
"Bugiin soze -Urani-de karismisti. Ustelik o kadar da isveli bir konusmasi vard ki, Subhi o
konusmaya bayimisti. Hele sivesi ¢ok sirindi. Subhi’'nin dinledikge dinleyecegi geliyordu.
Isini giiciinii birakmist:”" (Nabizade Nazim, 2012: 69). Urani sayesinde malmi miilkiinii
kaybeden Sirr1 Cemal’i terk eden Subhi en sonunda bes parasiz kalir ve Urani’yi 6ldiiriir:
"Ayaklar: altinda ¢irpinmakta olan Urani’ye bes, alti kere daha kama sapladi. Ceset,
ruhsuz hdle kavusmustu™ (Nabizade Nazim, 2012: 131). Subhi, Trablusgarp’a siiriiliir.

Sirr1 Cemal de romanda davraniglariyla diizenbaz olan karakterlerden biridir. Zehra Hanim
ve Subhi Bey’in konagna ilk alindiginda Subhi Bey’in kendisine olan ilgisini sezer ve
utanir. Zehra’yr lizmek istemez ancak sonralar1 huyu degisir ve romanda diizenbazligin

davranigtaki sembolii olur. Zehra’nin diinyadaki tek dayanagi olan babas1 Sevket dliince bu
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duruma en ¢ok Sirr1t Cemal sevinir: "Bu ansizin meydana gelen olaydan en ¢ok memnun
olan Surri Cemal olmustu. Bunca zamandir mesgul oldugu goéniil miicadelesi, ahlakin
neredeyse tamamen bozmustu" (Nabizade Nazim, 2012: 48). Subhi’yi tiirlii isvelerle elinde
tutar. Ondan hamile kalir ve karnindaki dogmamis ¢ocugun yasamina garanti olacagini
disiiniir: "Sirri Cemal,  kendisinde ilk hamilelik isareti hissettigi zamandan beri
diistincelerini ve tavrint degistirmisti. Karmndaki sekilsiz varligin, kendisi i¢in bir dayanak
noktast olacagina karar vermisti. Artik kendisinde bir ikinci hamimlik hakki goriiyordu”
(Nabizade Nazim, 2012: 48). Surr1 Cemal, evli bir adamdan hamile kalmanin onu
karisindan ayirmanin bedelini agir 6der. Tek dayanagi olan karnindaki bebegi Subhi’nin
giinlerce ve aylarca eve ugramamasi sonucunda iiziintiiden ve sarnica kovay1 sarkitmasiyla
yiikii tastyamaz ve bebegini disiirlir: "Kova ¢ok agir gelmis, Sirri Cemal de bu agirliga
karsilik vermek i¢in kaslarum stkmusti ki... Eyvahlar olsun..!" (Nabizade Nazim, 2012: 87).
Diisen bebegi ile birlikte yasama dair tiim umudu yikilan Sirr1 Cemal, Subhi’yi baska
kadina kaptirinca da ¢areyi kendisini intihar etmekte bulur. Boylece yaptiklarinin bedelini

oder.

Zehra da romanda bulunan bir diger diizenbaz davranisin semboliidiir. Sirr1 Cemal’in,
Subhi’den hamile oldugunu 6grenince Sirr1 Cemal’in karnindaki ¢ocugun diisiiriilmesi ve
yok edilmesi i¢in bir ebeye basvurur: “Zehra, bu sefer ebeye basvurdu. Kendi
mutlulugunun sonu olacak olan bu ¢ocugu ortadan kaldirma ¢areleri aryordu” (Nabizade

Nazim, 2012: 48).

Romanda Zehra, Sirr1 Cemal ile Subhi’yi ayirmak i¢in evlerine gelen bohgact kadin
Marika’dan yardim ister. Marika Subhi’nin karsisina tesadiifen Urani’yi ¢ikarir. Urani,
Zehra’nin intikaminin bir parcasi olur: "Bir goriisme sebebi Marika, Beyoglu'nda tanidig
kadinlardan birisini Subhi’ye bulastiracak, ¢ekip tuzaga diisiirecek, onu keyfe alistirip hem
Swrri Cemal 'den aywracak, hem basina diinyasint haram edecekti™ (Nabizade Nazim, 2012:
85). Zehra, Subhi’yi kiskandirmak i¢in onun is arkadasi Muhsin ile evlenir ancak mutsuz
olur. Roman boyunca yaptig1 kiskanglik ve koétiiliiklerinin bedelini hem bu mutsuz evliligi

siirdiirmekle verir hem de Muhsin’den olan ¢ocugunun iki hafta sonra 6lmesiyle verir.

Subhi, Urani ile ¢iktig1 bir gezinti sonrasi aklina ayn1 yere Zehra ile de geldigi gelir: 'O
zamanla bu zamanki beyninde ne kadar biiyiik fark vardi. O zaman yaninda namus abidesi
olmaya layik bir Zehra vardi. Halbuki simdi o makami iki paralik bir asiifte isgal

ediyordu” (Nabizade Nazim, 2012: 108). Subhi’nin géziinii kor eden bu tutku ona annesini
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ve heniiz 6limiinii bile bilmedigi ¢ocugunu unutturur. Ne annesini, ne Sirr1 Cemal’i, ne

cocugunu ne de Zehra’yi bir daha diisiinmez ve gérmez.

Urani, hafifmesrep bir kadindir. Para icin erkeklerle beraber olan ve paralari bitince onlart
terk eden biridir. Bu sebeple gosterdigi davraniglar diizenbazligi sembolize eder: "Bazen
bir asigin bir kere daha birlesmek icin geldigi olur, birkag¢ aylik birliktelikten sonra yine
tiziintiistiz bir sekilde ayrilirlardi. Hale bakilirsa o erkekler de, Urani de kalp ve goniil
denilen seyden asla haberdar degildi. Onlarca ‘sevgi’, bayagi bir hevesten ibaret olmalt ki

bir miiddet sonra gecip gidiyordu" (Nabizade Nazim, 2012: 92).

Subhi’nin magaza islerini ve tiim mali iglerini emanet ettii Muhsin Bey, Subhi’nin
gonliinii Urani’ye kaptirip zevk, sefa ve eglence hayatina kaptirmasindan sonra ona verilen
tim imkanlar1 kotiiye kullanir ve calmaya baslar: "Muhsin, magazanin idaresinde tek

basina kalinca, ¢calip ¢rpmaya koyulmustu "(Nabizade Nazim, 2012: 89).

Araba Sevdasi romaninin en 6nemli sembollerinden biri olan alafranga yasam
bicimi Bihruz Bey’in yasaminin tamamina intikal eder. Bihruz Bey giizel giyinir, moday1
takip eder, Istanbul’un en iyi eglence merkezlerinden biri olan Beyoglu’nda arkadaslariyla
vakit gecirir, kiitliphanesine kitaplar alir, opera dinler, sairlerin beyitlerini okuyup,
anlamaya calisir fakat anlayamaz. Pardesiisiinde “Terzi Mir” markasini tasir (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2016: 7). Bastonuna Fransizca (M.B.) harfleriyle giimiis bir marka
yazdirir. Bihruz Bey kiiclik yaslardayken babasini kaybeder ve annesiyle bir bagina kalir:
"Bihruz Bey, vilidesinin tek eviddi oldugu i¢in zaten hep simarik biiytimiistii" (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2016: 10). Babasinin 6liimiinden sonra kalan biitiin mirasi harcar ve
elinde bir tek annesinin miicevherleri ile babasindan yadigar kalan oturduklar1 konak kalir:
"Mirasyedi bey efendinin kendi sefahetinden baska hi¢bir masrafi olmadigi hdlde he ray
eline gegen yiiz elli lira kadar bir para o sefihate kifayet etmezdi" (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2016: 12). Gosterisi seven anlamayan ancak anlamayan ancak gostermeyi Seven bir
kisilige sahiptir:

"Kaleme gitmedigi giinler ise saglarint kestirmek, terziye esvip
ismarlamak, kunduraciya olgii vermek gibi hi¢ eksik olmayan
vesilelerle Beyoglu’'nda, otede beride vakit gegirir, cumalari,
pazarlart  da  sabahleyin  hocalaryla yarimsar saat ders
miizakeresiden sonra hanesindgn ¢tkar, aksamlara kadar seyir
yerlerinde dolasirdi... bu beyin, Istanbul’a geldikten sonra meraku ti¢

seye masrif oldu ki birincisi araba kullanmak, ikincisi alafranga
beylerin hepsinden daha siislii gezmek, iigiinciisii de berberler,
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kunduracilar, terziler ve gazinolardaki garsonlarla Fransizca
konusmakt:” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 10).

Tiirkce kelimelerin arasina Fransizca serpistirir ancak Tirk¢e kelimelerinin
anlamimni dahi bilmez. Fars¢a, Osmanlica ve Tiirk¢e hakkinda pek bir fikri yoktur. Ona
ragmen sair Vasfi’nin siirlerini, sarkilarini okur ancak oradaki kelimelerden bir sey
anlayamadig1 i¢in sucu Sair Vasfi’ye atar. Onun iy1 bir sair olmadigini ve yanlis yazdigini
iddia eder. Kalemdeki arkadasi Naim Efendi ise Bihruz Bey’in tam tersidir. Bir Osmanli
Beyefendisi olan okuyan, anlayan, yazan ve aktaran bir kisilige sahiptir. Bu sebeple Bihruz
Bey anlayamadigr ve g¢eviremedigi beyitlerin anlamina Naim Efendi’nin ilim 1s181yla
aydinlanir. Bihruz Bey’in yagamdaki tiim amaci gérmek, anlamak degil gosteris yapmaktir:
"Bihruz Bey her nereye gitse, her nerede bulunsa, maksadr goriinmekle beraber gormek

degil, yalnizca goriinmekti"™ (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 11).

Fransizca hocast Mosyd Piyer’e onu menfaatleri ugruna kullanir ve amaci Fransizca
ogretmek degil, ondan para kazanmaktir. Arkadasi Kesfi Bey ise Bihruz Bey’e yalanlar
sOyler. Bihruz Bey’a katilmadigi ya da fikirlerini desteklemedigi halde ses ¢ikarmaz: "Mon
profesor, bu aksam her vakitki Mosyé Piyer degilsiniz! Ahldkiniz degismis. Pek nervé

olmussunuz. Bilmem nigin?
~-Ihtimal. Lakin siz her vakitki Bihruz Beysiniz!." (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 48).

Cevresindeki kisiler de onun gibi alafrangaya dykiinen ancak ruhlarinda alafranga olmayan

kisilerdir. Kesfi Bey de alafranga olmaya ¢aligan biridir:

"Frenkane siislii gezmek, Fransizca okumak, Bonjur, Bonsuar,
Vu zalle biyen? Demek igin Beyoglu’'nda adam aramak, Tiirkce lakirdi
ederken araya Fransizca ldfizlar katmak, koltugunun altindan roman
tasimak, israf ve sefdhate bor¢ etmeye uzanmak ve Tiirkge’yi
edebiyatsiz kaba bir lisan addedip bu lisanin cahili bulunmakla iftihar
etmek gibi alafrangaligin o zamnca ve belki hdla bile merasim ve
levazimindan madiit olan efkar ve evza’ ve muamelatta, velhdsil sedir-
i milliyetten miimkiin oldugu kadar siyyrilmak hususunda bu da akran
mertesbesine yetismekti" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 151).

Araba Sevdas: romaninda Bihruz Bey’in Fransizca hocast Mosyo Piyer,
menfaatlerine diigskiin ve bu ugurda tiim degerlerini ayaklar altina alan biridir: "Mdsyo
Piyer namindaki Fransizca hocasit beyin mizdacina gore serbet verir, kurnaz bir ihtiyar
olmakla onun kemakdn devamina miisade ve hatta dort liradan ibaret masi alt liraya iblag

olundu” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 12). Msy6 Piyer, Bihruz Bey’e hediye olarak
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aldig1 kitabin parasini dahi fazlasiyla Bihruz Bey’e ddeten biridir. Mosy0 Piyer ile Bihruz
Bey kadinlar ve ask hakkinda konusurlar. Mosy6 Piyer askin olmadigini sdyler ve Bihruz
Bey’i tizer. Bunun iizerine kendisine bir kitap hediye etmek ister. Kitabin parasini 6demez
ve parasini Bihruz Bey’den alir. Bihruz Bey romanin disinda olan Veniis resmini goriir,

kitabin igerigine ve adina dahi bakmadan sadece resimlerden yola ¢ikarak ¢ok sevinir.

Kesfi Bey, Bihruz Bey’in arkadasidir. Kesti Bey de Bihruz Bey gibi yasamini alafrangaliga
Oykiinerek gecirir. Kesfi Bey yalan soyleyen, yalanlarindan beslenen biridir: "Saka
tarzinda ufak yalanlar tertibiyle etrafinda bulunanlar: aldatmaktan zevk almaya baslamuis
ve bu sui-itiyat gitgide ahlakinda kokleserek zekdsiyla miitendsiben biiyiiye biiyiiye

temayiildt-1 sdiresine galebe etmistir'' (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 150-151).

Bihruz Bey’in arkadas1 Kesfi Bey, Bihruz Bey’e Perives’in 6ldii yalanini uydurur: "Perives
Hanmim in tifoya tutulup vefat ettigini, dilesinin Kiziltoprak’ta kira ile bir koskte
bulunduklarini, kendi hemgiresinin koske gidip hamimla goriistiigiinii séylemesi de koca

basli ve elli ayakli bir yalandi™ (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 154).
Bihruz Bey’in {iziilmesine sebebiyet verir:

"Kesfi'nin o koca mantoriin yalan soylemeksizin bir dakika bile
duramayacagini, bindenaleyh hi¢hir lakirdisini gercege dinlemek caiz
olamayacagini, kezzdpliktaki séhret-i madrufdnesine bindenaleyh
pekiyi bilmesi ldzim gelirken kendisine bildteemmgl aldanmamin ve
muhakeme-i akliyesi gdip edip, hareketini sasiracak derecelerde
teessiirdt-1 ser’e-i sedideye terk-i nefs etmenin manasi var miydi?"
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 149-150).

Perives romanda yer alan bir diger diizenbaz karakterdir. Bihruz Bey’in Camlica’da
gordiigli ve asil bir aileden zannettigi biridir. Perives on alt1 yasinda babasini, yirmi {i¢
yasinda esini kaybeder. Cengi Hanim ile tanistiktan sonra yasami degisir. Kotii yola diiser
ve hafifmesrep bir kadin olarak romanda varligin1 korur. Perives romanda Bihruz Bey’le
dalga gecip onun acisiyla eglenir: "Perives Hanim Bihruz Bey’in yakistirdigi gibi éyle
serefli bir dileye, asil bir hanedana mensup oldugu gibi ikdmetgahinin bulundugu mevkide
Bihruz Bey’in taksimce tahminine muvafik olmak iizere simif-1 kibara mahsis olan

yerlerden degildi" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 35).

(Cengi romanda yer alan bir diger diizenbaz davranisin semboliidiir. Perives’in babasini on
altt kocasini ise yirmi ili¢ yasinda Olmesi iizerine onun zayifligindan ve ihtiyacindan

faydalanip kadin1 pazarlayarak ondan para kazanir. Bihruz Bey ile karsilaginca da 6lmedigi
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halde Perives’in 6liimiine sebep olan kisinin kendisi oldugunu sdyler ve Bihruz Bey’i iizer:

"Besbelli ¢cok sevdiginiz icin ldiirdiiniiz"” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 245).

Bihruz Bey’in Perives’in mezarini bulmak istemesi iizerine Cengi Hanim kendisine pesini
birakmasini ¢abalarinin nafile oldugunu sdyler. Bihruz Bey gittikten sonra da Perives ile
bulusup Bihruz Bey’in duygularinin saflig1 ile dalga ge¢ip arkasindan giilerler: "Perives
Hanim’la Cengi Hanim’a gelince,; Bihruz Bey’in agaz ii encamkdrdaki gardib-i ahvalinden
bahsederek ve kahkahalarla giiliiserek agir agir yollarina devam ettiler!" (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2016: 248).

2.5.4. Don Kisot’un Ironik Bir Sembol Olarak Kullanimi: Cengi

Cervantes’in Don Kisot adl1 eserinde Don Kisot, okumus oldugu romanlarin etkisi
ile gergek ile hayali ayiramayacak duruma gelir. Yanina arkadasi Sancho Panza da alarak
hayali sevgilisi Dulcinea’1 bulabilmek i¢in yolculuklar yapar. Karsisina ¢ikan degirmeni
canavar, saraplart kan, koyun siiriilerini ise birbirleriyle savasan iki karsit asker olarak
hayal eder. Konakladigi hani saray olarak goriir ve o handaki sarap testilerini diisman asker
grubu olarak algilayip kilic kaldirir. En sonunda gergekleri gérmeye baglar ve tiim

malvarligin1 yoksullara bagislayip Sliir.

Mithat Efendi, Cervantes’in Don Kisot'u ile Cengi romanindaki Danis Celebi
arasindan iliski kurar. Danis Celebi, Don Kisot'un Cengi romanindaki semboliidiir. Danis
Celebi de Don Kisot gibi kitaplar okur, cin ve peri hikadyelerinin etkisinden ¢ikamaz ve

somut ile soyut duygular1 arasinda gelgitler yasar.

Cengi romanmin ilk sayfasinda Ahmet Mithat Efendi : "Istanbul'da Don Kisot dendigi
zaman, Istanbul sehrinde Don Kisot denilir bir seyin viicudu anlasilir ise de, bu Don Kisot
yvenir mi? Yenmez mi? Canli mi? Cansiz mi?" diyerek Cervantes’in Don Kisot adl1 eserini
okumamis ve Avrupa tarihi hakkinda bir bilgisi olmayan Tiirk okuruna bu eser ve igerik
hakkinda bir takim bilgiler verir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 5). Nitekim Mithat Efendi
eserin ilerleyen sayfalarinda da metnin sihrinden ayrilip okuyucuya Don Kisotluk ile
alakal1 bir takim bilgiler vermeyi de ihmal etmez: "Serlevhamizda, Istanbul’da Don Kisot
kaydimi gorerek bu zdt gardbet-simati Istanbul’a getirecegimiz itikat edilmesin. Eger
kariyerimiz Don Kigot hikdyesinden Avrupa halkinin aldigi kadar lezzet alabilecegini itikat
etseydik Don Kisot'u Istanbul’a getirmek degil, belki Cervantes’in hikdyesini bastanbasa
terciime ederdik” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 7). Danis Celebi, Mithat Efendi’ye gore
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Don Kisot’un Istanbul versiyonudur : "Istanbul’da tasavvur ve teskil eyledigimiz Don
Kisot'un ismi, Don Kisot olmayp Ddanis Celebi’dir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 8).
Egitime 6nem veren ve kimi eserlerinde bunu 6n plana ¢ikaran Mithat Efendi, ¢ocuklarin
yanlis egitim almalarinin da nasil sonuglar dogurabileceklerinin mesajlarim1  Cengi
romaninda da verir: "Bu ¢ocuk tilsim ve efsun ve sihir ve cin ve seytan sézlerini daha
besikte ve ninni arasinda validesinden isitmeye baslanistur” (Ahmet Mithat Efendi, 2000:

9). Danis Celebi, annesi Saliha Molla tarafindan daha besikte biiyii ve sihre asina olur.

(Cengi romaninda Danis Celebi, Saliha Molla’nin anlattigi cin ve peri masallarini
dinleyerek biiylir. Danis Celebi’nin annesi olan Salih Molla, biiyiiciiliik yaparak insanlarin
inanglarin1 gasp eder ve biiylik bir servetin sahibi olur. Engiirlisizdde Nafiz Efendi’nin
konagima Siinbiil adindan bir ¢engi (calgici). getirtilir. Stinbiil kendisini Danig Celebi’ye
peri olarak tanmitir. Soylediklerinin dogrulugunu ispat edebilmek icinde yaninda
bulunanlarin kendisini gérmediklerini sadece ona goériindiigiinii soyler. Engiiriisizdde Nafiz
Efendi ve yaninda bulunanlar peri kizin1 goérmediklerini sdyleyip Danis Celebi ile oyun
oynarlar. Danis Celebi onlara inanir ve peri kiz1 olarak gordiigii Siinbiil’e derin duygular
beslemeye baslar. Danis Celebi, Stinbiil’li alip evine gotiirmek ister. Ancak Siinbiil’lin peri
olmadigini sdylerler. Danis Celebi bunu sevdasina bir engel olarak goriir ve vazgegmez.
Annesi Engiirtisizade Nafiz Efendi ve Saliha Molla’ya para verip Stinbiil’ii satin alir.
Siinbiil, geleneklerine bagli olmayan, hafifmesrep ve eglenceye diiskiindiir. Annesi vefat
edince ve kalan her seyi tiiketir. Danig Celebi ile evlenmis ancak huylarindan vazgecemez
ve evliligine sadik kalamaz. Danis Celebi’ye gercekleri anlatmaz ve onun duygularim
somiirmeye devam eder. Danis Celebi’nin Siinbiil’den Cemal adinda bir ogullar1 olur.
Evde Arap adinda bir kalfa vardir. Stinbiil’iin yalanlarina sahit olur ve Danis Celebi’yi
uyarir. Siinblil’iin peri kizi olmadigint ve bdyle yalanlarla kendisini kandirdigini séyler.
Danis Celebi ikna olur. Arap kalfa ile Danis Celebi, Siinblil’ii dldiirmek icin planlar

kurarlar ancak Danis Celebi, bir kaza sonucu Arap kalfay1 6ldiiriir ve Siinbiil evden kagar.

Danis Celebi akil melekelerini yitirir ve on bir sene sonra oliir. Soyut olanin pesinden ¢ok
fazla kogmak insanin yasamina olumsuz etki eder. Bu Don Kisot i¢in de Danis Celebi
iginde ayni sonucu dogurur. Siinbiil evden kactiktan sonra eski dlemlerine daha ihtisamli
bir sekilde geri doner. Safa Efendi’nin koskiinde tertip edilen eglencelere bir ¢engi olarak
gider ve kralice gibi karsilanir: "Vaktin en kibarina mahsus olan faytonlardan birisiyle
Stinbiil zuhur eder” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 87). Yasami nese ve eglenceden ibaret

yasayan Siinbiil isvesi, cilvesi ve akli sayesinde bir¢ok insani ayni anda idare edebilme
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kabiliyetine de sahiptir: "Yirmi otuz aski birden idare eyledigi halde hi¢birisine digerleri
hakkinda renk bile vermemek, bendt nev’i icinde kendisine mahsus marifetlerdendi"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 100). Siinbiil bu sayede biiyiik bir servete de sahip olur.
Toplumun her kesiminden insaniyla para karsiligi ask yasayan bir kadin haline gelir.
Annesinin kagisindan ve babasmin o6liimiinden sonra Cemal tek basma kalir. Romanin
ikinci kisminda ise Misir kdlemenlerinden Canbert Bey’in herkesten gizledigi kiz1t Melek
vardir. Canbert Bey, esini kizinin dogumu sirasinda kaybeder. Canbert Bey, kizin1 dogru
bir sekilde biiyiitemez. Cemal 6nce annesi oldugunu bilmedigi Siinbiil ile ask yasamak
ister, gozyasi doker. Ancak Siinbiil tim gercegi bildigi icin yas farkini bahane ederek
Cemal’i reddeder. Siinbiil, Cemal’i Melek’e uygun bulur ve Melek’e Cemal adina
mektuplar gonderir. Cemal, Melek’e kur yapar, evinin Oniinde askini ispatlamak igin
giinlerce bekler. Melek’in evden kagirilmasia sebep olur. Cemal onu annesi oldugunu
bilmedigi Siinbiil’iin yanina gotiiriir. Ancak Siinbiil, Melek’i kotii ortamlardan uzak tutar.
Cemal’in Danis Celebi’den kalan tim parasi biter ve bu sebeple Siinbiil Melek ile
Cemal’in goriismesine engel olur. Cemal, Melek ile yaptig1 son goriismede Melek’in dort
aylik gebe oldugunu 6grenir. Siinbiil engel olmasinin yaninda oglunu golge gibi izler.
Boylece Cemal’i terbiye etmek ister. Cemal yoksul ve kimsesiz kalir ancak kendini kotii
ortamlara ve durumlara diisiirmekten korur. Bir bir kahvede ¢irak olarak yasar Siinbiil’iin
adamlan tarafindan igkili ortamlara, hirsizliga ve kumara siiriiklendirilmeye ¢aligilir.
Cemal’in gosterdigi dirayetten sonra Siinbiil, oglunun olgunlagtigina inanir. Melek ile
evlendirir, torun sahibi olur. Eski giizelligini ve tazeligini yitiren Siinbiil tim servetini
ogluna birakir: "Diinyada agiz tadiyla gegirdigim omiir bana kdfidir. Bundan sonra
stirtinmekten ise temizlenmek evladir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000:152). diyerek Siinbiil

intihar eder.

(Cengi romaninda Danis Celebi, yirmi yasina gelinceye kadar egitim almanin biiyiisiine

kapilir:

"Saliha Molla, oglu Danis Beyi kendi hanesinde kendi kendisine
okutup, bayagi okur yazar ve okudugunu anlayip yazdigini anlatir bir
dereceye isal eylemistir. Fakat ne fayda ki ¢ocugun eline gegcen
kitaplar Hamzandme ve Elfii’l-Leyl ve Muhayyelat-1 Aziz Efendi ve
Ebu Ali Sina gbi hep sihir ve ilm-i simya ve cin ve peri hikdydt-1
garibesini miibeyyin seylerden ibaret olmasiyla bunlar dahi Danig
Celebi’nin evham ve akaidine kuvvet vermekten hali kalmamistir.
Ihtisar-1 kelam yirmi yasindan sonra Danis Celebi, bir hale geldi ki
yvaninda birisi dislerini gicirdatarak bir savt- acib ile homurdanarak
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ben filan ciniyim diye haber verecek olsa, derhal inanwr, korkusundan
beti benzi kireg kesilirdi™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 10).

7Tiirk toplumunda aga¢ yas iken egilir goriisii yaygindir. Cocuk egitimini heniiz kii¢lik
yaslarda almaya baslamalidir. Cocuklarin kiigiikken almis olduklar1 egitim ve terbiye
yagsamlar1 boyunca onlara pusula olacaktir. Dogru bir egitim dogru bir nesli yanlig bir
egitim ise yanlis bir nesli doguracaktir. Danis Celebi yanlis yetistirilen bir ¢cocuktur bu
yanlig yetistirilme onu hazin bir sona siiriikleyecek ve cinnet gegirecektir. Ahmet Mithat
Efendi egitimle her tiirli kotiiliiglin aklanacagina inanir. Ve yalan yanlis bilgilerle
insanlarin inanglarini somiiren, esine ve diger insanlara asla sadik kalamayan, menfaati
ugruna oglunu bile harcayan anne Siinbiil’ii kendi kendisinin igine egilerek intihar ettirir.
Eceliyle diinyadan gociip gitmenin diger insanlara haksizlik oldugunu diisiiniir. Saliha
Molla oglu Danis Celebi’yi psikolojik bunalimindan kurtarabilmek i¢in: "Otuz paralik bir
bakur tizerine miihr-ii Siileyman” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 11). Siileyman’in miihriinii
bastirir ve ogluna Muhayyelat-1 Aziz Efendi’deki bir hikdyeden 6rnek verir. Tilsimin cin
ve perilere galip getirecegini sOyler. Ancak biiyii ters teper ve Danis Celebi sihir
diinyasinin etkisine daha ¢ok kapilir. Danis Celebi tipki Don Kisot gibi gordiigii bir koskii
masal aleminde okudugu bir kdske benzetir. Bu koskiin padisahinin kizini elde edecegini
ve cinlerin padisahina hiikmedecegini diisiiniir ve bek¢iden dayak yer ancak bu dayak dahi
Danis Celebi’nin hayal aleminden uyanmasina vesile olmaz. Farkli bir yerde yine
masallardaki hikayelerden birinin i¢inde oldugunu diisiiniir ve bir kadin ile birlikte rastgele
girdigi bir konakta ev sahipleri tarafindan doviiliir. Bu hikdye Don Kisot’ta La Manchali

hikayesini animsatir.

2.5.5.Tanzimat Romaninda Kiskanchgm Viicut Bulmus ilk Sembolii: Zehra

Tanzimat romaninda Zehra ile ilk 6rneklerine rastladigimiz kiskanglik insaninin
icini kemiren ve onu degistiren bir duygudur. Zehra romaninin baskisisi kiskanglik
duygusuyla olmadik hayaller kurup kendini o hayallere inandirir ve ¢evrense bu sekilde
tepki verir: "Bazen giindiizleri aksama kadar odasina kapanp yanina kimseyi kabul etmez,
bazen saatlerce aglar, saatlerce dalgin dalgin oturur, bazen giinlerce agzina tek lokma
koymazdi. Yalimin bahgesinde agag altlarinda oturup aksamlara kadar diisiindiigii, bazen
deli gibi kendi kendine séylendigi olurdu” (Nabizade Nazim, 2012: 31). Cevresini de
kendisini de yipratir. Romanin basindan sonuna kadar kiskanclik duygusunu filizlendirip
besleyen, biiyliten Zehra sonunda kiskancligin kendisine ve c¢evresine hicbir faydasi

olmadigini aksine insanlar felakete siiriikledigini goriir. Evlenmeden 6nce kiskang olan
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evlendiginde zaman zaman durulan ancak evlerine gelen Hizmet¢i Sirr1 Cemal’den sonra
kiskangligin1 kontrol edemeyen Zehra siirekli bu duyguya esir olur: "Fakat kiskang kadin,
ruhundaki iiziintii icinde Sirri Cemal’i kendisinden kat kat giizel buluyordu. Hem

cekememezlik, hem kiskanglik damarlart harekete ge¢misti (Nabizade Nazim, 2012: 31).

Zehra’nin huysuzlugunu daha ilk tanistig1 giinden itibaren bilen Subhi, onu daima alttan
alir ve onu kiskandiracak hi¢bir sey yapmasa dahi karisinin gazabindan kendini
koruyamazdt: "Karisina eskisinden daha fazla iltifat ederek onu idare etmeye karar verdi.
Fakat hir¢in kadin, boyle de duygularint degistirmedi. Sertligi oyle bir dereceye gelmisti ki

ontine kim gelirse hagslar, eline ne ge¢se kirard:” (Nabizade Nazim, 2012: 31).

Zehra giin gegtikge daha da kotii bir hale gelir ve adeta i¢indeki nefret ve intikam duygusu
kendisini yonetir. Sirr1 Cemal ugruna kendisini terk eden Subhi’den ve c¢ok sevdigi
kocasini elinden alan Sirr1 Cemal’den intikam almak igin yasamin siirdiiriir: "Adeta Zehra
bu duygu ve arzu sayesinde yasiyordu. Nefret ve intikam!..Iste hayatimi devam ve idare

eden giicler, bu nefret ve intikamdan ibaret kalmisti” (Nabizade Nazim, 2012: 61).

2.5.6. Kilik Degistirme (Gizlenme)

Tanzimat romaninda kadimin erkek erkegin de kadin kiligina girmesi olagan bir
durumdur. Yine Tanzimat romanlarindan olan Semsettin Sami’nin Taasusuk u Talat u
Fitnat adli eserinde Talat kadin kiligina girerek Fitnat’1 gormek icin onun evine girer.
Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre adl tiyatro eserinde ise Zekiye islam Bey’i gdrmek
ve vatanimm1 korumak adina erkek kiligina girer. Tanzimat romaninda goriilen kilik

degistirme kisinin kimligini gizlemeyi sembolize eder.

Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus romaninda Mesut Aga,
romanda sik sik kilik degistirerek ve Nizam-1 Cedit ile Yenigeri ocaklari arasindaki
cekismeden faydalanarak zenginlesir. Mesut Aga’nin hile ile kilik degistirip insanlari
kandirmasi ve hedefine ulagmasi gizlenme semboliinii kullandigini gosterir. Tiirlii kiliklara
girip devrin ileri gelenlerinin evlerine gider ve karsit goriisteki insanlari birbirlerine karsi
galeyana getirir. Kilik degistirme noktasinda o kadar ustalasir ki kimligi tespit edilecek
korkusuyla yiiziinii yirttigi olur. Mesut Aga, ev ev dolasarak III. Selim ve IV. Murat
devirlerinde yer alan ocaklardaki karigikliklardan faydalanir ve cesitli bilgiler elde eder.

Elde ettigi bilgileri de belirli bir para karsilig1 insanlara satarak zengin olur.
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Mesut Aga "Babali Arap" suretine girmis biiyliciilik ve casusluk ederken Nergis
bunu fark eder. Mesut Aga fark edildigini anlayinca Nergis’i kagirip magaraya kapatir.
Mesut Aga Babal1 Arap disinda “Yemisci Ihtiyar, Nusret Aga, Arap Yeniceri, Fedayi” gibi
cesitli kiliklara da girer.

Daye Hanim: "Bizim efendi seyhiilislam olacak mi?" diye Mesut Aga’y1 sikistirir. (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 16). Mesut Aga: "Olacak ama ne vakit bir biiyiik kargasalik olursa"
diye karsilik verir. (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 16). Mesut Aga’nin verdigi bu cevap onun

kargasa ve sikintili siireglerden ne 6lciide beslendigini gostermesi agisindan miihimdir.

Romanda Tiiysiiz Mehmet, Mesut Aga'nin bahgivanidir. Tiiysiiz Mehmet, Mesut Aga ile
isbirligi yapar ve kadin kiyafeti giyinerek konaklara gider. Kilik degistirip konaklara gittigi

anlasilir ve yeniceriler tarafindan Parmakkapi'da asilir.

Yine romanda baska bir karakter olan Ihtiyar kar1, da Mesut Aga'nin yaninda ¢alisan, kilik
degistirerek casusluk eden asil adi Ak Aga olan kisidir. Casusluk yaptig1 sirada yakalanir
ve sonu Tiysiiz Mehmet gibi olup, asilir: "Eyiip civarinda biiyiik bir zatin konagina kadin
kiyafetine girmis bir Ak Aga'mn hali budur. Ibret-i dlem olmak icin salb olundu" gogsiine
bu yazi yapistirilir halka teshir edilir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 48). Kilik degistirme

romanda gizlenmenin, hile yapmanin ve casuslugun bir sembolii olmustur.

Hasan Melldh Yahut Swr I¢inde Esrar romanmnda Hasan Mellah, Cartagena’da
bulunup Cruzella tarafindan saklandig1 zamanlarda kendini insanlara Rahip Policon olarak
tanitir. Hasan Mellah’in yaptig1 bu kimlik degisikligi gizlenmenin sembolii olarak romanda

karsimiza cikar.

Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar romanmda Numan ibn-i Mutahhar
Sam’da Domingo Badia Y Leblich’in Ali Abbasi kiligina girerek orada yasadigini goriir.
Burada Domingo Badia Y Leblich amacina ulagmak icin, lilkede gizli olan planlar1 6grenip
karisiklik yaratmak i¢in kimlik degistirir. Domingo Badia Y Leblich, Viterbo Milano
kiligima girip, 06ksiiz olan ve Malta gemisine siginan Julia’t Cuzella sanip onu 6ldiirmeye

calisirken yakalanir.

Hiiseyin Felldh romaninda Sehlevend, erkek kiligmma biiriinerek Ahmed Bey
konagindan ¢ikar ve Hiiseyin Fellah’a onun hakkinda duyduklarini anlatir. Ahmet Bey ve

arkadaslarinin Hiiseyin Fellah’a kurduklari oyunu anlatir ve ona yardim eder. Sehlevend
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romanin ilerleyen bdliimlerinde yine erkek kiligina girmeyi tercih ederek Kurdoglu

konagina gider. Bu vesileyle Ahmet Bey ve onun haydut arkadaglar yakalanir.

Taasuk-1 Tal’at ve Fitnat romaninda Fitnat’in iivey babasi Haci Baba kizinin
giizelliginden otiirii onu disariya ¢ikarmak istemez. Evden disariya ¢ikmasina ya da
camdan bakmasmna miisaade etmez. Oysa Fitnat her aksamiizeri oturdugu pencerenin
Oniine diizenli olarak bir beyin geldigini fark eder ve kendisinden hoslanir. Fitnat’in
hoslandig1 bey Fitnat’tan hoslanan ve ona duygularin1 agmak igin firsat kollayan Talat’tan
baskas1 degildir. Talat baska bir diikkana girerek Haci Baba’y1r ve bu yolla adin1 dahi
bilmedigi ve ¢ok begendigi kiz ile ilgili bilgi almak ister. Girdigi tiitiincii diikkanindan
aldig1 bilgiye gore Haci Baba kizin1 disariya ¢ikarmaz. Talat bu bilgiyi aldiktan sonra bir
care diisliniir ve aklina kadin kiligina girip evlerine nakis hocasi olarak girmek gelir: "Bir
kadin kiyafetine gireyim, nakis dgrenmek vesilesiyle bu nakis ustasina gideyim... Biraz
kullanilmis bir kari elbisesi, yani bir gomlek, bir entari, bir salvar, bir ¢arsaf, bir yazma
yemeni alir'" (Semsettin Sami, 2004: 44). Talat Beyoglu'na gider orada kullanilmig bir
kadin kiyafeti alir ve adin1 Ragibe olarak tanitip Fitnat’in evine girer: "Ah! Tal’at
diyecegim, ¢iinkii bu isme alistm artik. Simdi bana Tal’at ismi ‘Ragibe’ isminden daha

tatli, daha sevimli goriiniir, Tal’atim" (Semsettin Sami, 2004: 98).

Paris 'te Bir Tiirk romaninda kilik degistirme bir gizlenme sembolii olarak goriiliir.
Nasuh, Virginie Alcola’nin garson olarak calistigi lokantaya gider ve amele kiligina
girerek onunla goriisiir. Catherine ise, Brighton Hoteli’nde kalir. Bu otelden her sabah kilik

degistirerek asik oldugu ressam ¢iragi Paul’u gormeye gider. Sonunda evlenirler.

Stileyman Musli romaninda Hasan Sabbah, Nizamii’l Miilk ile smmif arkadasidir.
Nizamii’l Miilk, sarayda vezir olur ve arkadasini da yanina alir. Ancak hirs Hasan
Sabbah’in goziinli biiriimiistiir ve gozii ylikseklerdedir. Bu durumu anlasilinca saraydan
kovulur ve Deylem bolgesine gelip burada kendi etkisi altinda miiritler toplar.
Selcuklularla miicadele edecegi igin Alamut Kalesi ad1 verilen bolgeye gelip miiritleriyle
birlikte yerlesir. Nizamii’l Miilk kaleyi defalarca kusatmis ancak basarisiz olmustur.
Nizamii’l Miilk oldiiriilmiistiir ve Hasan Sabbah bunu Haghasilerin yaptigin1 sdylemistir.
Kaynaklarda bu kalede yer alan fedailerin hashas kullandig1 ve goziinli kirpmadan Hasan
Sabbah’in dediklerini yaptig1 sdylenir. Ciinkii akli baginda olan kimsenin Hasan Sabbah’in
kendisini asag1 atmasini istediginde asagiya atlamayacagi diisiiniiliir. Oraya gelen kisilere

hashas i¢irip onlar1 sarhos hale getiriyorlar onlara giizel kizlar gostermeleri, giizel
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yemekler yedirmeleri, bin bir ¢esit cicekle siislii bahgelerde gezinmeleri onlara verilen
cennet vaadini dogrular hale geliyor. Buna inanan insanlar 6lmeden once de cennete
varilabilece8i diisiincesine kapiliyorlar ve tekrardan cennete ulasabilmek i¢in Hasan
Sabbah ne derse onu yapmaya hazir duruma getiriliyorlar. Siileyman Musli romaninda ise
kiigiik yasta babasin1 kaybeden ve annesi Dicle nehrine atlayarak intihar eden bir gengtir.
Babasi Cafer-i Kerhi’nin yaninda calisan hizmetli Osman Semri Siileyman Musli’nin
babasindan kalan tiim serveti elinden alir. Bunun {izerine Siileyman Musli Kerek’e kole
olarak gonderilir ve burada bulunan Maria Konstanse’ye Arapga dilini ve inceliklerini
ogretir. Maria Konstanse de Siileyman Musli’ye Latince Ogretir. Bir siire sonra Maria’1
sevmeye baglar. "Hele Mariya ile gecirdigi dsikane demleri tafsile burada hi¢ ihtiyag
yoktur" (Ahmet Mithat Efendi, 20000: 80). Siilleyman Musli Hagli ordularini aldatir ve
sevgilisini alip oradan kagmaya c¢alisir. Ancak Maria Konstanse’yi kagma telasesinde
kurtaramaz. Maria Konstanse bir siire sonra Alamut Kalesi’nde Hashasilerin eline eseri
diiser. Marie yalanci cennette hashasilerin elinde olmasina ragmen namusunu korur.
Siileyman Musli zorlu miicadelelerle sevgilisini kurtarmak i¢in Alamut Kalesine girmeye
calisir. Silleyman Musli’den c¢esitli gorevleri yerine getirmeleri istenir. Yahudi kiligina
girerek Bizans sarayma girer ve Bizans kraligesi Margerit’i kaleye getirir. Karsiliginda
Marie Konstanse’yi alir. Alamut Kalesinin arka bahgesi yalanci cenneti Hasan Sabbah ise
hilebaz bir diisiinceyi sembolize etmektedir. Alamut Kalesi hakkinda ge¢misten giiniimiize
cesitli rivayetler sunulmustur. Bazi aragtirmacilar Alamut adinda bir kalenin olmadigini,
hayali oldugunu bazi arastirmacilar ise dnceden yapilip yikildigimi rivayet etmektedir.
Hasan Sabbah ve miiritlerinin i¢inde bulundugu bu yap: Siileyman Musli romaninda da yer
almaktadir. Alamut Kalesi ithanetin, hilebazligin, insanlarin duygularinin somiiriilmesinin
sembolii olarak yer almakta oldugu i¢in romanda da yine hile ile icine Marie Konstanse’yi
alir ve Siileyman Miisli tarafindan kurtarilmay1 beklemesine neden olur. Alamut Kalesinin
varlig1 net olmadigi i¢in ve igerisinde hayali olaylara yer verdigi i¢in soyut sembole 6rnek
olarak gosterilebilir. Romanda Misir’a gitmek {izere olan Siileyman Musli sevgilisi Maria
Konstanse’yi kurtarmak i¢in Kerek bolgesine papaz kiliginda girer. Amacina ulasabilmek

icin kendi kimligini saklar.

Cezmi romaninda Sehriyar sevdigi adam Adil Giray’a kavusmak i¢in Perihan’a
zarar vermek i¢in odasina kilik degistirerek siyah carsaf giyerek girer: "Perihan, tath bir

riiyadayken, oda kapisi sessizce agildi, siyah c¢arsafa biiriinmiis bir kadin, elindeki
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samdanla odanmin icine dogru birkag defa bakti, sonra samdant disari birakarak igeriye

girdi ve kapuyt kapatti” (Namik Kemal, 2010: 195).

Romanda iran’a esir diisen Kirim Sehzadesi Adil Giray’1 kurtarmak i¢in onun yanina giden
Cezmi, Perihan ve Adil Giray o6ldiiriildiikten sonra onlarin kaniyla mezar taglarina beyit
yazar ve dervis kiligina girerek iilkesine doner: "Cezmi de kisa bir zaman iginde yine
dervis kiyafetiyle Anadolu yollarina diiserek ortaliktan kayboldu" (Namik Kemal, 2010:
271).

Vah romaninda Talat ile besik kertmesi yiiziinden evli olan Ferdane esinin
kiskanghigr ve ¢irkinliginden dolayr mutsuz ve yalniz bir evlilik yasar. Bu sebeple evdeki
yalnizlig1 giderebilmek i¢in evine bohgaci kadin ¢agirir. Ancak gelen bohgact kadin kilik
degistirmis halde bulunan Despino’dur ve Ferdane’den bilgi alip, Behget’e gotiirmek icin
gelmistir. Burada bohg¢aci kadinlarin dénemin sosyal durumu hakkinda bilgi verdigine ve
bilgi getirip gétiirmenin islevini sembolize ettigini goriiriiz:

"Estagfirullah kokona sizin gibi hiinerli, marifetli kadinlar: ben
de pek severim. Yeni ¢ikma bir sey olur da ben onu bilemez ve
yapamaz isem o seyleri siz bana gosterip ogrettiginiz halde pek
memnun olurum. Kegski her giin gelmis olsaniz memnun olurdum. Zira

cammun sikildigr giinler birlikte is igleyip konusur eglenirdik" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 48).

Eski Tiirk gelenekleri sembolize eden bohcaci kadin konaklara, evlere gidip
kadinlarla hem sohbet eder hem de elindeki malzemeleri satar. Evin i¢inde olan biten her
seyden haberi olan bazilar1 o bilgileri para karsiliginda satarken bazilar1 ise aligveris
yaptig1 eve sadik kalir. Despino’yu Vah romaninda kilik degistirerek bohgaci roliinde
Ferdane’nin evine giderken goriiriiz: "Bu kadin miikemmel bir bohgaci olup Avrupa’nin
siise, modaya miiteallik en ince islerinden bed’ ile bizim yaglik¢i esnafinin nefdyis-i
esyasina miiteallik seyleri dahi konaklara gotiiriir ve hatta bazi miicevherat telldlligina
kadar da vari (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 39). Behget Ferdane’yi ilk olarak vapurda
goriir ve onu cok begenip, takip eder. Ferdane’nin Semsipasa’daki evini Ogrenir ve
evindeki hizmetcisinin kiz kardesi Despino’nun kiligini1 degistirerek Ferdane’nin evine

gonderir. Necati, Ferdane hakkinda bilgi toplar.

Ferdane’nin kocasi Talat gegirdigi rahatsizlik sebebiyle ¢irkin bir adam haline gelir.
Bohgaci kadin kiligina girerek Ferdane’nin evine giden Despino, Ferdane’ye Talat’in

kendisine denk olmadigimi soyler: "Vah Ferdane vah! Bu adami mutlaka gonliine
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sevdirmek i¢in cebr-i nefs ediyorsun ha?" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 88). Ferdane ise
esinin tam zidd1 giizel ve bilgili bir kadindir. Edebiyata olan ilgisinden Gtiirii siir yazma
noktasinda da mahirdir. Ferdane kocasinin ¢irkinligine ve hastaligina ragmen ona ihanet
etmez ve iffetini korur. Tanzimat donemi Tiirk toplumunda yasayan ¢agdas, bilgili ve

iffetli kadin profilini sembolize eder.

Diirdane Hanim romaninda Diirdane Hanim’in Mergub Bey’den hamile oldugunu
ogrenen Diirdane Hanim’1n komsusu Ulviye Hanim Acem Ali Bey kiligina girer. Diirdane
Hanim’in as1g1 Mergub Bey ile kilik degistirerek goriismeye gider: "Acem Ali Bey diyorlar
birisi tiiremig. Bir gen¢ mirasyedi” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 12). Ulviye Hanim’in
biitiin derdi mirasyedi bir tip olan Mergub Bey iledir. Diirdane Hanim’imn Mergub Bey’den

olan ¢ocugunun diinyaya gelmesini saglar. Diinyaya gelen ¢ocuga Ataullah ad1 verilir.

Sohbet Aga, Ulviye Hanim’in yardimcisidir. Ona her tiirlii konuda yardimci olan ve akil
veren bir zattir. Sohbet Aga, Ulviye Hanim’mn kilik degistirdiginden habersizdir. Sohbet
Aga ile bir otelde kalirlar. Bu otelde Sohbet Aga Acem Ali Bey’in erkek olup
olmadigindan sliphelenir: "“Ali Bey’in gogsiindeki fanilamin altina sanki iki turung
koymusglar gibi bir hal" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 28). Sohbet Aga, Acem Ali Bey’in

kadin oldugunu anlar.

Hayret romaninda Madam Ansir, Lord Carles’in agkina olumlu yanit vermez ve
bunun iizerine Lord tarafindan kagirilir. Iki ay gibi bir siirede alikonan Madam Ansir,
Amerika’ya giderek orada isim degistirir ve Madam Vazil Karolin adiyla tiyatroda aktrist
olur. Mdsyd Sango ve Azmi Ismail tarafindan Amerika’da bulunan Madam Ansir, onlarla
birlikte Hindistan’a gider. Hindistan’da karsisina kimlik degistirerek Mosy6 Sarpsan adiyla
Lord Carles ¢ikar. Lord Carles’in amaci Prenses Maya Mihriban ile evlenmektir. Amacina

ulasabilmek icin kilik degistirmistir.

Muhaderat romaninda Fazila esi Remzi’nin evinden kovulunca babasi Sai
Efendi’ye sigmir. Ancak Sai Efendi Calibe’nin etkisiyle kizina sahip ¢ikmaz ve onun
Oliinceye kadar koca evinde kalmas1 gerektigini soyler. Fazila kardesi Sefik’e bir intihar
mektubu birakir. Herkes Fazila’nin intihar ettigini diislinse de dini inanglar1 agir basan ve
annesinin hayali gdziiniin 6niine gelen Fazila intihar etmekten son anda vazgeger. Ismini
Peyman olarak degistirip Misir’a gider. Oradan da Muhterem Efendi adinda zengin bir
ailenin konagma satilir ve bas hizmet¢i olur. Muhterem Bey’in kizlari Enise ve

Riiveyde’nin terbiyesi ile mesgul olur. Muhaderat romaninda Fazila Beyrutta Muhterem
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Efendi’nin konaginda bas kalfa Peyman adiyla calismaya baglar: "Sonradan gelen bu
cariye, Peyman isminde, yirmi ii¢, yirmi dort yaslarinda giizel bir kizdi" (Fatma Aliye,
2005: 225).

Bir Kadinmin Hayati romaninda Ziibeyde’ye mektuplar yazan ve onunla parasi i¢in
iliski kurmaya calisan Resid, Ziibeyde’den bekledigi cevabir alamayinca kizin evine zorla
girip elmaslarimi ¢alar ve Ziibeyde’yi oldiriir. Daha sonra Beyrut, Kudiis gibi yerlerde
goriiliir. Elmaslart alip kagan Resid, sadece kiyafetini degil adin1 da Salim olarak degistirir:
"Bir ara Beyrut'ta, bir ara Kudiis'te goriildii. Kiyafetini degistirdi. Ihtivarliga yiiz tuttu.
Elindeki miicevherler istikbalini temin etti. Birtakim zavalli mahlikun karsisinda
titremesinden, aglamasindan seving duydugu icin esircilige basladi, ismini degistirdi. Regit
Bey, Salim Efendi oldu" (Mehmet Celal, 2001: 104). Romanda Salim Efendi dilendirmek
icin kagirdig1 Sefile’nin ¢ocuklar1 Afife ve Sefik’in bulunmamasi i¢in adlarini degistirir.

Sefik’in adina Riistem, Afife’nin adina da Nevreste der.

Romanlarda yer alan kilik degistirme karakterlerin asil kimliklerinin gizlenmesinin
semboliidiir. Kimligini belirli bir ama¢ ugruna gizleyen karakterler amaclarina ulastiklar:
vakit ger¢ek kimliklerini agiga ¢iakrirlar. Karakterlerin romanlarda amaglarina

ulasabilmeleri i¢in degistirdikleri kilik, insan davraniglarinin bir gizlenme semboliidiir.

2.6.SANATSAL SEMBOLLER

Insanlar arasi iletisimin tek kaynag sozciikler degildir. Sanatsal faaliyetler de
insanlar arasinda iletisimin kaynagidir. Sanat duygu, diislince ve arzularimizin diga vurum
seklidir. Insanlarin igsellestirdigi, derinlerinde sakladig1 ve ruhlarini besleyen bir gidadir.
Sanat ayn1 zamanda insanlarin yaraticilifinin ve yeteneklerinin sanatsal etkinliklerle
bi¢cimlendirilmesidir. Sanat insanlara ruhani yonden rehberlik eden ve onun yaraticiligini
ve duygularini zirveye tasiyan derin bir etkinliktir. Sanatsal faaliyetlerde sanatin nefesi,
eklemleri kalbi insandir. insanlar ortaya ne kadar nitelikli eserler koyarlarsa sanat o &lgiide

gelisir "Sanat sembollart tamamile insanin eseridir”" (Schimmel, 1954: 68).

Sanatsal faaliyetler toplumdan topluma kisiden kisiye farklilik gosterebilir. Sanat evrensel
bir ¢cemberdir, degdigi tiim kalpleri igine alan ve iginde yeni bir diinya meydana getiren
cok sesli bir faaliyettir. Ancak sanat kollarinin insanlar {izerindeki tesiri kisiden kisiye
farklilik gosterebilir. Kimi insan miizik dinleyerek, kimisi operaya giderek, kimisi de

tiyatroya giderek ruhunu besler.
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2.6.1. Opera

Bat’y1 sembolize eden en Onemli miizikallerden biri olan opera Tanzimat ile
birlikte Tiirk aydim1 i¢in de Onemli hale gelir. Bu donemde yapilan gosteriler,
organizasyonlar, sarkilar, siirler, danslar ve miizik ile sergilenir. Opera, tiyatro ve miizik ile
daha da yayginlagmaya baslar. Ronesans ile birlikte aydinlarin Avrupa’yr ve degisen

diinyay1 algilamasi ve gelistirmesi her alana oldugu gibi edebiyata da yansir.

Paris’te Bir Tiirk romaninda da opera karakterler arasinda etkilesimi saglar.
Catherina’nin miizikay1 ve operayr sevmesi de yine Bati’nin sembollerinden biridir:
“"Meseld bir Ald operadir ki her nagmesi iliklerime, kemiklerime kadar tesir ediyor"
diyerek operanin ruhunda biraktig1 derin izleri okuyucu ile paylasir (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 41). Miizikay1 ise bir eglence araci olarak goriir: "Miizikayr sairiyet sadasinin
nagamati etmigler, birakmiglar' diyerek miizigin ruhta biraktigi heyecanlar1 dile getirir
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 41). Madame de la Chaisne Nasuh’u bir operaya davet eder.
Nasuh ise, nereye gidecegini sormadan daveti kabul eder. Nasuh, Tiirklerden: "Tiirklere
refakat teklif edildigi zaman nereye diye sormazlar madam. Gayeti oliime refakat teklif
ediyorsunuz oyle degil mi? Bir Tiirk i¢in 6liim yolunda teklif edilen refakati de kabul etmek
sandu” (Ahmet Mithat Efendi, 2000:215). diye s6z eder. Ahmet Mithat Efendi’nin Paris’te
Bir Tiirk romaninda opera karakterler arasinda etkilesimi saglar. Catherina’nin miizikay1
ve operay1 sevmesi de yine Bati’nin sembollerinden biridir: "Meseld bir Ald operadir ki
her nagmesi iliklerime, kemiklerime kadar tesir ediyor" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 41).
diyerek operanin ruhunda biraktigi derin izleri okuyucu ile paylasir. "Miizikay: ise bir
eglence araci olarak goriir: "Miizikayr sairiyet sadasinin nagamat etmigler, birakmislar
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 41). diyerek miizigin ruhta biraktig1 heyecanlar dile getirir.
Madame de la Chaisne Nasuh’u bir operaya davet eder. Nasuh ise, nereye gidecegini
sormadan daveti kabul eder. Nasuh, Tirklerden: "Tiirklere refakat teklif edildigi zaman
nereye diye sormazlar madam. Gayeti 6liime refakat teklif ediyorsunuz oyle degil mi? Bir
Tiirk icin oliim yolunda teklif edilen refakati de kabul etmek sandir” diye soz eder (Ahmet
Mithat Efendi, 2000:215).

Araba Sevdasi romaninda Bihruz Bey, romanda alafranga bir kisiyi sembolize eder.
Avrupalilarin yaptig1 etkinliklerden biri olan operayr Bihruz Bey’de dinler: "O zamanlar
Istanbulca pek (moda) olan- Belle Helen operasindan caldiklart havalar: dinleyerek,
gezinenleri temdsa ile eglenirdi" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 7).
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2.6.2.Semboliin Dans ile Birlesmesi: Polka

Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey’in gostermis oldugu sembolik
davraniglardan biri de Mister Ziklaslarin evine davet edildiginde ettigi danstir. Dans
esnasinda giydigi kiyafetlerde birer semboldiir. Can ve Margrit piyanonun bagina geger ve
cesitli tarzlarda miizik icra etmeye baslarlar. Bir ara Polonya dansi olan polka havalari
calarlar. Ev sahibi Mister Ziklas nezaketen Rakim Efendi’ye neden dans etmedigini
sordugunda, Rakim Efendi basinin dondiigiinii sdyler ve dans etmez. Ancak Felatun Bey’in
kendini 6n plana ¢ikarma ¢abalar1 burada da kendini agiga c¢ikarir. Margrit’e dans etmek
icin 1srar eder ve dans ederler. Felatun Bey’in polka havasinda dans etmesi sembolik bir

davranigtir.

Romanda yer alan danslarda medeniyetlerin birer sembolii olmasi sebebiyle
onemlidir. Paris’te Bir Tiirk romaninda gegen polka dansi da Bati’y1 sembolize eder.
Polka, Prag’da ortaya cikan bir Polonya dansidir. Mademe De la Chaisne’e giizelligiyle
alakali iltifatlar yagdiran romandaki baska bir karakter olan ihtiyar sair, mademe: "Haydi
bakalim! Erbab-1 istidayr mahrum birakmak senin kadar giizel olanlara caiz degildir" diye
karmmin beline sarildi ve zaten ¢alinmakta ve oynanmakta bulunan polkaya tatbik-i
hareketle raks etmeye basladi” diyerek onunla dans eder (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
289). Mabille bahgesinde De la Chaisne ve Nasuh Efendi talebeler hakkinda sohbet
ederler. Daha sonra oradaki Avrupalilardan bahsederler ve polka oynanir. Mithat Efendi,
polka hakkinda: "Oynanan polka cancan'dan (vani en serbest hovardalarin oynadiklart
rezildne oyundan) farkli olmaywp artik su hdle gore cancan'larin nasil oynanmakta
bulundugu miildhazaya muhta¢ kaluv" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 372-373). Olumsuz
izlenimlerini okuyucu ile paylagir. Tiirklerin geleneklerine uygun bir oyun olmadigini ima

eder.

(Cengi romaninda eglence hakkinda yazar okuyucuya bilgi verir. Raksin dncesinde
gocebe yasama iliskin bir eglence oldugunu, duygularin giizel bir icrasi iken daha sonra
insanlarin raksi eskisi gibi giizel icra edemediklerini elestirir. Eskiden raks kutsal bir icra
aract iken sonrasinda bazi kesimlerce diigkiinlerin oynadigi rezalet mertebesine

indirilebilecek bir dans haline getirilmistir:

"Raks aslinda bedeviyette mevcut olup medeniyet, bedeviyetin
pek ¢ok giizel ve tabii hususiyetlerini bozdugu gibi raksi da eski
miikemmeliyetine nispetle pek asagi bir mertebeye indirmistir. ESKi
vahsiler indinde raks, ibadet derecesinde kutsal goriiliirdii. Yeni
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medeniler bunu rezalet derecesinde bir kiiciimsemeyle goriilmek
mezelletine indirdiler. Bugiin vahsilerin bazi rakslarinda héla o kadar
gli¢ sanatlar goriiliir ki, icrasi degil, taklidi bile kabil degildir.
Medenilerin raksi ise buna nisbetle gezinti makulesinden sayilir"
(Ahmet Mithat Efendi, 1997: 119). Polka Bati’y1 sembolize eden
danslardan biridir.

2.6.3.Tiyatro

Tiyatronun tarihi insanlik tarihinin eskilerine dayanir. Insanlarin duygu, diisiince ve
vermek istedikleri mesajlart en kisa ve hizli bigimde vermek istedikleri duygunun adidir
tiyatro. insanlar iizerinde ¢ok etkili olan tiyatro kimi zaman yasaklanir. Ancak Rénesans ile
birlikte hizlanarak artan bir gelisme gosterir. Eski Yunan tiyatrosunun etkisiyle de
tiyatroya duyulan ilgi daha da artar. Tiyatro binalari, seyircileri ve onu hizla takip eden
kitle giderek artar. Tiirklerde ise tiyatro Tanzimat ile birlikte geleneksel tiyatro ad1 altinda
yer alir. Onceleri Meddah, Karagdz, Orta Oyunu, Kukla seklinde oynanir. Giiniimiizde ise

Modern Tiirk tiyatrosu ad1 altinda geliserek devam eder.

Paris’te Bir Tiirk romaninda Nasuh Bati’nin bir sembolii olan tiyatroya c¢ok ilgi
gosterir. Hem tiyatronun inceligini 6grenmek i¢in bir makinist gibi ¢alisir hem de tiyatro
oyunu yazar. Nasuh Efendi, 6grenmek istedigi her ne ise onun derinine niifuz eder.
Yaklastig1 hicbir olaya ve duruma yiizeysel yaklasmamistir. Catherine’in yetimhanede
gecen yasami, on bes yasina geldiginde kendisine birakilan miras ile degisen yasami
Nasuh’un dikkatini celp eder. Ve onun yasamini "Familyasiz Bir Asilzade Grisette" ad1 ile

tiyatroya aktarir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 184).

Heniiz 17 Yasinda romaninda Ahmet Efendi ve Hulusi Efendi iy1 iki arkadagstirlar.
Birlikte Istanbul’'un Beyoglu semtinde Fransiz tiyatrosunda bir oyun izlemeye giderler.
Ancak tiyatro umduklar1 saatte bitmez ve yagmura yakalanirlar, yanlarinda da yeterli
miktarda para olmadigi i¢in geneleve giderler. Burada Hulusi Efendi Agavni ile Ahmet
Efendi de Kalyopi ile kalir. Hulusu Efendi’nin tiyatroya gitmekteki amaci oyunu
seyretmek degil sohbet edip, iliski yasayabilecegi bir kadin bulmaktir: "Cem iyyet-i
beseriyyenin baska koselerinde aramam. Ez-ciimle tiyatronun localarinda™ (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 9).

Vah romaninda Necati ve Ferdane Baglarbasi’ndaki Osmanli tiyatrosunda oyun
seyretmeye giderler. Tiyatroda dnceden sozleserek degil, tesadiif eseri orada karsilasirlar.

Ancak oyuna giderken bazi ziippe tiplerin insanlar1 ve kadinlar1 rahatsiz ettigine tanik olur:
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"Calgicilar hizasinda birer koltuk sandalye almiglar. Ellerinde birer
diirbiin mil iizerinde imigler gibi firul firll donerek kadinlarin kafesli localarina
diirbiin dogrultara bakiglar! Yekdigerinin kulaklarina birer sey fisildayp arsiz
arsiz giiliisler! Hele birisinin tamam sdha-i temdsa karsisindaki locaya sik sik
tevecciih ederek agikane bakiglar! Mendilini gézleri iizerine tutarak giiya
aglayislar!” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 54).

Tiyatroda sik olan insanlar toplum ahlakin1 yok sayarlar. Loca igerisinde rahatsiz edici
bakislar1 vardir: "Yaptiklar: rezaletler loca icindeki kaltaklarin hoslarina gidecek bile olsa
tiyatro igindeki bes alti yiiz kisiden ziyade halka riayetle miikellefiyet yok mu ya?" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 54). Tiyatroda perde kapanmadan Ferdane’yi oradaki gengler rahatsiz

ederler:

"Nihayet daha son perde kapanmaksizin bunlarin  yerinden
firladiklarint gériince bakayim sunlarin tagkinlik ettikleri agiifteler
kimlermis, diye ben de locamdan ¢ikip onlerine kestirdim. Beyler
kadinlarin ¢iktiklar: kapt yaninda durdular, dineldiler. Ben de soylece
bir tarafta durdum. Hdlbuki beylerim her ¢ikan kadinlara
harfendazliktan geri durmuyorlardi. Nihayet giizellerine mendil tutup
aglamak taklidini yapan beye dediler ki: "Nah iste seninki geliyor!" O
zaman ondan ziyade ben dikkat etmeye basladim. Filvaki gayet kerli
ferli vardakosta bir hamim gériindii ki badi-i nazarda haniya su
vapurda gordiigiimiiz uzun boylu hamm yok muydu? Iste onu
zannettim. /htimal ki yine odur. O olmasa bile o boyda, o endamda bir
kadindir. Fakat bizim gordiigiimiiz kadin pek serbest tavirli
oldugundan kendisi olsaydi beylerin yilisikliklarina muvafik bir
tavirda bulunurdu. BU kadin ise o edepsiz tarafindan "aman
Samurkas! Beni helik edeceksin. Hi¢ mi merhametin yok" diye dilen
bir taarruza asla cevap vermeksizin ve beylerin yiiziine bile

bakmaksizin yiiriidii ge¢ti" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 54-55).

Necati, tiyatrodaki erkeklerin rahat tavirlari karsisinda saskinlik yasar. Tiyatroya giden
insanlarin amaci, daha cok sergilenen bir oyunu seyretmek igin tiyatroya gitmektedir.
Ancak tiyatrodaki sik beyler alafranga goriiniimlii ziippeler tiyatroyu amacinin disinda

kullanirlar ve oyunu seyretmeye gidenlere sarkintilik ederler.

Tanzimat donemi romanlarinin hemen hepsinde yer alan kadinlarin egitilmesi, dil
Ogrenmesi, roman okumasi, miizik bilmesi, piyano ¢almasi ve Avrupai sanatlardan bilgi
sahibi olma hadisesi Diirdane Hanim romaninda da varligini korumaktadir. Sanatin en
giizel sembolil olan siir, tiyatro ve inga noktasinda Ulviye Hanim’1n bilgisi vardir: "Roman

ve tiyatro ve siir ve ingd vadisinde her ne ¢ikarsa ciimlesini alip kemdl-i dikkatle okur"

(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 58).

228



Hayret romaninda Madam Ansir, Lord Carles’in agkina olumlu yanit vermez ve
bunun iizerine Lord tarafindan kacirilir. Iki ay gibi bir siirede alikonan Madam Ansir,
Amerika’ya giderek orada isim degistirir ve Madam Vazil Karolin adiyla tiyatroda aktrist

olur

Miisahedat romaninda Concordia Tiyatrosu, St. Antoine Kkilisesinin yerinde
kurulmus, kiigiik ¢capli oyunlari sahneleyen ve muhafazakar kesimin ¢ok gitmedigi bir

mekan olarak gosterilir.

Karabibik romaninda Karabibik, kizt Huri’nin annesi Sidika’nin pesinden ¢ok
kosar. Bir keresinde tiyatro binasinin oniinde karsilasirlar: "Hele bir kere hi¢ hatirindan

¢ctkmaz, Karabucak koyiiniin yolunda, nah orada, tiyatronun yani basinda rast gelmisti"

(Nabizade Nazim, 2015: 66).

Viedan Azaplari Ydhud Bilinmiyen Bir Kiymet romaninda Cevdet arkadasiyla
tiyatroya gider: "Tiyatrosu 'ndan iceri girdi. Arkadasi yaminda idi. Sahnenin sag tarafina
tesadiif eden ve sahneye yakin olan localardan birine girdiler, iki refik, kadifeden mamul
sandalyeler iistiine oturdu, yaktiklar: sigaralarinin dumanlarini- hafif bir bulut gibi etrafa

sactiklart vakit, miisikinin son nagmesi hitam bulmus, perde agilmisti” (Mehmet

Celal,2014: 97).

Muhaderat romaninda Fazila’nin esi Remzi eve geg gelislerini Fazila’ya tiyatroya
gitmesine hokkabaz ve cambaz izlemesine baglar: "Diger aksam tiyatro, 6biir aksam da

hokkabaz, cambaz seyrinden baska bir sey olabilmesini hatirina getirmesin™ (Fatma Aliye,
2005: 176).

Lorans romaninda Pertev Bey egitimli ve gorgiilii bir kisidir. Tiyatroya, konserlere

gitmekten ve roman okumaktan feyz alir:

"Pertev Bey yirmi yedi yirmi sekiz yaglarinda idi. Mektepte sirasiyla
tahsil gorerek fiinun vaad beyat sehadetnamamesini haiz olup bir
daireye devam ediyordu. Daima asar-: edebiyyeyi tatbi eder, hele
roman okumaktan pek ziyade hoglamir idi... Fransiz tiyatrosunda
birinci kattaki localardan birine abone olmustu. Ara sira verilen
(konser)lerde de isbat viicut eder idi" (Mustafa Resid, 1893:5).

Zehra romaninda Subhi, Urani ile tanistiktan sonra eglenmek i¢in higbir firsati
kag¢irmaz hale gelir. Urani ile birlikte tiyatrolarda ve balolarda vakit gecirir: "Bazen

Fransiz tiyatrosuna, bazen Verdi’ye, bazen Tepebasi’'na, Konkordiya’ya, bazen Kristal’e,
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bazen rastgele bir konsere giderdi. Balolardan da geri kalmazdi" (Nabizade Nazim, 2012:
89). Subhi, Urani ile Sehzadebasi’'nda Giinahsiz Kadin adli bir melodram, tiyatroya gider:
"Bir Cuma gecesi de Sehzadebasi’nda ‘Handehdne-i Osmani’ tiyatrosuna gelmislerdi. 22

numaralil locaya karsi karstya kuruldular” (Nabizade Nazim, 2012: 93).

Taaffiif romaninda Tosun, Concordia Tiyatrosu’nda oyun izlemeye gider: "Tosun
Beyoglu’'nda Concordia Tiyatrosu 'nda icra-yt hiiner eyliyor" (Ahmet Mithat Efendi, 2000:
64).

2.6.4.Balo

Balo: "Dansli ve 6zel giysili gece eglencesi” anlamina gelir (TDK, 2011: 247). Balo
daha ¢ok Bat1 insanmin 6zel merasimini sembolize eder. Insanlar balo davetlerine cesitli
kiyafetlerle gelirler. Buna da maskeli balo derler. Kimi insan 18. Yiizyildan bir kontu taklit
ederken, kimisi bir sarkiciy1, kimisi kii¢iik bir ¢ocugu taklit edebilir. Insanlar cesit cesit
kiliga girebilir ve o sekilde eglenebilirler. Burada amag sadece kisinin i¢indeki duygunun
aciga cikarma seklidir. Kim oldugunun nereli oldugunun ne yaptiginin 6nemsenmesini
istemeyen kisi tiirlii kiliklara girerek asil kimligini gizleyip olmak istedigi gibi davranir ve

o sekilde eglenebilir.

Karnaval romaninda da Beyoglu semtinde balo merasimleri diizenlenir ve kisiler
oraya gidip eglenmek isterler. Bunlardan ikisi Resmi ve Madam Hamparson eglenmek igin
baloya giderler. Zekai, Hamparson Arslangdzyan’ bir mektup yollar mektupta esinin
baloya gidecegini haber verir: "Madaminiz bu gece mor kadifeden mamul gayet giizel bir
balette kiyafeti ile Rumlarin balosuna gidiyor. Tesrif ederseniz re’yii’l-ayn goriirsiiniiz"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 191). Esi tarafindan aldatildiginin haberini alan Hamparson
Arslangbzyan esi Madam Hamparson’u takip eder ve arkalarindan baloya gider. Ancak
baloda esine benzeyen baska bir kadini getirir. Daha sonra karisinin nerede oldugunu
Ogrenip onu Resmi ile basar ve ayrilir. Baloya metresi Benli Helena ile giden Zekai’yi
orada kotii bir siirpriz beklemektedir. Baloda siisleri, gdsterisleri ve rahat tavirlariyla dikkat
ceken bu kisileri Benli Helena’nin belali asig1 Nizami tanir: “"Balonun en siisliisii, en
serbesti, en miisrifi kim oldugunu dikkat edince Zekayi ile Helena'yi tanimak isten bile"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 195). Balo romanda Beyoglu'nda tasvir edilir. Balo, tiim
salonlarin rengarenk bezendigi, bircok farkli milleti bir araya getiren maskeli ya da
maskesiz gelinmesi gerektigi onceden belirlenen bir ilanla haberlerin verildigi bir

etkinliktir:
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"Biitiin Beyoglu ve Galata yekpare bir safahane kesilmis. Balo
verecek olan salonlarin oniinde rengdrenk bayraklar temevviic ediyor
ki diinya diinya yiiziinde bayragi olan ne kadar milletler varsa
kdffesinin  elvan-1  milliyesini buralarda gérebilirsiniz.  Yalniz
bayraklar mi? Defne, simsir, taflan gibi her zaman ziimiirriid-asa yesil
bulunan dallar ile balohanelerin icleri dislart donatilmis. Gecelerei
rengdrenk fenerler asiliyor. Kapilarin oniinde kapr kadar yaldizli
levhalar o gece orada bir biiyiik ve umumi balo verilecegini ve

maskeli olsun ve maskesiz olsun gelinebilecegini vesaireyi aleme ilan
ediyor” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 139).

Romanda Hamparsun Aga ile evli olan Madame Arslang6zyan’in Resmi ile baloda
goriilmesi, Zekai’nin metresi Benli Helena’nin belalis1 Nizami tarafindan goriildiigl yerin

balo olmasi balonun ¢ekirdek vaka icerisinde bir ¢oziilmeye sebep oldugunu gosterir.

Miisahedat romaninda piyano calan, tiyatroya giden, alafranga giyinen ve Fransizca
konusan kadinlar balolara gidebilirler: "Baloda her tiirlii adam ile goriisiir her arzu eden

ile raks eyler idiyse de hi¢chir kimse ile biifeye gitmez ve hi¢chir kimsenin yaninda yiiziinii

ac¢ip kendini tamittrmaz idi"* (Ahmet Mithat Efendi, 1307: 183).

Lorans romaninda salonlarda seckin kisilerle vakit gegiren Pertev Bey alafranga
yasam tarzini benimsemistir: "Az vakit icinde bey oglunun kibar familyalarina mensup
delikanlilarla maarife peyda etmis, kendisini sevdirmis, salonlarina davet olunmugs idi"
(Mustafa Resid, 1893: 5). Lorans ve Pertev Bey romanda bir baloda tanisirlar: " Bir giin ol
maatadi o lal ziyaretler sirasinda madam (Hanriyet).’in hanesine gitmis idi. Salona
girecegi esnada bir kiz ile karsi karsiya geldi. Selamlayarak yol verdi. Kiz gecip gitti.
Fakat giizelligi Pertev’i hayran birakti. O giine kadar kendisine bir yerde tesadiif etmedigi
icin hangi familyaya mensup oldugunu bilmiyordu" (Mustafa Resid, 1893: 6). Pertev
Bey’in benimsedigi alafranga yasam tarzi onun katildigi merasimlere de yansir. Romanda

balo Bati’y1 sembolize eden sanatsal faaliyetlerden biridir.

Zehra romaninda Urani ve Subhi Tepebasi’nda verilen baloya giderler. Ancak
Subhi dans bilmedigi icin oturur. Urani ise bagka erkeklerle dans edip Subhi’yi

kiskandiracak hareketlerde bulunur:

"Pazar gecesi Tepebasi tiyatrosunda verilen baloya gitmislerdi. Subhi,
danst bilmedigi icin bir kboseye ¢ekilmis, ortaligin hdlini seyrediyordu.
Urani geng¢ bir delikanliyla eslesmis, usta bir orkestranin neseli
ahengiyle firil firil donmeye baslamisti. Delikanli ile Urani, sanki tek
viicut olmus gibi bir ayak iizerinde ve asikca bir goriintiiyle diizenli
hareketler yaptikca Subhi’nin ic¢inden kanlar gidiyordu” (Nabizade
Nazim, 2012: 90). Balo Bati’nin 6zel merasimlerini sembolize eder.
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2.6.5.Miizik

Miizik tarihin ilk ¢aglarindan beri insanlara iyi gelen bir sembol olmustur. Insan
ruhunun sembolii olan miizik, insanlarin sikintilarini unutturan, insanlarin sozciklere

dokiilemeyen duygularina terciiman olan sanatsal bir semboldiir.

Heniiz 17 Yasinda romaninda hayat kadini olan Agavni insanlar1 kendine bagimli
yapabilmek ve hemen her tiirden insanin ihtiyacina cevap verebilmek adina miizik 6grenir.
Miizigi tipki bir miizisyen gibi ¢ok giizel icra eder. Miizik bilmenin ayr1 bir hiiner oldugu o
donemde Agavni’nin miizik bilmesi Oonemli bir ayrintidir: "Mesk eyledigi sarkilarin
tamami tistatlarindan mesk eylemis oldugu dahi hi¢hir nagmesinde usulsiizliik,
miinasebetsizlik goriilmemesinden anlasildi” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 56). Miizigin
yatistirict ve dinlendirici etkisi romandaki karakterleri olumlu yonde etkileyen 6nemli bir

sanatsal semboldiir.

Miisahedat romaninda sanat ve edebiyat karakterler arasinda yaygindir. Ozellikle
edebiyat, roman, 6ykii ve siir konular karakterlerin ortak bir paydada bulugmalarina sebep
olur. Muharrir Feride’nin Refet’e olan sevgisini 6grendiginde soyle der: "Kendimi
Aleksandr Duma’nin romanlart iginde kayb etmis ihtiyarlara benzetecegim geliyor"
(Ahmet Mithat Efendi, 1307: 190). Aleksandr Duma’nin edebi sahsiyetine gonderme
yapar. Bunun disinda Agavni, Madam C. Pansiyonunda gozlemlemis oldugu kizlarin
davraniglarin1 roman karakterlerine benzetir: "Emil Zola'nin da yazdiklar: da bir sey mi?
Pol de Kok acaba o ka’ba vasil olmus mu? Bu mektepli matmazeller heniiz cismen degilse
de kalben Manon Lesko’ya nazire olabilecek romanlarda kahraman diye tasvir
olunabilirler” (Ahmet Mithat Efendi, 1307: 105). Miisahedat romaninda yazar kendisi de

roman igerisinde oldugu i¢in edebiyat ve roman 6nemli sanat kollarindan biri haline gelir:

"Romancilik. Yigirmi senedir istigal ettigim sanat. Yalniz yazdiklarimi
tamamen okuyan bir adam ¢ok roman okumuslardan addolunur. Ben
vazdigim  kadarimin  belki otuz mislini okumusum. Eserlerim
sahdyifinde tasvir ve tahrir eylemis oldugum hayalatin belki ii¢ yiiz
mislini tasavvur etmisim de sirasint getirerek safha-i tahrirde tasvir
edememisim. Yazdigim seylerin bir¢ogu cidden sahihii’l-vukudur"
(Ahmet Mithat Efendi, 1307: 41-42).

Romanda edebiyat ve roman disinda miizik de 6nemli bir semboldiir. Siranus calip

sOyleyebilme kabiliyetine sahiptir:

"Miisameratimizda bir medar-1 istigalimiz de miizika idi.
Alafranga miizika ile alaturka miizikanin yekdigerine takribi
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tecriibelerinde bulunuyor idik. Kendi kendimize rast ve nihavend
makamlarindan alafranga taklidi sarkilar romanslar yapryor
idik. Bunlara alafranga armoni kaidesince basolar koyuyor idik.
Iki kadindan birisini primadonna digerini kontralto ve biz iki
erkekten birimiz tenor digerimiz bariton yahut baso adderek
pivano da dort elle ¢alarak ddeta dinlenilebilecek korolu ve
armonili parcalar yapiyor idik™ (Ahmet Mithat Efendi, 1307:
41-42).

Ahmet Mithat Efendi, miizige dair bilgilerini alafranga ve alaturka miizik bahsi hakkinda

fikirleri de dikkate degerdir. Ozellikle kadinlarin miizikle ilgilenmeleri gerektigini isterler:

"Bu da dirig olunmadi. Fakat asil meskleri alafranga olmak ve
Osmanli miizikasina alafranga bassolart pek de tatbik ve tevfik
edememek cihetiyle alaturkalari ol kadar sayan-i istima degil idi.
Zaten ¢aldiklar: seyler de birkag¢ meshur pesrevler ile notaya ¢ekilmig
birka¢ adi sarkilardan ibaret olup oyle karlar besteler semailer gibi
alaturka miizikamizin tabakat-1 dliyesine ¢ikisilamiyor idi" (Ahmet

Mithat Efendi, 1307: 85).

Siranug babasindan kendisine vasiyet birakilan bir zarf bulur. Zarfin ig¢inde: "Yagl: boya ile
tasvir edilmis, on iki santimetre eni ve yirmi santimetre kadar boyu olan bir musamba
tizerinde elbisesinin gogsii biikme harcl, egri kilich, kili¢ kayisinin tokasi ¢ipal, iri fesli,
pala buwkl, iri gozlii bir zabitin resmedildigini” (Ahmet Mithat Efendi, 1307:287).
Buradan romanin sanatsal semboller igerisinde resme de yer verdigini gormekteyiz.
Mubharrir resmin usta bir ressamin elinden ¢iktigimi diisiiniir. Ahmet Mithat Efendi, bu

bahisten sonra resim konusundaki diisiincelerini okuyucularla paylasir.

Zehra romanda miizikle ilgilenir ve bos zamanlarinda dantel yapmanin yani sira
miizikle ugrasir: “"Zehra, ya kanavige ya dantelasiyla ya da miizik ¢alismalarini tekrar
etmekle ugrasiyordu” (Nabizade Nazim, 2012: 26). Zehra’nin evine haftada iki kez miizik
hocas1 ona ders vermek tizere gelirdi. Subhi ve Urani cumartesi geceleri kayikla gezintiye
cikip fasil dinlerler: "Miikemmel bir saz takimi cosku icinde on, on bes sandal ve kayik
halkini basina toplayarak Pazarbasi oniinde durmusg, ‘hiiseyni’ fasl yapiyordu...Cal sen
de ¢algict kanun ve kemengeni..Seyreyle oyunun ses ve nagmesini" (Nabizade Nazim,

2012: 107).

Taaffiif romaninda Tosun, sanatsal faaliyetler gosteren biridir. Tosun miizikle
ilgilenen, piyano galabilen bir piyanisttir: "Tosun gayet hossohbet bir adam olduktan fazla
miikemmel bir de musiki; hem sazende hem hanende. Emsali pek ¢ok bulunmayacak

derecede mahir piyanisttir. Her sazendenin peyrev olmaya can atacagi mertebelerde
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miikemmel hanende....Tosun hem sazla taksim eder, hem ses ile" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 65).

Araba Sevdasi romaninda Bihruz Bey sarki dinlemeyi ve okumay1 sever. Ancak

manasini bilmez:

"Bir siyeh ¢erde cevandir
Hiisni miimtaz-1 cihandiwr
Aski gonliimde nihandir

Bunca dem bunca zamandwr sarkist idi" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 74). Bihruz Bey
bu sarkiy1 begendigini sOyler ancak gergek oyle degildir. Bihruz Bey bu sarkiyr daha dnce
hi¢ okumamistir. Alafranga medeniyete ilhak olamaya ¢alisan Bihruz Bey’in kisiligi gibi

zevkleri de ylizeyseldir. Hicbir ugrasinin derinine niifuz edememistir.

2.6.6.Siir

Siir, insanlarin duygu ve diisiincelerini birbirlerine aktarmanin en hisli yoniidiir.
Insanlar okuduklar siirde kendilerinden izler bulabilir ya da kendi yasamlarindaki izleri

siirlerinde ifade edebilirler. Bu agidan siir de 6enmli bir sanatsal semboldiir.

Cezmi romaninda Cezmi, siirde iddiali oldugunu sdyler. Bunun {izerine ona ¢esitli
sairlerden beyitler okurlar ve onlarin beyitlerine nazire ile cevap verilmesi gerektigini

sOyler:

"Cezmi naziresini getirdi, arkadaslarina sundu. Bu kadar iddiali
ve inatla yazdigi siirde tim emegini harcamis, sairligini
sergilemis, naziresini gercekten nazire denecek bir big¢imde
yvazmisti. ...arkadaglari kasideyi Nevi'ye gosterdiler. Biiyiik sair,
yetenege dsik, iyi isin sahibini takdir eden bir kigiydi. Kasideyi
basindan sonuna kadar dikkatlice okudu ve okudukca costu,
costuk¢a okudu ve nazireyi asil beyitten daha iistiin buldugunu
agikladi” (Namik Kemal, 2010: 44).

Cezmi’nin arkadaslar1 onun siirlerini sair Nevi’ye gotiiriirken siirlerini kiiciimser bir tavir
takiirlar. Sair Nevi, Cezmi’nin siirlerini okuduktan sonra bu kiiglimser tavir1 takinanlara
kizar: "Aklimizin ermedigi konularda nigin fikir yiiriitiirstiniiz? Cocuk nazireyi oldukca
giizel yazmus, hatta bazi yerlerinde Fuzuli’yi dahi geride birakmis™ (Namik Kemal, 2010:

44). Cezmi’nin Ahmet Pasa’nin konagindaki arkadasi, Fatih’teki evinde Cezmi adina bir
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ziyafet verir. Bu ziyafete saraydan birkag kisiyi davet eder. Ferhat Aga, sair Nevi ve Cezmi

tizerinde yogunlasan sohbet Nevi’nin, Baki’nin beyitleriyle devam ediyordu:
"Hos geldi bana meygedenin db-u havasi,

Bilal ne giizel yerde yapilmuis yikilasi" ve arkasindan Nevi'nin:

“Goniil hercai dilber bi-hakikat neylesiin

Nev'’i sikdyet bivefalardan sikdyet bi-vefalardan™ (Namik Kemal, 2010: 40-41). diyerek
gazeller okunur:"Okunan Qazeller, sanki oradakilerin durumlarini ibret gozii oniinde
anlatiyordu. Kimi, Baki'nin kasidesiyle, i¢kiye hitaben sarhog¢a évgiilerde bulunuyor veya
beddua ediyor, kimi de, Nevi'nin gazelleriyle, ask yiiziinden ugradig: sitemleri teker teker

hatirlayarak cosuyordu” (Namik Kemal, 2010: 41).

Romanda Adil Giray sairdir: “Adil Giray, dogustan biiyiik bir sair oldugu gibi,
yeteneklerinin diger yonleri de sairligi kadar miikemmeldi" (Namik Kemal, 2010: 16). Adil
Giray, Perihan’a olan agkini ona uzun bir siir yazarak anlatir: "Hayatini ve Perihan’a olan
askini anlatan uzun bir siir yazdi. Siiri, ilk karsilastiklarinda bir alaka kurup Perihan'a
vermeye karar verdi. Siiri soyle baslyordu: HAYATIM VE ASKI" (Namik Kemal, 2010:
118).

Tezkir-i Mazi romaninda Jak isminde bir gencin hissi duygularla siirler sdyledigine
ve romandaki bazi giizel kizlara asik oldugunu goriiriiz. Sair okudugu beyit ve
manzumelerle sevdigi kadina agilabilmektedir. Bu sebeple romanda okunan siirler 6nemli
birer sanat sembolleridir: "Beyitini insad eden sair o giin bahgede bulunsa idi" (Mustafa
Resid, 1886: 8). Jak’in okudugu siirler onun hislerinin terciimanmidir. Jak genellikle
beyitlerini miizik sesi esliginde yazar daha sonra diizeltir: "Istigrak sarf icinde birakan
miizikay isiterek beyitte bir biiyiik noksan oldugunu idrak ederdi" (Mustafa Resid, 1886:
8). Jak sandalda gordiigii kizin giizelliginden ¢ok etkilenir ve ona bir manzume okuyarak

bir askin fitilini ateslemis olur:

"Nakl eyleseler ki burada bir giin

Hem bezm-i safadi iki diiskiin

Bu manzume aramizda birtakim dsikane muhavereler cereyanina sebeb oldu" (Mustafa

Resid, 1886: 24).
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Bir Kadimin Hayati romaninda Ziya Bey ile Cemal Bey arasinda sanatsal sohbetler
gecer. Ziya Bey daha soyut duygularla hayata yaklasirken Cemal Bey biraz da somut ve
faydaci bir yaklasim sergiler: "Ziya'min olduk¢a kabiliyeti de vardir. Meramini ifade
edecek, kalp hislerini terciime edecek kadar yazi yazar, siir soyler... Ziya Bey ile Cemal
Bey karsi karsiwya geldigi zaman birisi siirden, birisi fenden bahsetmek ister” (Mehmet
Celal, 2001: 59).

Ziya Bey ile Cemal Bey zaman zaman sohbet ederlerken, Cemal Bey, Ziya Bey’in siir
okuma hevesine gz yummak zorunda kalir. Romanda Cemal Bey, Ziya Bey’e seslenirken
de bu katlanilas1 durum okuyucuya sezdirilir: "Geliyorum sair efendi, geliyorum. Bana
eziyet etmek icin yapraklardan, c¢iceklerden, safaklardan, bulutlardan bahsedecegini de
bilirim. Fakat ne ¢are? Artik ister istemez dinlemeli" (Mehmet Celal, 2001: 69).

Lorans romaninda Lorans ve Pertev Bey siirden hoslanan ve siir dinleyen
kimselerdir: "Bendeniz de siiri pek severim. Bahusus Sark esarini, suara-y1 sark sefa-engiz
suaralarini hayalperver gecelerinden, latif mehtaplarindan, ruh-1 efza fecrlerinden, hazin

esarmnt da ....iktibas ediyor" (Mustafa Resid, 1893: 18).

Zehra romanin giris boliimiinde Bogazi¢i’nde siirler okunur, sandallarla gezintiler
yapilir: "Bes on ates kayiginda olduk¢a diizenli adhenk takimlar: dansh besteler, coskulu
sarkilar, dayamlmayacak pargalarla biitiin mehtap halkinin heyecan ve negesini sicak
tutmaktaydilar” (Nabizade Nazim, 2012: 7). Baz1 sandallarla kemanla birlikte bir sarki ya
da siir okunuyor ve insanlar, giizel vakit geciriyorlardi: "Sandalla yanik bir ses, titrek bir
nagmeyle bir beste okuyor; oteki kayiktan sirin sesli bir keman ilahi bir par¢ayla katilyyor,
su taraftan bir takim, nihavent makami ¢aliyor, bir tarafta sevginin sarhosluguyla birisi,
saskinca ahlar ¢ekiyor, otede bazi ayrilik hasreti cekenler ise iimit sevinciyle kiirek

¢ekiyordu™ (Nabizade Nazim, 2012: 7).

Araba Sevdasi romaninda Bihruz Bey Divan edebiyatindan beyitler okur. Ozellikle de

Vasfi Divan’indan okumalar yapar:
"Cup-i miijeye nola dayansa nigeh-i yar

Ba zaaf-1 savm hasta-i bitab i tiivandu" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 68). Eserlerde
karakterlerin okudugu ya da dinledigi siirler onlarin duygularmin terciimani olmasi
yoniiyle 6nemlidir. Bu sebeple siir karakterlerin hislerini ifade eden 6nemli bir sanatsal

semboldiir.
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2.7. RITUEL / MERASIM SEMBOLLERI

Insanlar zaman zaman acilarm, hiiziinlerini, heyecan ve sevinglerini ¢esitli
merasimlerde bir araya gelerek paylasirlar. Her milletin bir araya gelis usulii farklidir. Bati
toplumlarinda yer alan insanlar babyshower, ¢ay partileri vs. gibi etkinliklerde bir araya
gelirken, Dogu kiiltliriinde yer alan insanlar bayram ve akraba ziyaretlerinde, geleneksel
oyunlar1 seyrederken, mevlitlerde, asker eglencelerinde, dis bugdayr merasimlerinde,
kiraathanelerde vs. durumlarda bir araya gelirler. Faaliyet ve merasim sembolleri ayrica
yaraticiy1 da temsil etmek amaclanir "Faaliyet yahut merasim sembolleri vardwr; ¢iinkii
ayinler, ilahi bir hakikati temsil etmek maksad ile tesis edilmigtir- ayin, ekseriya mitolojide
anlatilan mitik hakikatin bir tekrarlayisi, ezelde vaki olan hadiselerin bugiinkii hayatta

hazir bulundurulmasidy” (Schimmel, 1954: 68).

Askerlik Tirk ve Avrupa geleneklerinde olan bir merasimdir. Tiirk geleneklerde
biiylik 6neme sahip olan askerlik her gencin vatanini korumak adina yapmis oldugu bir
gorev ve sorumluluktur. Askerlik yasina gelmis olan gen¢ askere gitmeden Once asker
ugurlama merasimi diizenlenir. Askerlik ¢agina gelmis olan geng, askere gitmeden Once
geride biraktigi ailesi, akrabalari, arkadaslari, esi ve ya sevgilisiyle vedalasir. Askerin
ardinda kalanlar gbzyas1 dokerler. Vatan topraklarinin biitiinliiglinli korumaya giden geng
asker kutsal bir varlik gibi omuzlarda tasinir. Askere giden geng icin kurban kesilir ve
kurbanin kani askerin alnina mibhiirlenir. Buradaki kurban kani dokmekten kasit insan

kaninin doktirilmek istenmemesidir.

Cinli Han romaninda Josephine ve Salpetre birbirlerine asiktirlar. Salpetre yirmili
yaslarda askere gidecek olan bir genctir. Josephine, Salpetre’n sevgilisidir. Salpetre,
askere giderken sevgilisinden kendisini beklemesini sdyler, soz alir. . Askerin ardinda
kalanlar gozyas1 dokerler. Askerlerde geride biraktiklar i¢in gozyas: dokerler: "Gozlerden
bir¢ok yaslar dokiiliir. Valide igin dokiiliir. Peder i¢in dokiiliir. Fakat en ¢ogu yavuklular
icin dokiiliir'" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 5). Salpetre, bes sene askerlik yapacaktir.
Josephine bunu bildigi i¢in gozlerinden yas stizilliir: " Bildihtiyar kizcagizin gézlerinden iki

damla yas dokiildii™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 9). Askerlik merasim semboliidiir.

2.8. LISAN SEMBOLU

Dil insanlarin duygu, diisiince ve isteklerini karsisindaki ile paylagsmasina yardimci
olan bir iletisim aracidir. Dil canli bir varliktir. Eski toplumlar bir dil bir insan diyerek dil

bilmenin insam1 kazanmadaki Onemine dikkat ¢ekmislerdir. Dil insanlarin diisiince ve
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hislerinin semboliidiir. Dil konusulan toplumun milli suurunun semboliidiir. Roman
karakterleri Tanzimat ile birlikte girilen yeni medeniyet dairesini anlamaya calisirken
onlarin dillerinden de yaygin olarak etkilenmislerdir. Tiirk¢e, Osmanlica ve Arapg¢a’nin
yaninda Fransizca, Ingilizce gibi yabanci dilleri bilmek bir nimet olarak gériilmekteydi.
Tanzimat doneminde ortaya ¢ikan bu durum romana da sirayet etmis ve romandaki
karakterlerin Fransizca Ogrenmesinin Onemi On plana ¢ikarilmistir. Ahmet Mithat
Efendi’nin birka¢ romaninda karakterlerin Fransizca bildigi gosterilir. Miisahedat
romaninda Felatun Bey ile benzerlik gosteren Refet Bey, Paris’te Bir Tiirk’te Nasuh,
Esrar-1 Cindyet romaninda Kalpazan Mustafa, Vah romaninda Behget gibi karakterler

Fransizca bilirler. Fransizca diginda birkag dil bilen de vardir.

"Lisan sembolii olarak hemen biitiin milletlerde bulunan en iptidai,
ayni zamanda da en mukaddes soz ve sesler (Hindistan'da mukaddes
kelime Om gibi; tarikatlarda kullanilan hu kelimesi de bu en eski
sozlere dahildir) halinde goriilebilir; insanligin ¢ok eski bir zamanina
ait bir dilde yaradilis ve kurtulustan bahseden mitolojik esatir bu lisan
sembollerinin bir kismidir; daha dogrusu, dinlerde kullanilan her
mefhum esas itibariyle bir semboldiir, c¢iinkii insanin yarattigi ve
bunun igin maddi diinyaya ait olan kelimelerle biisbiitiin ruhani bir
hakikati ifade etmege ¢alisilmaktadir (Bu hususta, eski Bagdatl Sofi
Sumnun al-Muhibb'in bir sézii hatrima geldi ki, lisan semboliiniin
eksikligini soyle bildiriyordu: Herhangi bir sey hakkinda bir beyanat
vermek isterseniz, size bu seyden hafif ve ince olan bir vasita lazimdir.
Asktan daha hafif ve daha ince bir sey bulunmadigindan, asktan
bahsedemezsiniz" -¢iinkii séz bile maddi diinyaya ait ve ilahi asktan
kalindir). Lisan semboliiniin baska bir c¢esidi, akidelerdir: eski
Hiristiyan  kilisesinde, dinin hakikatlerini ifade etmege ¢alisan
akidelere symbolon, sembol, denilir ve bu suretle onun asilamaz

smirlarina ima edilirdi" (Schimmel, 1954: 68).

Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey'in evinde ¢alisan usagi
Mehmetcik beyinin adini "Pantolon Bey" haniminin adimi ise "Merdiivan Hanim" diye
zikreder. Mustafa Meraki, eve aldig1 usagi egitecegini diisiiniir ancak Mehmetg¢ik Felatun
Bey'in ¢orba ictigini sdyleyince ¢orbaya 'supe' demesini ister: "Mehmet! Beyefendi ne
yapiyor?" deyip de, Mehmetgik’ten "corba i¢iyor" cevabini alinca "Ulan éyle soyleme, ona
alafrangada ‘'supe' yiyor derler” demis (Ahmet Mithat Efendi, 2016: 12). Ancak
Mehmetcik ¢orbayr bile sopa anlayacak kadar egitimsizdir. Corba ve supe de farkli iki

kiiltiirli kargilayan sembolik davranis olmasi bakimindan 6nemlidir.
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Intibah romaninda Dilasup kovuldugunda derin bir iiziintii duyar ve dudaklarindan
duygularinin sembolii olan: "4h! Bey... Bey!" ah nidasini sOyleyerek duygularina terciiman

olan sozctigii s6yler (Namik Kemal, 2015: 160).

Karnaval romaninda Resmi, annesi ve babasinin goz bebegidir. Bu sebeple hemen
her konuda bilgi sahibi olmasi istenmistir. Resmi’nin 6grenmeye merakli olmas1 Rumca ve
Fransizca gibi lisanlar ¢ok iyi derecede dgrenmesine vesile olur. Yabanci dil 6grenmek o
donemde biiyiik bir magfiret idi ve kisileri Bat1 kiiltiiriinii 6grenmesine yardimei olan en
onemli etmendi. Romanda Fransizca bu sebeple Resmi ile birlikte 6n plana ¢ikarilir. Clinkii
bu dil yabanci kiiltiiriin lisanin1 sembolize eder: "Bu ¢ocukta éyle bir zeka vard: ki eger
ismi Victor Hugo olsa ve Fransa’da terbiye gorse idi on ii¢ yasinda iken ortaya koyacagi
eser elbette Victor Hugo dan dli olarak tifl-1 ali unvanmint buna verirlerdi” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 19). Resmi, Rumca ve Fransizcay1 ancak bilhassa Rumca’yr Hamparson

Arslangdzyan’in evine rahatca girip ¢ikabilmek i¢in 6grenmistir.

Vah kelimesi insanlarin iiziintiilii, kirllgan ve olumsuz duygularinin disa vurumunu
sembolize eder. insanlarin icinde bulunduklar1 zor kosullar, baslarma gelen kotii hadiseler
ve icerisinde bulunduklart psikolojik durum agizlarindan vah sozctigii ile dokilir. Vah
pismanliktir, ge¢ip giden zamana hayiflanmak ve 6zlem duymaktir. Vah keskenin diger
adidir. Insan ruhunun agmazlarinin ve ¢ikmazlarmin sézciige dokiilmiis semboliidiir: "Vah!
Bir hece! Yalniz bir hece! Ama ne kadar manalar:, ne kadar hiikiimleri havi bir hece!"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 3). Vah derin, anlam1 ve iiziintiisii biiylik olan bir sozciiktiir.

Yazar vah kelimesini su sekilde agiklar:

"Bu kelime ne kadar derinden gelerek ne kadar siddetle agizdan
ctkarsa hiikmii o kadar artar. Alelade iradr icin ilm-i tecvide
ogrendigimiz vechile bundaki harf-i meddi dort elif miktar1 ¢ekmek
belki kifayet ederse de bazi ahvadl-i mahsusaya mebni bu kelimecik
oyle bir siiret-i fevkalade irad olunur ki dort elif miktar: degil kirk: elif
¢ekilse yine kalbe kanaat gelmez" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 3).

Behcet Mekteb-i Sultani’de Fransizca 6grenmistir: "' Fransiz lisanina agina olduktan
maada birtakim fiinundan dahi behre peyda eylemistir" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 29).
Fransizca 6grenmek donemin lisaninda Avrupalilagmayr sembolize etmektedir. Behget
konusurken konusma aralarina Fransizca kelimeler koyar: "Zaten sik ve centilmen
gecinenler igin Tiirk¢e'nin biraz kaht olmasi da baskaca bir siis yerine ge¢mez mi?"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 29). Behget bazi kelimelerin Tiirk¢e anlamlarini bilmedigi

icin Fransizcasini sdyler. Romanda bazi Fransizca kelimelerin Tiirk¢e anlamlar1 agiklanir.
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"Siklarin bir hali daha vardir ki gordiikleri ve hikdye edecekleri bir seyi oyle dort lakirdi
ile soyleyip bitirmezler. Etrafiyla mufassalan hikdye ederler. Zira oyle sozii kipkisa
kesenler Fransizca ‘beau parleur’ yani giizel soz soyleyici sifatina layik olamazlar"
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 38). Behget alafranga bir siki temsil ettigi i¢in romanda
bazen Behget anlatilirken Fransizca kelimenin Tiirkgesine yer verilmez: "Despino geldigi
zaman Behget Bey heniiz tirasint tuvaletini bitirmis idiyse de daha elbisesini giymeyip
arkasinda robe de chambre ile oturmakta bulunmusg idi" (Mithat Efendi, 2000: 42). Vah
romaninda Batili sozciiklere yer verilmesi lisan semboliiniin Sark cografyasinda etkili
olmasinin semboliidiir. Sayet Vah romanindan sonra yazilacak olan Araba Sevdasi
romaninda Fransizca kelimelere rastlanacaktir. Bu anlamda Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlarda yer verdigi yabanci sozciikler kendisinden sonra gelecek olan romanlarin

hazirlayicisidir.

Necati’nin Ferdane’ye gonderdigi mektupta ise Sark cografyasinin Divan edebiyatindan

kalma siislii anlatimini goriiriiz:

"Allah'dan bulunuz hamim! Ciimlenin ceza-yi1 amelini vermek san-i
adaletinden olan Cenab-i Allah elbette sizin dahi cezd-y1 sezdnizi
verecektir. Kendinizi melek gosterip de benim gibi bir bigiinahin
aklimi basindan almaya cesaret ettiniz ki hakikatte en miibtezel
kadinlarin dahi en miibtezeli imigsiniz! Ne mal oldugunuz vaktiyle
anlatmig olsaydiniz 6yle emtia-i miilevveseden daima miiteneffir olan
gonliim filhal sizden istikrah edecegi cihetle bilahare boyle acinacak
hallere diigar olmaz idik™ (Mithat Efendi, 2000: 182).

Acdyip-i Alem romaninda Suphi romanda Fransizca, Rus¢a, Arapga ve Ingilizce
bilgisiyle 6n plana ¢ikarilir. Avrupa’nin lisanii sembolize eden Fransizca, ingilizce, Rusca
ile Dogu’nun lisanin1 sembolize eden Arapca, Tiirkge dnemli lisan sembolleridir. Suphi’nin
kitapliginda fen bilimleri ve lisan kitaplar ile doludur: "Dort tabaka en kiiciik raflar
tizerine bes yiiz alti yiiz cilt kadar Arap¢a, Fransizca kitaplar yigilmis olup diger ii¢ tarafin
raflart iizerine ise ol kadar numuneler vardi ki bu derecesi hemen hichir kimsenin

numunehanesinde goriilmemigtir" (Mithat Efendi, 2000: 7).

"Icimizde Fransiz lisamini bilenlerimiz pek ¢oktur. Alman lisani ise ol kadar miintesir
degildir. Haydi, ben dahi su lisani 6grenip hi¢ olmazsa bununla beyne'l-akran bir
temeyyiiz edeyim” (Mithat Efendi, 2000: 25). Suphi prenses Miss Haft ile Fransizca
konusur. Suphi, Miss Haft ile Fransizca konusabildigi i¢in Almanca Ogrenmekten

vazgeger.
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Miisahedat romaninda Refet, kiiciik yaslarda babasinin destegiyle iyi 6gretmenler
tarafindan egitilir. Dogu’yu temsil eden lisanlarin yaninda (Arapga-Fars¢a) Bati’y1 temsil
eden lisanlarin (Fransizca) da bilinmesini ister: "Bu arzu ile oglunu mekteb-i riisdiyeye
verdikten maada birisi Arabi ve Farisi ve digeri Fransizca tedris i¢in hanesinde iki de
muallim bulunduruyor imis. Bunlar sabahlari mektebe gitmezden evvel ve aksamlar
mektepten geldikten sonra ¢ocugu miizakereye c¢ekiyorlar imis" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 79). Romanda Siranus, Ahmet Mithat Efendi ile kiz ¢ocuklarimin egitilmesi
konusunda sohbet eder. Ahmet Mithat sohbetin basinda Fransizca konusmaya baslamus,

sohbetin devaminda Tiirk¢e konugmustur:

"Ik basladigimiz muhavereyi Fransizca baslamis oldugumuz hdlde
sonralart isi Tiirk¢eye doktiik. Teslim ederiz ki bu kadimin Fransizcasi
hakikaten en miiteeddib ve miiteallim bir Fransiz kadimindan fark
olunamayacak derece-i miikemmeliyette bulundugu gibi Tiirk¢esinde

de azca bir Ermeni sive-i telaffuzundan baska kusuru yoktur" (Ahmet
Mithat Efendi, 1307: 35).

Karabibik romanda Ege lisan1 ile konusur. Tarlada dinlendigi esnada bir yandan
sigara igip dte yandan Deli Ali’ye seslenip ondan ates ister: "-Eheey, Deli Ali! Ispirto vaa
mi?" (Nabizade Nazim, 2015: 21). Karabibik Mustafa ve Deli Ali’yle sohbet eder. Bu
esnada sdyledikleri de yine onun lisanina dzgiidiir: "Koca Imam, okiizleri erte giin verecek.
Bugiin vimedi kim" (Nabizade Nazim, 2015: 22). Deli Ali, Koca Imam’in kayingosunu
evlendirecegini sdyler. Karabibik ve Mustafa’nin bu habere verdikleri tepki de lisan

semboliine ornektir: "-Sart Stmayil, ha?" (Nabizade Nazim, 2015: 22).

Romanda Boduroglu Ahmet ve Kara Omer’in diyaloglar1 da lisan semboliine 6rnek teskil
eder: "Birinti vaamis, koca okiizler! Camuslarin siitii kesildi mi? Nah iste onlar, nah ho

yvakaya segirtip otururlar. Pirtiyr develere ni hal urdular? Ho kizana bir ¢ift birakili mi?"

(Nabizade Nazim, 2015: 25).

Karabibik’in Huri adinda tembel bir kiz1 vardir, onunla yalniz yasar. Esini kaybetmistir.
Karabibik, Huri’ye seslenirken ve ondan bir seyler isterken de yoresel lisaninin izleriyle
okuyucuyu bulusturur: "-Gu! Derlen gérem. Nah, iste giin batip durur. As vaa mi, bilmem
gayri?" (Nabizade Nazim, 2015: 36). Nabizade Nazim, Karabibik romaninda sik sik

yoresel lisana yer verir.

Muhaderat romaninda c¢ocuklara kii¢iik yaslardan beri Fransizca hocalar

vasitastyla Fransizca dgretilir. Avrupalilara ait bir dil sembolizmi olan Fransizca 6grenmek
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Tanzimat romancilarinin ¢ogunun kullandigi 6nemli bir lisan semboliidiir. Miinevver
Hanim’1n esi 6liince kiigiik yasta oglu Mukaddem ile bir basina kalir. Miinevver Hanim’a
kendi annesinden ve 6len esinden biiyiik miktarda miras kalir. Ancak mirasin tek kurusuna
keyfi i¢in dokunmaz. Oglu Mukkadem’in egitim masraflari i¢in harcar: "Daha iyi olmasi
icin bir Fransizca 6gretmenini bulup her giin gelmesi ve ogluna ders vermesi igin tutmustu.
Mukaddem Bey’in babasindan kalan para ve diger mal varliklarindan sadece
ogretmenlerin maast ve egitim masraflarini ¢ikarp iist tarafim biriktirmekte” (Fatma

Aliye, 2005: 43).

Sebib Fazila’ya duygularimi agiklar ancak Fazila, Sebib’ten biraz zaman ister. Aralarinda
Fransizca konusurlar. Fazila Sebib’e Fransizca: "Bonne sous mille mon metre...Sebib

giilerek, Merci mon mystere" (Fatma Aliye, 2005: 332). der.

Ahmed Metin ve Sirzad romaninda Ahmed Metin, Rumca, italyanca ve Fransizca

bilmektedir. Fransizca lisanini bilmekte o kadar iyidir ki okulda birincidir.

Bir Kadimin Hayati romaninda Ziya Bey, Fransizca lisanin1 bilmez ancak bir¢ok
Fransizca roman1 vardir. Ziya Bey siir okumay1 ve hayal kurmay1 sever. Cemal Bey ise
romanda Ziya Bey’in zitt1 bir karakterdir. Siir ve roman okumay1 sevmez. Fen ilimlerini

Sever:

"Giizel bir yiiz ile giizel bir yaratilisin meydana getirdigi Ziya Bey
roman kahramanlarinin birincilerinden sayimaya layiktir. Fransizca
bilmez ama Fransizcadan terciime edilmis ne kadar roman varsa
hepsini  almis, kiitiiphanesini  yalniz  romanlarla  siislemistir ...
Meramini ifade edecek, kalp hislerini terciime edecek kadar yazi
vazar, siir soyler. Kiigiikliigiinden beri okul arkadasi olan Cemal Bey,
Ziya Bey'i ¢ok sevmesine karsin nasilsa kendisiyle ayni diistincede
olamamustir. Ciinkii Cemal Bey Fransizca bilir, olduk¢a Tiirkcesi de
vardir. Roman sevmez, okumaz. Romanlarda gordiigii hayallerin
hepsini bir delilik telakki eder. Fenne asinadwr. Kiitiiphanesi gézden
gecirilecek olursa kimya, matematik, fizik, anatomi gibi fen
kitaplariyla dopdolu oldugu goriiliir. Ziya Bey ile Cemal Bey karsi
karswya geldigi zaman birisi siirden, birisi fenden bahsetmek ister.
Birisi digerinin meramini anlamaz. Sonunda muhabbet mudraza ile

hitam bulur" (Mehmet Celal, 2001: 59).

Zehra romaninda Zehra, Sirr1 Cemal ile Subhi’nin iligkisini dgrenince derin bir
eyvah der. Bu disariya vurdugu iinlem onun duygularinin lisanda vuku bulmus
semboliidiir: "Iste bu eyvahi ¢aresiz kadin éyle bir iiziintiiyle ¢ekmisti ki hayat kaynaginin
sarsildigini bayag hissetmisti. Gergekten eyvah!" (Nabizade Nazim, 2012: 48). Subhi’nin
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yazmig oldugu mektup Osmanlica oldugu i¢in Urani mektubu anlayamaz: "Mektup
Osmanlica yazilmis halbuki o Osmanlica okuyamazmis. Subhi’nin simdi akli basina geldi.
Bunu bir tiirlii akil edememisti. Oyle ya... Urani Tiirkce yaziyi nasil okusun?" (Nabizade
Nazim, 2012: 120).

Taaffiif romaninda Tanzimat doneminde yazilan romanlardaki karakterlerin
bir¢ogunun yabanci dil 6grenme mahareti bu romanda Saniha, Rasih iizerinden gosterilir.
Saniha’nin kiitliphanesinde Fransizca ve Tiirk¢e kitaplar vardir: "Kitaplar ne giizel
miicelled. Kism-1 azami Fransizca ve bir siiliis kadar Tiirkce oldugu goriiliir' (Ahmet

Mithat Efendi, 2000: 8).

Araba Sevdas: romaninda Bihruz Bey alafranga yasamin sembolii olarak karsimiza
cikar. Bihruz Bey’in alafrangalia 6zgili 6grendigini diisiindiigii ve Tirkce ile karisik
sOyledigi Fransizca, Bihruz Bey’in medeniyet algisini sembolize etmesi agisindan
onemlidir. Bihruz Bey, Camlica’da Perives’i goriir ve ¢cok begenir. Aralarinda gecen bir
diyalog lizerine Bihruz Bey, Perives’e Fransizca fane kelimesini sdyler. Ancak Perives’in
Fransizcasit olmadigi igin bunu fani olarak algilar: "Fani ¢icegi ne yaptin?" (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2016: 40). Fane kelimesini fani olarak sdylendigini zanneden Perives
Bihruz Bey’in soyledigi kelimeden asklarinin da bir ¢igek gibi sonu olacagini ima ettigini

diistindir.

Bihruz Bey, Vasfi’nin Misir’da basilan divanini elden ele gezdirir. Ve oradaki yazilari
anlamadig: i¢in onlarin Cince olduklarini sdyler: "Cince mi bunlar? Kel drol do langaj!"
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 67). Bihruz Bey divanin kaside kismini a¢ip okumaya
baslar ve orada: "tarih-i kdh der kurb-i Camlica-i sagir" misrast goziine ilisir. Buradaki
yazilar1 anlayamaz: "Kah, der, kurb, sagir kelimesini nasilsa taniyamadigindan, ibarenin
mandsimt anlayamad:” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 68). Bihruz Bey okudugu
beyitlerdeki anlayamadigi sozciiklere Ligat-i Osmaniye’den bakacagina Redhause’de
beyitlerde okudugu kelimelerin anlamin1 bulmaya calisir. Bihruz Bey konustugu lisanin
anlamin1 dahi bilmeyen o lisanin anlamina Ingilizce bir s6zliik kitabindan bakan alafranga

bir tiptir.

Bihruz Bey’in kalemden arkadasi olan Naim Efendi kisilik olarak ona zit birisidir. Naim
Efendi adeta ayakli sozliik gibidir. Ve cok kitap okur. Bihruz Bey ‘Bir siyeh c¢erde
civandir’ misrasindaki ¢erdenin bersiye olabilecegini diisiiniir. Yanlis yazilidgini séyler ve

Redhause’den baktig1 sozliikte de buna yakin bir ley bulamaz en sonunda bersiye
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sOzciigiinii yakigtirir. Naim Efendi ise ¢evirinsin yanlis oldugunu bu sozciiglin anlaminin
olmadigint ve ona Redhause’den bakilamayacagini Bihruz Bey’e anlatir: "Esmer yiizlii

civan demek™ (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 129).

Bihruz Bey annesi ile konusurken de yar1 Tiirk¢e yar1 Fransizca konusur. Bu konusmay1

annesi anlayamaz ve manasini sorar:

"-Mersi! Mil mersi, ser mer!

-0 ne demek oglum? Tiirkgesini soyle de anlayim...

- Tesekkiir ederim, vilidem.." (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 164).

2.9. MEKAN SEMBOLU

Tanzimat ve Ara Nesil romaninda mekan sembolizmi karakterin psikolijk
durumunun anlasilip, yorumlanmasi bakimindan énemlidir. Romanlarda alafranga yasam
tarzin1 benimseyen karakterlerin i¢inde bulunduklar1 ya da i¢inde bulunmay tercih ettikleri
mekanlarda alafranga usullere uygun olur. Yine Dogu kiiltiiriine asina karakterler de
romanlarda kendi tarzlarima uygun mekanlar tercih ederler. Karakterlerin yasadiklari
mekanlarin onlarin ekonomik durumlar1 hakkinda da okuyucuya bilgi verir. Mekanlarin
karakterlerin ve karakterler vasitasiyla okuyucularin iizerinde onemli sembolik degeri
vardir. Kimi mekanlar onu tercih eden karakterler vesilesiyle Batili medeniyetleri
sembolize ederken kimi mekanlar ise Dogulu medeniyetleri sembolize eder. Mehmet Tekin

mekanla ilgili sunlar1 sdyler:

"Mekdn unsuru bir ‘tamitim’ veya ‘takdim’ sorununun Otesinde
islevsel bir ozellik tasir. Romanct mekdn unsurunu:

a). olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak,
b). roman kahramanlarini ¢izmek,
C). toplumu yansitmak

d).atmosfer yaratmak cihetinde kullanmlabilir ve o, olaylar
sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu gibi birkacini da dikkate
alabilir. Ashinda bunlarin hepsinin temelinde yatan gercek, anlatilanlara
‘sahihlik’  havast kazandirma endisesidir. Romamin  ‘sahihlik’  havasi

kazanmasinda, diger elemanlar gibi, mekanin da inkdr edilmez payr vardir"
(Tekin, 2001: 129).
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Kafkas romaninda Kaplan Bey’in Katerina Hanim i¢in yaptirdigi Katerinaski Salon
modern usullere gore diizenlenmistir. Kanepeleri, koltuklari, masalari, konsollari, aynalari,

perdeleri, kornisleri Petersburg’tan, Viyana’dan ve Istanbul’dan getirtilmistir:

"Ben Katerina do Branovi¢ hazretlerinin buralara malik ve hdkim
olarak beni ihya buyuracagini huyla eyledigim zaman, dyle her tiirlii
esbab-1 rahata aligmis olan bir nazik viicudu simdiye kadar perverig
buldugu ve biiyiidiigii yolda muhafaza ettirmek icin tamam Rus
modas tizere bir salon, bir daire tanzim etmeye liizum goérdiim ve
tanzim ettirdim. Adimi da Katerinaski koydum. Gidip gorseniz hig
siiphe etmem ki begenirsiniz. Validenizin, pederinizin Sohum’da
tamdiginiz kadinlarin, erkeklerin, kizlarin resimleri hep oradadir.
Bunlar tipk sizin kendi odanizda tanzim eylediginiz surette tanzim
olunmustur" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 244).

Kaplan Bey, Katerina do Branovi¢ igin "Katerinaski Salon" adi verilen Katerina
Salonu tasarlar. Salonu Katerina’nin zevkini ve rahatin1 diisiinerek alafranga usullere gére
diizenler. Katerina'nin dayesi Ozden Kaplan Bey'i sevmemesine ve izdivaglarini

istememesine ragmen salonu goriince begenisini sdylemekten geri duramaz.

Roman boyunca kahramanlar vasitasiyla Kafkas halkinin ne kadar san, sohret
sahibi oldugundan, ictikleri sudan bindiklere ata kadar bircok seyi Moskof halki ile
kargilagtirarak tasvir edilir. Osmanli Devleti’nin azinliklara sergiledigi hosgorii
politikasinin baska devletlerce nasil goriindiigiinii ve aslinda asil korkulmasi gereken seyin
top tifek olmadigini, s6z ve Kanun-i Esasi gibi Osmanli Devleti’nin anayasa kitabinin
oldugundan bahsedilir. Kafkas romani, halkin yasadigi sikintilarina ve milyonlarca
kayiplarina ragmen, yollarindan dénmeyen bir milletin seslenisinin romanidir. Kafkas,
halkiyla beraber, cografyasi ile beraber biitiinlesmis bir cografyada insanin direnisinin
romanidir. Kafkas topraklari esaretin yer almadig ve her tiirlii tutsaklik i¢in canlarini feda
edebilecek binlerce kalbin attig1 bir cografyadir. Katkas milleti, ne olursa olsun vatanina
thanet etmeyen yigitlerin, vatan1 ugruna canlarini1 feda eden atalarinin kendilerine miras

biraktig1 asil kanla kalbinin attig1 bir nesildir.
Taaffiif romaninda Saniha’nin odasi1 alafranga bir sekilde dosenmistir:

"Hele asil calib-i nazar-i ehemmiyet kiitiiphane ile yazihanedir.
Ondoérdiincii Louis nam Fransiz kralinin tarz-1 mimdrisinde yapilmig
iki parca sey ki, mutlaka Istanbul’a bir sefarethane icin celp olunmus
bulundugu hdlde antikacidan antikaciya dogru degildir. Bunlar
Saniha Hanimin pederi merhum Danis Bey tarafindan kendi zati icin
mahsusen Paris’ten celp olunmus seylerdir" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 8).
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Saniha’nin odasi Fransiz krali ondordiincii Louis’in mimariisne gore ddsenir.
Odanin 6zellikleri soyle gosterilir:

"Yazihanenin iistii bir levazim-1 kirtasiyye ve edevat-1 kalemiyye
sergisi...Her renk miirekkepleri havi alafranga, alaturka takimlari.
Alaturka miiteaddit kalemtiraslari, maktaalar, makaslar. Her biri de
bir iistad-1 kamilin endfisi dsarindan alafranga gratuvarlar,
papyebuar merdaneleri. Kalem silgileri, kagit ve kalem kesmek igin
kemik ve agag¢ bicaklar. Ama bunlarin da her biri bir eser-i enfes. Her
boydan giizel markali zarflar1 havi bir zarfdan. Bunlarin kagitlar: da
iste yami basindaki kagit mahfazast iginde. ...Alaturkast bagska,
alafrangast baska kiigiiciik oturtma saatler”" (Ahmet Mithat Efendi,
2000: 8).

"Odada ayna bulunmadigina dikkat ettiniz mi? Asiul alafrangada
aynalart yatak odalarina, tuvalet odalarina hatta merdiven baslarina
palto ve semsiye filan birakilan vestiyerlere vazediyorlar. Salonlara
ve boyle is odalarina aynaya bedel miinasip resimler talik ediliyor.
Iste buraya dahi dért biiyiik resim levhast konulmus....Sominenin iki
tarafina konularin heykeller nazaridikkat ve ehemmiyetinizden tebadiid
edecekler mi?...Birisi cemal ve sevda miiekkilesi Veniis’ii tasvir
ediyor. Digeri ise sandyi-i nefise ve akil hikmet miiekkilesi
Minevra’dir. Béyle esatir-i evveline miiteallik heyakile ragbet bizim
Osmanlihigimiz  dleminde heniiz taammiim etmemis oldugundan,
surada ne kadar alafranga bir yerde bulundugumuzu bunlarla kiyas

etmelisiniz" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 8-9).

2.9.1. Istanbul’un Paris’i: Beyoglu

Canliligi, gosterisli bir mekani olmasi, alafranga bir mekani temsil etmesinden

dolay1 Beyoglu hakkinda Orhan Okay s0yle demistir:

"Bizans'in pek ragbet etmedigi, fetihten sonra iskan edilmeye
baslanan bu semt, on altinct yiizyildan itibaren yabanci elgiliklerin
verlestigi, buna bagh olarak da zamanla Avrupai otel, kahvehane ve
eglence yerlerinin kuruldugu bir bélgedir. Bu ozellikleri tasiyan
cekirdek bolge simdiki Tiinel’den baglayarak Taksim’e kadar biitiin
Istiklal Caddesi'ni (Cadde-i Kebir). ve iki yamndaki Hali¢’e ve
Bogaz’a inen varoglar icine alir. Ahmet Midhat in yasadigi yillarda
ise, Tanzimat hareketlerinin de etkisiyle Avrupa mallart satan
magazalarina, sarraflarina, yabanci dilde gazete basan matbaalarina,
tivatro ve ¢algili gazinolardan en diisiik eglence yerlerine kadar
Istanbul’'un cok renkli bir cephesini olugturmaktaydi. Beyoglu, Ahmet
Midhat inkiler de dahil, o giinden bugiine Tiirk romaninin
vazgegemedigi bir mekdn olmustur” (Okay, 2014: 158).

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Mustafa Meraki Efendi, Felatun Bey’in
babasidir. Esinin 6liimiinden sonra oglu ve kizi ile birlikte Beyoglu’nda alafranga bir hayat

yasamaya baglar. Yasamis oldugu semt mizacina uygundur. Osmanli cografyasinin
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Avrupa’st olarak goriilebilecek bir yer olan Beyoglu Mustafa Meraki ve ailesi igin
yasamaya elverigli bir semttir. Beyoglu'nda Avrupali friinlerin satildigi magazalar
bulunan, yabanci dilde yazilan kitap¢ilarin yer aldigi, c¢esitli eglence ve kiiltiirel

faaliyetlerin oldugu bir semttir.

Felatun Bey, Beyoglu'nda yasadigi miiddetge sehrin isminde olan Bey’in oglu gibi
yasamay1 kendisine hayat felsefesi edinir. Orada rahat bir yasam siirer ve ise cani sikilinca
gider. Vaktini daha ¢ok gezmek, eglenmek, giizel vakit gecirmek ve parasini harcamakla
gecirir. Icinde yasadig1 sehir olan Beyoglu da Felatun Bey’in ihtiyaclarmi karsilamak igin

vardir ve adeta eglencenin mekan sembolii haline gelmistir.

Heniiz 17 Yasinda romaninda Istanbul’un Beyoglu semti bu romanda da karsimiza
cikar. Kalyopi’nin c¢alistigi ve sahibinin Maryanko oldugu randevu evi Beyoglu'ndadir.
Zevkin, eglencenin, partilerin, gosterisin, tiyatro ve sinemalarin mekani olan Beyoglu bu

romanda da 6nemini korumus olan bir mekan semboliidiir:

"Etrafa bakilacak olsa her sey temiz, her sey siislii goriiniir.
Beyoglu’'nun en miikemmel yeri burast olduguna siiphe kalmaz. Fakat
bu temizlik, bu siis, iste ayniyla su yiiz takiminin temizligine, stisiine
benzer. Karilar da boyle! Levs-i fuhsun zihni telvis etmesi iizerine
tathir-1 zihn edecek bir sabun dahi icat edilmis olsayd: belki insan
miisterih olurdu™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 33).

Yazarin randevu evi hakkinda verdigi bilgiden yola c¢ikarak mekan ile insan
arasindaki iligkiye sahit oluruz. Mekanmn temiz, siislii, gosterisli olmasinin yani sira
mekanin igerisinde olan kadinlarin da bir o kadar kirli oldugu gosterilmek istenir. Burada
mekan ile oradaki insanlar arasindaki durum bu zitlik ile verilir. Maryanko’nun evinin

tasviri ile insanin karakteri bu romanda iliskilendirilmistir.

Beyoglu romanin yazildigi donemde eglencenin, miizigin, dansin ve tiyatronun
merkezi olan bir semttir. Karnaval romaninda alafranga giyinmek Resmi ve Zekai’nin
yasam felsefesini olusturur. Beyoglu’na gosteris yapmak icin giden ve Karnavallarda boy
gosteren bu iki alafranga tip sayesinde olaylar Beyoglu ve ¢evresinde vuku bulur. Beyoglu
o donemde Tiirk-Miisliiman cografyanin Avrupa’sini sembolize etmektedir. Beyoglu’nun
bliyiilii atmosferine kapilan Tiirk gengleri bu atmasferin bas dondiiriiciiliigli igerisinde
kendi kimliklerini yitirirler. Beyoglu sokaklarin rahathigi ve insanlarin diger insanlari

unutarak sadece kendi isteklerine yonelmeleri zaman zaman kargasayr da beraberinde
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getirir. Beyoglu sokaklarmin durumu bizzat Ahmet Mithat Efendi tarafindan okuyucuya

aktarilir;

"Herkesin hiirriyet-i mutlaka iizre yasamasi icin miisdade-i umimiye
verilmis olan zamanlar iste simdiye kadar devam edip hatta gittikce
terakki dahi eylemis bulunan karnaval zamanlarinin ibtidalaridir. Bu
miiddetler zarfinda yalniz halka taarruz ve hiirriyet-i gayra tecaviiz
addolunacak ciiriim ve cinayetlerden maada herkesin keyfi ne yolda
isterse oyle eglenmesine ve ta bir¢ok rezaili alenen bile icra etmesine
kimsenin muhalefet etmemesi hakikaten bir hiikm-i kat’i kanun
suretini almistir' (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 4).

Hamparson Arslangézyan Aga’nin ve Madam Arslang6zyan’in evi Beyoglu’ndadir.
"Tezyinat¢a birincilerden addolunur. Hanesinin nizam ve intizami tam alafrangadu™
(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 30). Hamparson Arslangbzyan evini alafranga usullere uygun
dizayn eder. Karnaval romaninda Istanbul’'un bir semti olan Beyoglu eglencenin
semboliidiir. insanlarin vakit gegirmek icin cesitli merasimleri izlemek ve o merasimlere
katilmak icin bir araya geldikleri bir mekandir: "Gegen asrin Istanbul’una bilhassa
Tophdne'den Taksim'e kadar uzanan Beyoglu semtini balo ve karnavallari, magazalari,
kiyafetleriyle taniriz" (Okay, 2008:429). Karnavallar Orhan Okay’in sdylemi ile "Beyoglu
diinyasimin ¢ok canli bir tasviri olan" (Okay, 2008: 429). bir eglencedir. Tanzimat ile
beraber Dogu cografyasinin Bati kiiltiiriine olan ilgisi artar. Ancak Dogu cografyasi
Bati’nin bilim ve tekniginden ziyade eglenceleri, zevkleri ve gosterisli diinyalarin1 6rnek
alirlar. Bu sebeple de sizmaya caligtiklar1 bu kiiltiiriin derinine niifuz edemezler. Karnaval
da Dogu cografyasinin sadece yiizeysel baktig1 6rneklerden biridir. Bu sebeple Karnaval’a

katilan Beyoglu insaninin sonu giizel bitmez.

Vah romaninda Behget, Ferdane’nin fotograflarin1 Beyoglu’nda fotomontajla

fotograf¢ilarda sattirir.

Acadyip-i Alem romaninda Osmanli aydminm davranis sembolii olan Hicabi lisan
ogrenmek i¢in kendisine Beyoglu ve Galata’y1 mekan olarak secer: "Galata ve Beyoglu"

(Ahmet Mithat Efendi, 2000: 25).

Tezkir-i Mazi romaninda ki mevsiminde Matmazel Beyoglu'na yerlesir: "Saat
birde Beyoglu 'ndaki hanelerine vasil olduk™ (Mustafa Resid, 1886: 68).

Demir Bey romaninda Polini Istanbul’a geldigi zaman Mustafa onu Beyoglu'nda bir

otele yerlestirir.
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Stk romaninda Sohret Bey alafrangaliga uygun yasamaya calisir ve eglencenin
merkezi namiyla bilinen Beyoglu'na sik sik gider: “Séhret Bey bundan birka¢ ay once
Beyoglu dlemlerinin birinde- kendi deyimince- bir conquete yapmis, yani bir kadinin

gonliinii ¢elerek birbirlerine muhabbetlerini bildirmisler” (Glirpinar, 2015: 30).

"Satirzade, boyle giizel Fransizca konusan metresini koluna takip da Beyoglu nun kendi
gibi siklara mahsus yerlerinde dolasmayt kendine en biiyiik seref sayardi" (Giirpinar, 2015:
32).

Miisahedat romaninda Beyoglu ile Paris kiyaslanir:

"Su Beyoglu ne yaman memlekettir. Avrupa romancilari Paris'e goz
dikmiglerdir ama bizim Beyoglu bir¢ok cihetlerce Paris’ten de
yamandir. Hangi tarafa bakilsa bir roman goriliir. Hangi adama
tesadiif edilse mutlaka bir romana taalluku vardwr. O romanlarin da
aglebi insana ingirah verecek surette degil, insant dilhun edecek

surettedir” (Ahmet Mithat Efendi, 1307: 163-164).

Miisahedat romaninda mekan olarak Beyoglu oOnemlidir. Siranus’un odasi
Beyoglu’nda bulunur. Hem yabancilarin tercih ettigi hem de romanda detayli anlatimina
yer verilen Beyoglu’ndaki odanin tasviri nemlidir: "Merdiibanun iist basi ii¢ metre arzi ve
altt metre kadar tulii olan miistatil bir sofa olup sokak cihetindeki dort penceresi giizel
perdeler ve pencerenin onleri kanepeler koltuklar ve zemini bir Usak kaligesi ile mefrus

idi" (Ahmet Mithat Efendi, 1307: 34). Siranus’un odas1 Batili tarzda d6senmistir:

"Bu oda hem yatak ve hem ikdmet odast hdlini cem eyleyen mefrus
odalardandwr. Fakat yatak bir alkov icinde sakli oldugu ve onii
miikellef bir perde ile mestur bulundugu i¢in alafrangada yatagin
gostermeyi ayp sayanlart da mahcup etmez. Oda Beyoglu 'nda birinci
derecelerde mefrug olan odalardandir. Bir kadini rahatlandirmak i¢in
lazim olan seylerin kdffesini camidir. Piyanoya varincaya kadar. Bir
tarafta da karmakarisik bir hayli kitaplar yigilmis™ (Ahmet Mithat
Efendi, 1307: 44).

Ahmed Metin ve Sirzad romaninda Ahmed Metin, Beyoglu'nda eglence mekanlarda
vakit gecirir. Burada at biner, araba kullanir, sandal gezilerine ¢ikar, avcilik yapar balik

tutar ve kisa zaman sonra yaptig1 bu aktiviteleri birakir.

Zehra romaninda Subhi, eglenmek i¢in bazi geceler arkadaslariyla Beyoglu’na
gider: "Subhi, Beyoglu’'nda c¢ok sevdigi bazi arkadagslarimin zorlamasiyla bazi geceler
gecikmek zorunda kalryordu™ (Nabizade Nazim, 2012: 28). Subhi’nin Urani ile vakit
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gecirdigi ev de Beyoglu'ndadwr: "Subhi Beyoglu’'nda, Dervis Sokaginda 16 numarall eve
girmig" (Nabizade Nazim, 2012: 70).

Taaffiif romaninda Beyoglu romanlarda genelde eglence merkezleri, alafranga
magazalari, tiyatro, sinema ve karnavallar1 ile meshur bir semttir. Bu romanda da Tosun
Concordia Tiyatrosu’'nda oyun izlemeye gider: "Tosun Beyoglu'nda Concordia
Tiyatrosu’nda icra-y1 hiiner eyliyor. Tosun Bey Aksaray’dan Beyoglu’'na gidip geceyi
orada gecirmek ic¢in her zahmeti, her masrafi goze aldirarak mutlaka o hiiner-veri

gorecek™ (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 64).

Araba Sevdas: romaninda Bihruz Bey’in en biiyiik eglencelerinden biri Beyoglu
caddelerinde araba kullanmaktir. Ayrica Beyoglu bu romanda da eglencenin merkezi

konumundadir.

2.9.2.Camlica

Tanzimat romanlarinda 6nemli bir yere sahip olan Camlica tasvirine Intibah
romaninda da genis bir sekilde yer verilir: "Istanbul denilen mecmua-i beddyiin hadvi
oldugu her tiirlii nevadiri bir bakista gésterecek bir nokta ise Camlica'dir: Bogaz icinde
bir biiyiik orman veya bir kiiciik kérfez yoktur ki Camlica’min pamal-i nazarati olmasin!
Payitahtimizin Beyoglu gibi, Galata gibi, Babiali civarlar: gibi" (Namik Kemal, 2015:6).
Namik Kemal, /ntibah romaninimn girisinde kasidenin nesib béliimii gibi Camlica’y1 uzun
uzun tasvir eder. Bunu yaparken kimi sairlerin beyitlerine de yer verir. Camlica,
Istanbul’da bulunan semtlerden biridir. Mesire alani, gezip dolasmak, diisiinmek, huzur
bulmak icin ¢ogu insanin faydalandigr en dogal kaynaklardan biridir. Beyoglu nasil ki
Istanbul’da eglencenin semboliiyse Camlica’da tanismanin ¢ogalmanm, huzur bulmanim
mekanidir: "Camlica'ya firdevs-i a’lanin yere inmis bir kit'asi denilse sdyestedir. Feyydz-i
kudret dlemde db-1 hayat icadini irade etmis olsaydi o hdssiyeti Camlica suyuna verirdi"
(Namik Kemal, 2015: 7). Camlica cennetin yeryiiziine inmis en nadide boliimlerinden biri
olarak romanda ifade edilir. Camlica giizelligi ve ihtisami ile adeta yasam suyunu andirir.
Intibah romaninda Ali Bey, romanda ¢ok &nemli bir yere sahip olan Mahpeyker Hanim ile
Camlica’da tanisir. Bu tanigma romanin ¢ekirdegi durumundadir. Ali Bey, Camlica’nin en
renkli mevsimlerinden birinde arkadaslariyla Camlica’da gezintiye ¢ikar. Arkadaslarinin
kadinlara laf atmasina Gykiinerek kendisi de hi¢ tanimadig1 ancak giizelliginden etkilendigi
Mahpeyker’e laf atar. Onunla tamigsmak ister. Mahpeyker’in Ali Bey’e olumlu yanit

vermesiyle de Ali Bey’in yasami tlimiiyle degisir: "O vakit ise Camlica’nin 'civcivli’
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zamant olmak cihetiyle birbiri ardinca akip gelmekte olan yasamak kalabaligindan
kopiikler i¢inde kalmis birer seyl-i huriisdn-1 andirmaya basladi” (Namik Kemal, 2015:
14).

Zehra romaninda Subhi ve Zehra’nin oturduklari koskiin arka kismi Camlica’ya
bakar: "Koskiin bir tarafi, Kayisdagi'yla Erenkoyii'ne; arka tarafi tamamen Libdde ve
Camlica’ya bakmaktaydi™ (Nabizade Nazim, 2012: 24).

Araba Sevdasi romaninda da Camlica sembol olarak karsimiza ¢ikar: "Burasi
(Camlica bahgesi). namiyla Istanbul’da en evvel tanzim ve kiisid olunmus olan bir
bahg¢edir" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 2). Romanda Perives ve Bihruz Bey
birbirlerini ilk kez Camlica’da goriirler. Perives, Cengi Hanim’a Camlica’nin bahgesini
gormeyi cok istedigini soyler: "Camlica bahgesini pek methediyorlar, bu giin de oraya

gitsek acaba nasil olur?" (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 36).

2.9.3.Bogazici

Istanbul’un 6nemli mekanlarindan biri olan Bogazici, Zehra romaninda da dikkat
ceker. Romanin baslangicinda Bogazici’nin giizellikleri tasvir edilir. Bogazi¢i’nin giizelligi
ile mehtabin birlesiminin insanlarin {izerindeki derin etkisi romanda anlatilir: "Bu
giizellige, kutlu bir mehtabin katacag parlakhigi diisiinmeli. Giizellik icinde giizellik"
(Nabizade Nazim, 2012: 7). Bogazi¢i’nin giizelligi anlatilmas1 gii¢ bir seydir: "Cogkulu
ruhlarin resmini almak nasil imkdnsizsa Bogazigi'nin su giizelligini de iistiinkorii tasvir

etmek zordur™ (Nabizade Nazim, 2012: 9).

2.9.4. Paris

Insan, duygu ve diisiincelerini yasamis oldugu mekana aktaran bir varliktir. Ayn
sekilde mekanlarda: insanin duygu, diislince, izlenim ve ruhuna yon veren sembollerdir.
Birey ve mekéan birbirlerini karsilikli olarak besleyen mekanizmalardir. Mekéan edebi
eserlerde de roman karakterlerini degistiren, doniistiiren, kimi zaman ¢ikmazlara koyan
dontisiimsel sembollerdir. “Sehir degisimin bir temsilcisidir" (Sengiil,2017: 529). Mekan

ile insanlar arasinda ruhsal bir bag vardir.

Paris, 19. Yiizyilda Osmanli aydinlari igin bir kirtlma noktasidir. Paris, Tiirk
aydinin goziinde 'medeniyetin kiblesi', 'yeryiiziiniin cenneti' dir. Paris, sanatkarlarin
dimaglarinin agilmasi i¢in edebiyatin i¢ine c¢ekilen derin bir nefestir. Bu sebeple Paris’e

birgok sair ve yazar gitmistir. Gidemeyenler ise, Paris’i seyahatnamelerden ve ¢esitli
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eserlerden tanimaya c¢alismiglar ve Bati’ya bu pencereden bakmiglardir. Hoca Tahsin

Efendi’nin Avrupa seyahatinde ifade ettigi gibi:

"Paris e git bir giin evvel, akl u fikrin var ise,

s on

Aleme gelmis sayilmaz gitmeyenler Paris’e" diyerek Paris’in onemini bir kez daha
vurgular. Paris bir bakima medeniyetlerin besigidir. Paris: 6zgiirliigi, tiyatroyu, operayi,
musikiyi, eglenceyi, kadini, miizeleri vs. niteler. Bu yiizden kiymetli bir mekan
semboliidiir. "Toplumlarin kendi imgelerine iliskin bilgi edindikleri en dolaysiz kaynak
kentlerdir. Bir kentin en anmitsal yapitlarinda goze ¢arpan mimari ozelliklerden, kaldirim
taslarina ya da c¢esitli islevlere gore semtlerin dagilimindan, trafigin akisina kadar her sey
onun gortintisiinii ¢izer" (Sengil, 2017: 529). Her toplumun kendine ozgii ¢esitli

sembolleri vardir. Insanlar1 sekillendiren ve mizaglarina yansiyan mekansal sembollerdir.

Tanzimat romanlarinda 6nemli bir mekan sembolii olan Paris ile Tiirk cografyasinin
tanismas1 Damat Ibrahim Pasa’nin Yirmisekiz Mehmet Celebi’yi Paris’e gondermesi ile
basglar. Yirmisekiz Mehmet Celebi izlenimlerini Seferatname’sinde dile getirip III.

Ahmet’e sunar:

"Paris gehrinin sokaklar: gayet viis atlidir. Yanyana bes ath
araba gitmek miimkiin iken bazi mahallerde zehdm-1 nasdan ii¢ siivar
glicle miirur ederdik... Bu sokaklarda iki tarafa piyade siivari askeri
ceste ceste dizili halki dahi onar beser kat kat dizilmislerdi. Osmanli,
gordiikleri olmayip acep ne asil adamlardir deyii Ali ve edni gérmege
talip olmuslar idi" (Yirmisekiz Mehmet Celebi, 1866: 28).

Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin viicuda getirdigi bu eserden sonra Osmanli aydinini
Paris’i tanima ve gorme ihtiyaci duyulur. Osmanli cografyasit Paris ile tanigsmak icin
sabirsizlanir. Bir kisim insanin gezmek i¢in, bir kisminin ilim 6grenmek i¢in bir kisminin
da merakini gidermek i¢in gitmek istedigi Paris doneminde yoZun bir ilgi ile karsilasir.
Ahmet Hasim Paris ile ilgili iznlenimlerini Bize Gore adli eserinde dile getirir: "Her tas:
bin bir ¢esit sanatkar eliyle kutsi bir mahiyet almig ve bir giin yer altina ge¢se eski Yunan

medeniyeti kalintilarindan bir kere daha kiymetli bir harabe dlemi birakacak olan Paris

sehri" (Ahmet Hasim, 1928: 69-71).

Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar romaninda Hasan Mellah, romaninda da
Ahmet Mithat Efendi, okuyucuyu Hasan Mellah’in sevgilisi Cruzella’nin pesinden Paris’e
gotiiriir. Dominico Badia’nin Cuzella’y1 Paris’e kagirir. Cruzell’nin ardindan Paris’e giden

Hasan Mellah, ibn-i Mutahhar’ yazdigi mektupta Paris’te Dominico Badia’nin Ali Abbas
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kimliginde dolastigini sdyler. Dominico Badia, Hasan Mellah’in Cruzella’nin ardindan

Paris’e gelecegini bilir. Amaci Cruzella ile Hasan Mellah’in kavusmasini engellemektir.

Ahmet Mithat Efendi, 1876 yilinda Paris te Bir Tiirk romanin1 Paris’i gérmeden
kaleme alir. Ancak, okudugu seyahat kitaplarindan ve ¢esitli ansiklopedilerden edindigi
bilgi ile Paris’te bir slire yasamis olan bir yazar portresi ¢izer. Paris’e gitmeden yazmis

oldugu bu romanda Paris’i hi¢ gérmedigini okuyucuya hissettirmez.

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Tanzimat donemi eserlerinde Paris Bati’ya
agtlmanin ve Bati kiltiirlinii tanimanmn 6nemli bir mekan semboliidiir. Halki
bilin¢lendirmek i¢in Bati’dan ¢eviri yapan Tiirk aydinlar1 eserlerde gecen kiiltiir ve sanat
miras1 olan Paris’i yakindan tanimak isterler. Bu sebeple de oraya sik sik ziyaretlerde
bulunurlar. Yeryiiziinde Bir Melek romaninda yer alan Sefik Paris’e tip tahsilini yapmak
tizere gonderilir. Ahmet Mithat Efendi’nin daha onceki yillarda yazdig1 Paris 'te Bir Tiirk
romaninda Nasuh Efendi Paris’e hem gezmek i¢cin hem de malumat toplamak icin gider.
Ancak Sefik Paris’e sadece egitim i¢in gittigini kendi s6zleri ile vurgular: "Eséfil-i siifeha
mahallerinde bulunmamistir. Mekteplerinde, diirulfiininlarinda bulunmustur" (Ahmet
Mithat Efendi, 2000: 148).

Paris Tanzimat donemi aydimlarmn velinimeti ve kiiltiir mekanidir. Insanlarin ilim
tahsil etmek i¢in, gezmek ve Avrupali aydinlarla tanismak igin gittikleri bir merkezdir.
Karnaval romaninda Zeka ise Paris’e ilim, irfan i¢in degil metresi ile para yemek i¢in gider
ve sonunu da kendisi hazirlar: “Zekdyi pederinin son mirasini dahi Paris'te yiyip
bitirdikten maada kumar ve gerek sair envd-i sefdhetten dolay: birkag yiizbin frank borca
girdiginden (...). Istanbul'a kadar gelmisti" (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 291-292). Paris
olumlu da olumsuz da bir mekan sembolii olabilir. Olumlu ya da olumsuz olmasi kisinin

muhayyilesine baghidir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Bahtiyarlik romanindaki isim sembolizmi romanin adinda
da var olan sembolik bir adlandirmadir. Eserde Dogu ve Bati1 catigmasini kendi kisilikleri
ile sembollestiren Senai ve Sinasi’nin bahtiyarlik kavramlarini algilayislart da farklhidir.
Senai bahtiyarligin kdyden uzakta, Istanbul’da(Istanbul’u da biiyiik kdy olarak adlandirir.).
bile degil Avrupa’da oldugu goriisiindedir. Avrupa’daki zevk, sefa ve eglence merkezlerine
ne kadar yakin olursa kendini o kadar Avrupali addetmektedir. Yazar, Senai’nin Paris’e
gidisini Paris te Bir Tiirk romanindaki Dogu’nun sembolik karakteri olan Nasuh Efendi ile

kiyaslar. Yazar, Paris’te Bir Tiirk romanindaki Nasuh Efendi’yi: "Paris'te olur olmaz
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Fransizlarin bile giremeyecekleri dlemlere girip bir¢ok grdib-i vukudt ve acdib-i haldatin
mecma-z esrdrt kendisi olmus” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 33). Paris’te herkesin sevip,
saydig1r ve Tirkliikk bilincini kendisinde yeniden sekillendiren Nasuh Efendi ile Senai’yi
kiyas eder: "Senai de Berrakpinardir ki boyle hoppa bir adamun Istanbul’daki ahvali ve
etvarindan gayret-i Osmdniyye ve hiisniyydti-t  insaniyyemiz hasebiyle memnun
olamayacagimiz agsikardv” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 33). Yazar, okuyucuya Senai
hakkinda bilgi verirken tarafli davranir. Senai gibi elinde olanlarin kiymetini bilmeyen bir
kisinin Avrupa’da basina neler gelecegini okuyucunun tahmin etmesini ister. Senai, Paris’i
eglence merkezi olarak goriir. Oranm eglence merkezleri ile Istanbul’da Beyoglu’nu,
Kagithane’yi kiyas eder. Senai, Istanbul’u bir siire sonra ilkel bulmaya baslar ve
medeniyetin kalbi olan Paris’e gitmek ister. Paris’te hukuk egitimi alir ve birinci sinifini
bitirir. Sadece dokuz ay Paris’te kalabilen Senai, tahsiline devam etmek yerine kumar
alemlerine, eglence merkezlerine merak salar. Sonunda igki yliziinden hastalanir ve farkli

bir yere doktor tavsiyesi lizerine gider.

Hayret romaninda hokkabazlik yapan Mosyd Sanco ve evlatliklar1 olan Ismail

Azmi ile Madam Ansir, gosteri yapmak i¢in Paris’e giderler.

Tezkir-i Mazi romaninda Matmazel kis mevsiminde Beyoglu'na tagindiktan sonra
babasi ile birlikte Paris’e gider: "Giizel ressam bir hafta sonra pederi ile beraber Paris’e

gitti" (Mustafa Resid, 1886: 68).

Demir Bey romaninda, Demir Bey’in Mustafa Kamereddin adinda bilgili, egitimli,
silahlara merakli, Fransiz ordularinda gorev yapmis bir oglu vardir. Demir on yasinda iken
Misirhi bir bilginden Arapma, on iki yasinda Fransiz papazindan da Fransizca dersleri
almistir. Demir Bey okudukga okur, 6grendikge yeni seyler dgrenir. Demir oglu Mustafa
on sekiz yasina gelince ilimine devam edebilmesi onu i¢in Paris’e gonderir. Mustafa,
Paris’in zevk, sefa, eglence ve isret meclislerine katilmaz. Orada sadece tahsil etmek i¢in
bulunur ve yol miihendisi olur: "Ben Paris'e genclik hasebiyle mazur goriilecek surette
yvasamaya gitmedim ki? Tahsile gittim. Yasamak ile tahsil maksadi birbirine uymayacak

seylerdir" (Ahmet Mithat Efendi, 2008: 33).

Fenni Bir Roman Yahud Amerika Doktorlar: romaninda Doktor Gripling geng ve
basarili Fizik doktorudur. Gripling’in komsular1 olan ¢irkin Doktor Bulvay ile onun giizel

esi Madam Juli kars1 dairelerinde oturur. Eserde Doktor Bulvay’in giizel esi Parislidir.
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Sergiizest romaninda Celal Bey tahsili i¢in Paris’e gider ve orada bes alt1 sene kalir:

"Celal Bey o saatte Paris’te esna-yi tahsilinde gecirdigi bes alti
senelik miiddeti ve hi¢bir kederle temsim olunmayan yirmi ii¢ senelik
hayatin hatirati-1 sevk-engizi, yine Paris’te iken i¢inde bulundugu
mahgser-i medeniyetin bazi mahfi késelerinde bir giizel tebessiimii, bir
tath bakisi hissiyat-1 kalbiyeden dri olarak diisiiniir ve bunlarin
hepsini oniindeki denizden, mir’at-1 serairden dalgalana dalgalana
gectigini seyrederdi” (Samipasazade Sezai,2012: 40).

Muhaderat romaninin sonlarinda olaya dahil olan ve baskisi Fazila ile evlenen
Sebib sik sik Paris’e seyahat etmeye gider. Bir seyahat doniislinde ise Paris’ten getirdigi
faytonuyla sokaklarda gezer: "Sebib’in Paris ten getirmis oldugu giizel bir faytonu, bir ¢ift
ceylan gibi al Arap kisraklar: kosulmus geliyordu™ (Fatma Aliye, 2005: 309). Sebin Paris’e

ayni zamanda tahsili i¢inde gider.

Ahmed Metin ve Sirzad romanindaAhmed Metin, Beyoglu’nda her seyden hevesini
aldiktan sonra Paris’e gitmeye karar verir. Paris’te tahsil yapmanin yani sira alafranga
aileler arasinda sik salonlara girer. Iki y1l Paris’te kaldiktan sonra Tiirkiye’ye doniip tiifekle
avcilik yapar, gemi insa eder. Paris’e gittigi zamanki bilgi eksikligini diisliniir ve buna
ragmen orada girdigi meclislerdeki 6nemine sasirir: "Acayip! Ben bu kadar vukufsuzlugum
ile Avrupa mahafil-i kibarinda nasil cdlib-i enzar-1 ehemmiyet olabilmisim? Besbelli

yabanciligima hiirmeten beni techil ve ta'yib etmek istememiglerdir" (Ahmet Mithat
Efendi, 2000: 31).

Lorans romaninda Matmazel Lorans Paris’te dogup, biiyiimiis ve Bati kiiltiiriiyle
yetismis bir hanimefendidir. Babasmin isleri sebebiyle kisa siireligine Istanbul’a gelir.
Lorans, Istanbuld’da Pertev Bey ile tanisir ve onunla ortak olan birgok &zelligi oldugunu
fark eder. Lorans Pertev Bey ile vakit gecirdikten sonran babasiyla birlikte Paris’e gider.
Paris’ten Pertev Bey’e mektuplar gonderir: "Matmazel Loran’in Paris'e visalinde Pertev
Bey’e su mektubunu gonderdi. Azizim! Bugiin Paris’e vasil olduk. Pederim beni hotelde

birakip islerini tavsiyeye gitti" (Mustafa Resid, 1893: 91 ).

Paris’e mimarisi ve kiiltiirel zenginliginden o6tiiri 7aaffiif romaninda da yer verilir.
Saniha’nin odasi Fransiz krali Louis’in mimarisine uygun ddsenir. Saniha’nin odasinda
olan sandalye, masa, kiitliphane ve aletler Saniha’nin babas1 Danis Bey tarafindan Paris’ten
getirtilir. Geng yasta Saniha’nin esi Rasih hukuk egitimi almak igin Paris’e ancak bu

egitimi bitiremez, Edebiyat ve felsefe tahsilini tamamlar.
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SONUC

Devlet ve toplum yasamindaki degisiklikler bir siire sonra kendini edebiyatta da
hissettirir. 16. yiizyilda en parlak donemini yasayan Osmanli Devleti bundan sonraki
siireclerde duraklama ve c¢okiis evresine girer. Osmanli Devleti’nin yasamis oldugu
maglubiyetler beraberinde bir¢ok yeniligi de getirir. Bu yenilgiler neticesinde Osmanli
Devleti yoniinii Bat1’ya cevirir. ilhak olunan yeni medeniyete ( Bati’ya) adapte olabilmek
i¢cin terclime odalar1 kurulur, okullar agilir, Avrupa’ya elgiler gonderilir. Bati’ya agilan
kapinin kilidi olan Tanzimat edebiyati neticesinde Tiirk edebiyatina yeni tiirler girmeye
baslar. Roman, hikaye, tiyatro, makale, elestiri vs. gibi tiirler ilk kez Tiirk edebiyatina
Bati’nin tesiri iler giren tiirlerdir. Bu tiirlerin en énemlilerinden biri romandur. ilk romanlar
Bati’dan yapilan ceviriler, adapteler ile yapilir. Daha sonra yazarlar 6zgiin eserler vermeye
baslar. Bu yeni tiirler ile birlikte yazar ve sairlerin i¢inde hapsolduklar bireysel konular (I1.
Abdiilhamit baskis1) yerini sosyal ve toplumsal konulara birakir. Donemin aydinlar
toplumu igine ¢eken kargasanin Oniine gecebilmek adina insanlart bilinglendirmeyi,
eglendirerek Ogretmeyi amaclar. Yiizyillardir beslendikleri kaynaklari ve baktiklar
cerceveyi bir anda degistirmeleri roman kisilerinin girdikleri bu yeni edebiyat
merkezindeki duruslarinin da egreti olmasina sebep olur. Osmanli aydininin derinliklerine
niifuz edemedikleri Bati1 edebiyatinin sadece ylizeyi ile ilgilenirler. Bu durum yasam
tarzlarina, kullandiklar1 sembollere de yansir. Donem romanlarinda sik sik islenen
temalardan biri yanlis batililasmadir. Yanls batililasmanin roman karakterleri {izerindeki

etkisi davranig semboliine 6rnek gosterilir.

Roman tiiriine liretmek ve halki egitmek noktasinda en biiyiik destegi Ahmet Mithat
Efendi verir. Donemin en biiyiik romancisi siiphesiz yazi makinesi olarak bilinen Ahmet

Mithat Efendi’dir. Pek ¢ok yazar farkli alanlarda donemin ilk 6rneklerini verirler:

[k yerli roman Semsettin Sami’nin "Taassuk-1 Talat ve Fitnat" adl eseri,

[k ceviri roman Yusuf Kamil Pasa'nin Fenelon'dan cevirdigi "Telemak" adl1 eseri,

[1k tarihi roman: Namik Kemal'in "Cezmi" adl eseri,

[k edebi roman: Namik Kemal'in "Intibah" adl1 eseri,

[lk realist roman: Recaizdde Mahmut Ekrem'in "Araba Sevdasi" adli eseri,

[k kdy romani: Nabizdde Nazim'in "Karabibik" adl1 eseri dénemin ilk &rnekleridir. Dénem

romanlarin baglica konulari; yanlis batililagsma, aile, evlilik, egitim gibi konulardir.
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Tanzimat romaninda ve Ara Nesil romanlarinin bir kisminda kullanilan semboller
donemin ve karakterlerin profillerini ¢izmesi bakimindan 6nemlidir. Romandaki semboller,
kurgunun lokomotifi gibidir. Romanlarda hemen her ismin, durumun ve betimlemenin
kilavuzu sembollerdir. Tanzimat ve Ara Nesil romanlarinda sembol kavrami 6nemli bir
yere sahiptir. Romanlarda yazar, gercegi birebir sdylemek yerine objeleri, kisileri, isimleri,
renkleri ¢agrisim yoluyla anlam diizlemine oturtur. Romanlar, sembolik atmosferi ve ¢ok
katmanli yapisi ile okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Donemin sosyal yapisini da yansitan
romanlarda kullanilan ¢ogu isim ve karakter davranisi, renk, soyut ve somut semboller

onemli bir yere sahiptir.

Sembol ¢esitleri icerisinde énemli bir yere sahip olan isim sembolizmi kisilerin
karakterlerine etki eder. Romanlarda karakter ile karakterlere verilen isimler arasinda
dogrudan bir iliski vardir. Karakterlere verilen isimler onlarin yasamlarina yansir. Bu

sebeple isim sembolizmi 6nemlidir.

Tanzimat romanlarinda kullanilan sembol gesitlerinden biri olan renk, karakterlerin
icinde bulundugu durumun, psikolojinin ve vermek istedikleri mesajin sembolii olurlar.

Mavi hayalin, sar1 eglencenin, kirmizi tutkunun, pembe ise sevginin sembolii olur.

Sembol ¢esitlerinden bir digeri olan nesne, romanlarda gegen Kkarakterlerin
kullanimi ve nesneler vasitasiyla vermek istedikleri mesaj onemli bir yere sahiptir. Bir
nesnenin sembol olabilmesi i¢in o toplumun o nesneye tesis ettigi c¢esitli anlamlar
olmalidir. Nesne sembolizmi insanlarin iizerinde ortak duygu diisiince ve anlagsmay1
saglamak i¢in kullanilabilir.

Davranis sembolleri toplum hayatinin i¢inde geg¢misten bugiline var olan ve
toplumdaki insanlar arasindaki iletisimi saglayan bir simgedir. Bu davranis sembolleri

toplumsal hayatin simgesini olusturur.

Roman karakterleri Tanzimat ile birlikte girilen yeni medeniyet dairesini anlamaya
calisirken onlarmn dillerinden de yaygin olarak etkilenmislerdir. Tiirk¢e, Osmanlica ve
Arapca’nin yaninda Fransizca, Ingilizce gibi yabanci dilleri bilmek bir nimet olarak
gorilmekteydi. Tanzimat doneminde ortaya ¢ikan bu durum romana da sirayet etmis ve

romandaki karakterlerin Fransizca 6grenmesinin 6nemi 6n plana ¢ikarilmistir.

Tanzimat ve Ara Nesil romanlarinda mekan sembolizmi karakterin psikolojik
durumunun anlasilip, yorumlanmasi bakimindan énemlidir. Romanlarda alafranga yasam

tarzin1 benimseyen karakterlerin i¢inde bulunduklari ya da i¢inde bulunmay tercih ettikleri
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mekanlarda alafranga usullere uygun olur. Yine Dogu kiiltiiriine asina karakterler de
romanlarda kendi tarzlarina uygun mekanlar tercih ederler. Mekanlarin karakterlerin ve
karakterler vasitasiyla okuyucularin {izerinde oOnemli sembolik degeri vardir. Kimi
mekanlar onu tercih eden karakterler vesilesiyle Batili medeniyetleri sembolize ederken

kimi mekanlar ise Dogulu medeniyetleri sembolize eder.

Bu calismada arastirma grubunu olusturan yazarlar oncelikle Tanzimat donemine
damgasini vuran ve roman yazma konusunda Oncii olan; Namik Kemal, Ahmet Mithat
Efendi, Semseddin Sami, Sami Pasazade Sezai, Recaizdde Mahmud Ekrem, Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Nabizdde Nazim, Fatma Aliye, Mehmet Celal, Mustafa Resid
olusturmustur. Dénem romanlarinda sembollerin karakterleri ne dogrultuda sekillendirdigi
ve romana katkilar1 irdelenmistir. Tanzimat doneminde yer alan yazar ve eserler tespit
edilirken 1860-1896 yillar1 arasi esas alinmigtir. Doneme damgasini vuran yazarlar tespit
edilmis, bu tarihler igeriginde sembol 6zelligi olan eserler iizerinden arastirma/inceleme
yapilmistir.

Romanlarda yer alan semboller sayesinde Osmanli doneminde degisen alginin
Batilasma c¢abasinin tezahiirleri goriilir. Bu donemde gegen sembollerin baslicalari
karakterlere verilen isimler, nesne, soyut, faaliyet, davranis, mekan ve renk semboliidiir.
Tanzimat romanlarinda yer alan sembollerle birlikte okuyucuya dénemin sosyo-kiiltiirel
yapist hakkinda bilgi verilmistir. Donem romanlar1 dogru algilandiginda Tiirk kiiltiiriiniin
degisimine olumlu katki saglarken, yanlis algilanip uygulandiginda Tiirk kiiltiiriine

olumsuz etki ettigi goriiliir.

Bu tezde Tanzimat Donemi romanlarindaki sembol diinyasinin kapilar1 aralanmaya

ve tespit edilen semboller metodik bi¢imde sunulmaya ¢alisilmistir.

Tanzimat ve Ara Nesil romanlarinda sembol kavrami iizerine yapilan bir ¢aligma
olmamistir. Bu yoniiyle yapilan bu calismanin Tiirk edebiyat tarihinde yapilacak diger

sembolik ¢alismalara kaynaklik etmesini temenni ederim.
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