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Osmanli imparatorlugu 19. asirla beraber Bat1 medeniyetine sonuna kadar kapilarim acar.
Daha sonraki donemlerde de Bat1 medeniyetiyle temas devam eder. Bati medeniyetinin adeta bir
rol modeli olan Paris ise Tiirk aydimi ve sanatcist i¢in donemin kiiltlir, sanat ve siyasi hayati
acisindan oncii sehirlerinden biri haline gelir. Bu sekilde sadece fiziksel mekan degil bir zihniyeti
de temsil eden islevsellik kazanan Paris, Tiirk romaninda siklikla kullanilan bir mekan olmustur.
Bu dogrultuda hazirlanan ¢aligmada, II. Mesrutiyet’ten 1922 yilina kadar Tiirk romaninda, Paris’in
eserlerde hangi acidan algilandigi ve bir roman unsuru olarak nasil bir rol yiiklendigi tespit
edilmeye calisilmistir. Bes ana boliimden olusan ¢alismanin birinci kismini olusturan “Giris”
b6limiinde tezin zaman dilimini kapsayan II. Mesrutiyet devrinin tarihi, siyasi, sosyal ve edebi
hayati hakkinda bilgi verilmistir; ikinci kisimda “Incelenen Romanlarin Tanitimi ve Ozeti” baslhig
altinda, incelenen romanlarin tanitimi ve ozeti yer alir; “Mekadn Baglaminda Tiirk Romaninda
Paris” bagligini tasiyan t¢iincii kisimda, romanlarda Paris’e dair gegen mekanlar ve bu mekanlar
etrafinda sekillenen goriisler ortaya konulmaya calisilmistir; “Kahraman Baglaminda Tiirk
Romaninda Paris” basgligini tagiyan dordiincii kisimda, Paris’in roman kahramanlar1 agisindan nasil
bir nitelik kazandig1 ele alinmistir; “Zihniyet Baglaminda Tiirk Romaninda Paris” baghigi tagiyan
besinci kisimda Paris’in fiziksel bir mekan olmaktan ziydde romanlardaki fikri altyapinin
kurulmasinda nasil bir etken olusturdugu tespit edilmeye calisilmistir. “Sonug¢” kisminda ise
incelenen eserler neticesinde elde edilen verilerin genel degerlendirilmesi yapilmistir.
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Ottoman Empire opens the doors till the end to Western Civilization in 19. century.
Within the later periods, interaction continues with the west. Paris which is virtually role model of
Western civilization becomes one of precursor city with regard to culter, art and political of term
for Turkish scholar and Turkish artist. In this manner, Paris which represents not only physical
place but also mentality and goins functionality has been a place which frequently uses a place in
Turkish novel. Prepared work in this direction is tried to retain about which aspect to perceived of
Paris in work how is took role as an element of novel, in period of Il. Constitutional period to
Republic period. In the first part of the work introdiction which consits of five parts is given the
informations about the period of II. Constitutional of historical, political, social and literary life
which contains episode of the thesis; in second part it is given introduction and summary of
inspected novels under the title “Introduction an Summary of Inspected Novels”; in the third part
titled “Paris In Turkish Novel In The Context of Space”, the novels attempted to reveal the spaces
surrounding Paris and the opinions formed around them; The fourth part, titled "Paris in Turkish
Novel in Heroic Context", explains how Paris acquired novel qualities in terms of novel heroes; In
the fifth section, titled "Paris in Turkish Novel in the Context of Mentality", it was attempted to
determine how Paris created the infrastructure of ideas rather than being a physical space. In the
"Conclusion™ section, a general evaluation of the data obtained in the context of the examined
works is made.

Keywords: 11. Constitutionalism, Paris, City, Turkish novel



ON sOz

Edebiyat, bir milletin dil, kiltir ve medeniyetinin kimliksel hususiyetlerini
biinyesinde barindiran bu agidan da firiinleriyle biiyiik 6nem tasiyan bir sanat dalidir.
Ancak bu kimliksel hususiyetler sadece kendine ait unsurlarla agiklanamaz. Cilinki
kiltlirler aras1 etkilesim toplumlara, dolayisiyla da o topluma ait fikir ve kiiltiir hayatina
yanstyarak kimliginde varligini hissettirir. Bu baglamda Fransiz kiiltiirii ve edebiyati, on
dokuzunca asirla beraber yogun bir batililasma siirecine giren Osmanli toplumu igindeki
Tirk aydimi ve sanatcisini etkilemistir. Fransiz edebiyatinin ve kiiltiiriinlin ana merkezi
konumunda olan Paris ise modernlesme yolunda Tiirk aydin1 ve sanatgisi i¢in 6nemli bir
rol model olusturmustur. Dolayisiyla yeni fikirlerle kendini bastan inga etmeye calisan bir
edebiyatin temel taslar1 arasinda rol model olarak yerini almistir. Bu baglamda Paris,
romanlarda mekan, kahraman ve romanin zihniyeti agisindan anlatinin unsurlarindan biri

olarak kendini gostermeye baslar.

II. Mesrutiyet Donemi Tirk Romaninda, Paris’in yazarlar tarafindan nasil
alimlandigi ve bir roman unsuru olarak islevini tespit etmeye calistik. S6z konusu
calismamizda, igerisinde Paris’e mekéan, kahraman ve zihniyet agisindan bir islev

yukleyerek donemi temsil eden kitap halinde basilmis 20 tane roman incelenmistir.

Calismamizin birinci boliimiinii  olusturan “Giris” bolimii {i¢ alt bagliktan
olusmustur. Birinci kisimda; “1908-1922 Doéneminin Tarihi, Siyasi ve Sosyal Hayatina
Genel Bir Bakis” basligi altinda II. Mesrutiyetin siyasi ve sosyal hayatina dair 6énemli
yerleri ve dénem edebiyatina yansiyan yonlerini vurguladik. ikinci kistmda, “II. Mesrutiyet
Donemi Tiirk Edebiyati” hakkinda bilgi verilerek ¢alismamiza esas alinan II. Mesrutiyet
Dénemi Tiirk edebiyatinin iginde bulundugu genel manzara anlatilmistir. Ugiincii kisimda
“Paris’in Tiirk Edebiyat1 Uzerindeki Etkisi” baslig1 ile Paris’in edebiyatimizda nasil varlik

gostermeye basladigi ve alimlandigi konusuna kisaca deginilmistir.

2.Bolimde, incelenen eserlerin tanitimi ve Ozetleri, kitap olarak basim tarihleri esas

alinarak kronolojik siraya gore verilmistir.
3.BoOlimde, Paris’in romanlardaki mekansal islevine deginilmistir.

4 Boliimde, Paris’e giden roman kahramanlar1 ve bu kahramanlarin gidis nedenleri

ile Parisli kahramanlar ayr1 ayr1 bagliklar altinda ele alinmistir.



5.Boliimde, zihniyet baglaminda Paris’in romanlarda nasil yer aldigi dokuz tane

baslik altinda irdelenmistir.

“Sonug” boliimiinde incelenen eserler 15181nda elde ettigimiz tiim verilerin

konumuz dahilinde genel bir degerlendirilmesi yapilmistir.

Hayatimin her agsamasinda oldugu gibi tez yazim siirecinde de maddi ve manevi
fedakarliklariyla yanimda olan kiymetli aileme, ¢alismanin konusundan sonucuna kadar
degerli katkilartyla bana yol gosteren danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Maksut Yigitbas’a,
lisansiistii egitimim boyunca sorularimi sabirla cevaplaylp bilgi ve desteklerini
esirgemeyen butln bolim hocalarima tesekkiir ederim. Bu g¢alismanin ilgi alanina giren

herkes i¢in faydali olmasini dilerim.

Kirsehir- 2018 Sema GOZU
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BOLUM I
GIRIS
1.1. 1908-1922 DONEMININ TARIHI, SIYASI VE SOSYAL HAYATINA GENEL
BiR BAKIS

“II. Mesrutiyet Donemi” olarak adlandirilan 1908 (II. Mesrutiyet’in ilani) ile 1922
(Saltanatin kaldirilmasi) yillari, Osmanli Devleti’nin yikilig siirecine denk gelir. Her ne
kadar kisa bir siireci kapsiyor olsa da Tiirkiye Tarihi agisindan 6énemli bir donemi teskil
eder. II. Mesrutiyet Donemi’nin insanlari, Osmanli Devleti’nin yikilis siirecinde yeni

filizlenmeye baslayan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin dogum sancilarini ¢eker.

Tanzimat (3 Kasim 1839) ve Islahat (18 Subat 1856) Fermanlarinin uygulamada
basarisiz olmalar1 nedeniyle Namik Kemal, Sinasi, Ali Suavi gibi donemin siyasi ve edebi
hayatina yon vermis sahsiyetlerin de bulundugu “Gen¢ Osmanlilar” ya da “Jontiirk” de
denilen aydinlar, iilkenin kurtulusunu ve refahini saglayacak en iyi yolun mesrutiyet
rejiminden gececegini savunurlar. Bu siiregte Sultan Abdiilaziz’i tahttan indirilmis yerine
V. Murat ¢ikarilmistir. Ancak Jon Tiirkler, V. Murat’in akli dengesinin bozuk oldugu
gerekcesiyle onun yerine mesrutiyeti ilan etmeyi kabul eden II. Abdiilhamit’i
desteklemislerdir. 23 Aralik 1876°da Tiirk tarihinin ilk anayasasi olan Kanuni Esasi,
Mithat Pasa ve arkadaglar1 tarafindan II. Abdiilhamit’e ilan ettirilmis ve bdylelikle
Mesrutiyet yonetimi yiirlirliige girmistir. Ancak II. Abdiilhamit tahta gectikten sonra
mesrutiyetin ilaninin hemen akabinde meclisi tatil eder ve kendi yonetimini kurar. Artik
ictimai hayatin birgok yerinde —6zellikle mesrutiyet yanlilar1 tizerinde- baslayacak olan
baski ve sansiir evresi olarak bilinen istibdat donemi (1878-1908) baslar. Fakat II.
Abdiilhamit’in kurdugu baskicit yonetimden rahatsiz olan aydinlar Osmanli Devleti’nin
¢Okiislinii engellemek i¢in mesrutiyetin yeniden ilan edilmesi ve anayasal diizene gegilmesi
gerektigi goriisiindedirler. Bu yiizden Mesrutiyet yanlis1 aydinlar, ittihat ve Terakki adinda
gizli bir dernek kurarlar. Dernegin amaci ise mesrutiyet rejimini zorla da olsa II.
Abdiilhamit’e kabul ettirmektir. Ittihat ve Terakki ydnetimi bu diisiinceler etrafinda yol
alirken 1908 yilinda Rusya ve Ingiltere’nin, Reval sehrinde yaptiklar gizli gériismelerde
Makedonya’nin Osmanli Devleti’'nden ayrilmasi ile ilgili fikir birligine varirlar. Haberi
alan Ittihat ve Terakki yonetimi harekete gecer ve hiikiimete karsi ayaklanirlar.
Ayaklanmanin daha da biiylimesinden ¢ekinen II. Abdiilhamit, II. Mesrutiyeti (24 Temmuz

1908) ilan ederek Kanuniesasi’yi yeniden yiiriirliigii koyar.
1



II. Abdiilhamit’in uzun yillar siiren istibdat doneminden sonra merkezine hiirriyet
fikrini alan mesrutiyetin ilan1 halk tarafindan biiyiik bir coskuyla karsilanir.

“Mesrutiyet'in ilan edilmesi imparatorlugun her yerinde, ¢ilgin bir seving ile karsiland..
Giinler ve haftalarca siiren c¢esitli senlikler yapildi. Osmanl tarihinde ornegi gériilmemis
bir bi¢imde Osmanli halk topluluklar: sokaklara dokiiliip kendi dillerinde "yasasin
ozguirliik" "yasasin millet" haykirislari ile ortaligi ¢inlatti”. (Karal, 1999:40)

Ancak halkin biiyiik bir sevingle, senliklerle karsiladigi II. Mesrutiyet’in ilan

sirasinda olusan siyasi boslukta Osmanli devleti icin yikici gelismeler yasanir.

“Megrutiyetin ilaninin hemen sonrasinda patlak veren ilk olay, Bulgaristan'in
bagimsizligint agiklamast olmustur. II. darbeyi de Avusturya-Macaristan, Bosna-Hersek'i
ulkesine katmakla indirmistir. Bunlar 1908-1909 yillarimin ilk dis sayilacak olaylaridir ve
ulkenin "Avrupa-i Osmani" deki énemli kayiplaridir”. (Tunaya, 1988:4)

Mesrutiyeti destekleyenler oldugu gibi karsi ¢ikanlar da vardir. 1909 yilinda Ittihat
ve Terakki’nin Ulke yOnetiminde gittikce artan etkisi lizerine Mesrutiyet rejimine karsi,
Avci Taburlar tarihe “31 Mart Olay1” olarak gecen isyan ¢ikarirlar. Bu isyan, Selanik’ten
gelen, basinda Mahmut Sevket Pasa’nin bulunup kurmay baskanligin1 Mustafa Kemal’in
yaptig1 Hareket Ordusu tarafindan bastirilir. Bu olayimn sonrasinda II. Abdiilhamit tahttan
indirilir ve yerine V. Mehmet Resat getirilir.

Daha sonraki siireclerde de siyasi ¢alkantilar devam eder. Osmanli devleti giin
gectikce daha ¢ok topragini kaybeder.

“Cok gecmeden Carlik Rusya ve Swbistan’la pazarhiklar tamamlanmadan Italya
Trablusgarb'a saldirmistir (1911). Bu savasin dumanlart dagilmadan Balkan savaslari
baslamistir (1912). Italya ile alelacele baris imzalanms, fakat "Afiika-i Osmani" elden
ctkmustir.

Balkan Harbi'ne gelince, Imparatorlugu temelinden sarsmustir. Balkanli uydularin
saldirisim Biiyiik Devletler desteklemislerdir. Yanya, Iskodra, Edirne ve éteki kentler bir
bir diiserken, insanlar agwr darbeler altinda kalmislardir. "Avrupa-i Osmani” Edirne'ye
kadar yitirilmigtir.

Ve bu olaylarin baskisina bir yenisi eklenmistir: Harb-i Umumi. U¢ kit'ada ve sekiz
cephede iki bucuk milyonu askin askerle ¢arpisan Osmanli Devicti'nin tarihi 1918 yili
sonlarinda Mondros Miitarekesi'ne gelmis dayanmistir. Bu ¢arpisma sonunda Osmanli
Devleti batmistir. Yeni bir Tiirk Devleti dogmak iizeredir.” (Tunaya, 1988:4)

Mesrutiyetin ilani ile birlikte istibdat doneminin sona ermesiyle birlikte basin ve
fikir hayatinda sansiir ve kisitlamalar da sona ermistir. Ozellikle diisiince 6zgiirliigii eskiye

nazaran daha rahat bir ortama kavusmustur.

“II. Megrutiyet'in en ilging yonii Osmanlt tarihinde ilk kez diigiinen bir toplum
manzarasi gostermesidir. Aydinlar ve biirokratlar kesimi bir gérev bilinci i¢indedir. Ve bir
soruya yanit aranislardir: Bu devlet nasil kurtulabilir? ” (Tunaya,1988:9)



Bu siirecte sorunlarin giderilmesi i¢in yeni fikir hareketleri ¢ikmistir. Bu fikir
hareketleri arasinda Ziya Pasa, Mithat Paga, Namik Kemal gibi donemin o6nde gelen
isimlerinin yaptigi Osmanli Devleti’ni olusturan biitiin milletleri esitlik ve hiirriyet
diisiincesi etrafinda bir arada tutmayir hedefleyen Osmanlicilik; temsilcileri arasinda
Mehmet Akif Ersoy, Said Halim Pasa gibi isimlerin bulundugu dinin milleti bir arada ve
ayakta tutabilecek en 6nemli unsur olarak goren ve devletin kurtulusunu halifelik makami
altinda biitiin Miisliimanlarin birlesmesinde goren Islamcilik; temsilcileri arasinda Ziya
Gokalp, Mehmet Emin Yurdakul, Omer Seyfettin gibi isimlerin bulundugu dil, din, soy ve
idealleri bir olan Turkleri milli bir duygu ile birlestirmek amacinda olan Tiirkgiiliik;
temsilcileri arasinda Celal Nuri, Tevfik Fikret gibi isimlerin ¢aginin gerisinde kalan
Osmanli’nin bilim ve sanat gibi bircok meselede en iist diizeye ¢ikmis olan Avrupali
toplumlar1 gozlemleyip, bilim ve teknik konularda o6rnek almasi gerektigini savunan
Baticilik gibi fikir akimlart ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar rahatga ortaya atilan bu fikir
cereyanlar1 hiirriyet ortaminin birer meyvesi gibi goriilse de ilerleyen zamanlarda
yonetimdeki etkisi gitgide artan Ittihat ve Terakki’de kendi zihniyetine uygun idare
sekliyle ilk giinler coskuyla karsilanan hiirriyet havasi yavas yavas kaybolmaya baglar.
Biiyiik seving ve umutlarla karsilanan II. Mesrutiyet bdylece ilan edildigi ilk giinkii
hiiviyetinden uzaklagsmaya baslar.

“Il. Mesrutiyet rejimi birincisinden daha uzun siirdii; fakat o da basarisizlik, aci ve
hayal kirtkligi ile sona erdi. Igerde ve disarda, tehlikeler ve giigliikler pek biiyiiktii;
Mesrutiyetin savunuculart pek az, pek zayif, pek yeteneksiz idiler. Anayasa yiiriirlikte
kalmis ve secimler yine yapilmig olmakla beraber, rejim, Geng Tiirk liderlerinin, ancak
1918 de Osmanl Imparatorlugunun yenilgisiyle sona eren, bir ¢esit askeri oligarsisi
halinde dejenere oldu.” (Lewis, 1993:210)

Turk Tarihinde 6énemli bir donim noktasini teskil eden II. Mesrutiyet donemi, ¢ok
partili siyasi hayata gecis, cesitli derneklerin kurulmasi, yeni edebi topluluklarin ortaya
cikmasi, anayasal diizene gecilmesi, kadinin toplum hayatindaki konumunun
tyilestirilmesiyle beraber kadin derneklerinin kurulmasi gibi yeniliklere sahne olmustur.
Siyasi, askeri, sosyal, edebi yonden oldukg¢a hareketli giinlerin yasandigi II. Mesrutiyet
donemi Saltanatin kaldirildig: 1922 yilinda son bulmus 1923 yil1 itibariyle Cumhuriyet ilan

edilir.



1.2. 1l. MESRUTIYET DONEMI TURK EDEBIYATI

Osmanl1 Devleti’nin yikilis siirecindeki yillara denk gelen II. Mesrutiyet donemi,
Tirk tarihinin en kaotik donemlerinden biridir. Siyasi ¢alkantilar, ard1 arkasi kesilmeyen
savaslar, toplumsal ve siyasal devinimler donemin edebi hayatini da etkilemistir.

“II. Megsrutiyet, Tiirk tarihinin en istirapli, en agir devirlerinden biridir, belki de
birincisidir. Bu zaman iginde feldketli giinler ve yillar yasanmis, neticede de devlet
parcalanmistir. Bu feldketler, yikintinin ve par¢alanmanin etrafinda zengin ve yogun bir
sanat ve bir edebiyat meydana getirmistir. Bu devirde yasananlarin en onemli tarafi, gerek
fertlerin, gerek toplumun, gerekse sanat ve edebiyatin yaratici ve orijinal olmasi, milli bir
suur ve kimlik kazanmasidir. Mesrutiyet’te yasanan olumlu, olumsuz biitiin olaylar ve
fikirler, edebiyata ustaca yansitilmis ve temsil edilmistir. Biitiin bu sartlar, bu istirapl
devrin ardindan giiglii bir devletin, yani Tiirkive Cumhuriyeti’nin kurulmasini
saglamigtir.” (Ercilasun, 2010:78)

Bu dénemde Osmanli aydim siyasetle oldukea i¢ icedir. Ozellikle devrin yazarlari,
siyasi ve toplumsal konulardaki ideolojik fikirlerini gerek sanat gerekse sahsi yasantilarina
aksettirerek hem eserleri hem de sahsiyetleriyle yasadiklar1 devrin 6nemli dinamiklerinden
birini olustururlar.

“Yazar da bir vatandastir, sosyal ve siyasi onemi bulunan meseleler iizerinde
goriiglerini bildirmis, zamanin meselelerinde bir rol oynamigtir.” (R.Wellek-A.Warren,
2013:111)

Dolayisiyla siyasi hayatin fikirleri zamanla siyasetle oldukca ilgilenen edipler

vasitasiyla da edebi hayata yon vermeye baglamistir.

“Bat1 diinyasimin, Kaynarca’dan beri ¢okiisii yasayan Osmanli Devleti topraklar
tizerinde planlart vardr. Her firsatta, her savas ve anlasmada amaclarina biraz daha
ulasirlar.  Tiirk devleti ise karsilarinda bir adim daha geriler. Tanzimat'tan itibaren
devletin ¢okiistinii onleyecek ¢oziim arayiglart hizlanir.  Bdylece, devieti kurtaracagina
inanilan fikir akimlart ortaya atilir. Osmanli aydinlari, bu akimlarin ¢are oldugunu
diisiinerek devlet kademelerinde bu goriislere uygun siyaset takip ederler. Osmanlicilik,
Isldmeilik, Baticilik, T tirkgiiliik akimlarindan ibaret olan bu goriigler, 1908-1923 yillar
arasinda da siyasi ¢oziim olarak denenmis ve edebiyata da yansumstir.” (Ercilasun,
2013:39)

Istibdat déneminin biitiin sansiir ve psikolojik baskilar1 edebiyat hayatina da

akseder. Boylelikle edebi hayat 1908’e kadar ferdi ve romantik bir siire¢ yasar. Ancak
mesrutiyetin tekrar ilan edilmesiyle beraber edebi hayat yeniden canlanmaya baglar. Bu

canlilik hem eserlere hem de edebi topluluklara yansir.

“II. Mesrutiyet yillari, edebi hayatin manzaras: bakimindan da hayli renklidir. 12
vil boyunca eksik olmayan barut kokusu, Tiirk aydininin ruhunda birbirine zit iki duygu
gelistivir: Cokiisti gordiigii halde bir sey yapamamaktan dolayt kendi i¢ine kapanma veya
korkunun 6lime faydas: olmadigint gérerek miicadeleye yonelme. Bu ruh hdlleri, esasen
sanatta daima var olan ferdiyet¢i ve toplumcu yonelisleri keskinlestirmistir. 1. Mesrutiyet
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Devri Edebiyati, sanat anlayisi itibariyla bu sekillendirici ve belirleyici iki mihver
etrafinda gelisiv. Bu mihverler etrafindaki gruplasma ve miisterek hareket edisleri bu
agidan ele aldigimizda, su manzara ile karsilasiriz:
1. Ferdiyet¢i sanat anlayigini temsil eden Fecr-i Ati,
2. Toplumcu sanat anlayisina yonelen Milli Edebiyat Hareketi,
3. Fecr-i Ati’nin artik eskisi kadar ilgi gérmedigi ve bazi iiyelerinin Milli Edebiyat
Hareketine destek verdigi siralarda, tipki Fecr-i Ati gibi ferdiyetci sanat anlayisina bagl
olmakla birlikte “millilik” vasfina da énem veren Nesl-i Ati (Nayiler),
4. “Milli Edebiyat” anlayisini birtakim kurallara baglamak niyetiyle kurulan Sairler
Dernegi.” (Polat, 2013:11-12)

II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, olugsmaya bagladig1 devrin siyasi ve sosyal
yapistyla yogrulmus edebi bir donemdir.

“Dolayisiyla bu dénem Tiirk edebiyati, genel olarak politik ve sosyal karakterli bir
edebiyattir. Ancak bu dénemde Fecriati Toplulugu gibi bu etkilenmelerden uzak duran ve

sanati ferdiyet¢i bir anlayis ¢izgisinde tutmaya 6zen gosteren edebi egilimler de vardir.”
(Cetisli, 2007:15)

Fecr-i Ati daha once Tiirk edebiyatinda hi¢ gériilmemis bir sekilde, beyanname
yayimlayarak edebi hayata katilmislardir. “Sanat, sahsi ve muhteremdir.” goriisiini
benimseyen edebi toplulugun sanat anlayisi zor giinler geciren toplumun beklentisiyle zit
sekilde ilerler. Bu yilizden kisa siireli bir donem i¢inde faaliyet gosterir. Ahmet Hagim,
Tahsin Nahit, Izzet Melih, Emin Biilent, Refik Halit, Yakup Kadri Fecr-i Ati kadrosunda

yer alan isimlerdendir.

Nesl-i Ati (Nayiler), Yeni Lisan hareketinin 6n plana ¢ikmasiyla Fecr-i Atl etkisini
kaybetmeye baslamistir. Fecr-i Ati iginden bazi gengler ise kendilerini Nesl-i At olarak
tanitarak ortaya ¢ikarlar. Fecr-i Ati toplulugu gibi ferdiyetci sanat anlayisin1 benimseseler
de onlar gibi toplumsal meselelere ¢ok uzak degildirler. Oz elestiri yaparak bugiine kadar
edebiyatimizin Dogu ya da Bati taklit ettigini ancak bundan sonra kendimize ait degerlerle
edebiyatimiz1 teskil etmemiz gerektigi goriisindedirler. Nesl-i Ati toplulugu, Enis Behi¢
Koryiirek, Hakki Tahsin, Orhan Seyfi Orhon, Halit Fahri Ozansoy gibi yetenekli bir sair
kadrosuna sahip olmasina ragmen edebi hayati ¢ok uzun stirmemistir. Kisa omiirlii bu
edebi toplulugun sair kadrosu ise daha sonra Sairler Dernegi ve Milli Edebiyat hareketinde
yeniden edebi hayatta kendilerini gostereceklerdir.

1911 yilinda Geng¢ Kalemler dergisinde “Yeni Lisan” makalesi yayimlanir.
Boylece Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Ali Canip’in onciiliik ettigi Yeni Lisan Hareketi
baglar. Makaledeki dil ve edebiyat konusunda soz edilen goriisler Milli Edebiyat



Hareketinin de ilkelerini olusturur. Donemin sosyal hayatinin beklentilerini karsilayan
Milli Edebiyat Hareketi, milli bilinglenme ve milli kimlik olgusu etrafinda sekillenmistir.

“1908 II. Mesrutiyetin baslattigi1 dagilma, imparatorluktaki belirsizlik, arka arkaya
gelen ve biiyiik kayplarla sonuglanan savaslar donemi Tiirk milliyet¢iliginin dogusunu ve
gelisimini hizlandirmus, nihayet imparatorluktan milli devlete dogru olan degisim kendisini
ifade etmek icin bir de edebiyat meydana getirmistir. Bu edebiyat ‘milli edebiyat’ olarak
adlandirilmaktadir. Muhtevasini bir taraftan milliyet¢i diisiincenin kavramlar ve idealler
diinyasi, diger taraftan halin ¢ikmazlarina ortak ge¢misten ¢oziim arayiglar: olusturmakta,
batin bunlar edebi ge¢misin estetik degerleri arasinda bir ayiklamaya gidilerek asil
millete ozgii olan sekil ve dille ifade edilmektedir. Bunlar milli edebiyatin konu, sekil ve
dil konusunda birtakim tercihlerinin de bulundugunu goéstermektedir.”  (Argunsah,
2011:191)

Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Ali Canip Yontem, Ahmet Hikmet Miiftiioglu,

Mehmet Emin Yurdakul, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri donemin edebi kadrosu icinde
yer alan isimlerdendir.

“Haziran 1917 de ‘ibdai bir edebiyat’ viicuda getirecekleri beyaniyla ortaya ¢ikan
ve hece vezinli siirler yazacaklarint soyleyen bir grup geng, Tiirk Ocagi’nda yaptiklart
birka¢ toplanti sonunda sairler Sairler Dernegi’ni kurarlar. Dernek iiyeleri, kendilerine
yayin organt olarak da Servet-i FUnUn’u tayin eder. Orhan Seyfi, Hasan Zeki, Hakk
Tahsin, Safi Necip, Salih Zeki, Selahattin Enis, Omer Seyfettin, Faruk Nafiz, Yahya Saim,
Yusuf Ziya sairler Dernegi nin tiyeleridir.” (Argunsah, 2013:114)

Birinci Dunya Savasi bir¢ok alanda oldugu gibi i¢timai hayatin i¢inde de zorluklar
yasatir, onlardan biri de yayimncilik faaliyetleridir. Sairler Dernegi bu zorlu siiregte basta
hece vezni hususunda edebi faaliyetleriyle dnemli bir yer teskil etmislerdir.

Bu donemde siir, ferdiyet¢i sanat anlayisi ile toplumsal faydayr gbézeten sanat
anlayis1 etrafinda olusturulan edebi topluluk ve hareketler ¢ergevesinde gelisir. Donemin
ilgi géren edebi tiirlerinden biri de romandir.

“1908 den itibaren romanda niceliksel bakimdan bir patlama yasanir. Gegmis
donemin siyasal baskisindan dolayr suskunluk devresi yasayan aydinlar, c¢esitli
konulardaki goriis ve diisiincelerini roman araciligiyla anlatma\giindeme tasima firsati
bulurlar. Ancak roman sayisi arttikca sanatsal bakimdan bir diisiis dikkati ¢eker. Zengin
bir c¢esitlilik gosteren bu donem romanlari, ayni zamanda bir siyasal diisiinceye angaje
olmalariyla  dikkati  ¢ekerler. Bu dénemde yazilan romanlar, ya Mesrutiyet
diigtincesinin\rejiminin sozciiliigiinii tistlenir ve gecmisi yargilarlar ya da Megsrutiyet’le
birlikte gelen Batililagsma egilimlerini yonlendirmeye ¢alisirlar.” (Glindiiz, 2006:107)

Mesrutiyet donemi romanlarinin nicelik ve niteliksel durumu paralel degildir.

Eserlerin ¢cogu popiilist roman 6zelligi tasirlar.

“Mesrutiyet romani Uzerine Yapilan bir calismada, 1908 ile 1918 yillart arasinda -
“kiiciik roman/biiyiik hikdye” kabul edilebilecek, 111 eser disinda- 85 romanin
vayimlandigi ortaya konulmustur. Bunlarin sayica onemli bir miktari, edebi deger
tasimayan, “piyasa romani” cinsinden eserlerdir. Milli Micadele doneminde de bunun
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yarisina yakin sayida romanmin yayimlandigini séylemek yanls olmaz. Bu toplam iginde,
Ahmet Midhat, Ebubekir Hazim [Tepeyran], Halide Edip [Adivar], Cemil Siileyman
[Alyanakoglu], Hiiseyin Rahmi [Giirpinar], Selahattin Enis [Atabeyoglu], Ali Kemal,
Mehmet Rauf, Tahiru’l-Mevievi [Olgun], Izzet Melih [Devrim], Celal Nuri [Ileri], Miifide
Ferit [Tek], Omer Seyfettin, Refik Halit [Karay], Suat Dervis [Baraner], Giizide Sabri
[Aygln], Ercument Ekrem [Talu], Halide Nusret [Zorlutuna/, Ahmet Rasim, Resat Nuri
[Giintekin], Yakup Kadri [Karaosmanoglu], Peyami Safa gibi edebiyatta isim sahibi olmus
yazarlarin, 1908-1922 arasinda yayimlanmis 50 romani bulunmaktadw. (Kahraman,
2002:53)

Bu déonemde yogunlukla iglenen temel temalar daha ¢ok 0Ozglrlik, idealizm,
cagdaslasma, feminizm, alafrangalik ¢evresinde yogunlasir. 1908 oncesi yonetiminin yol
actigi ytkimlar ve yasanan acilar bir fon olarak kullanilir. Yapt ise Dogu-Bati, alaturka-
alafranga, birey-toplum degerleri, birey-idare, gelenekler ve kadin-erkek gibi ikili ¢catisma
uzerine kurulur.” (Gundiz, 2013:18)

Genel itibariyle tezli romanlarin agirlikta oldugu donemin sosyal yapisiyla
paralellik gosteren bir roman anlayist s6z konusudur. Ancak bu durum toplumun goéziinde
her zaman sadece sanat i¢in yazilmasindan daha Onceliklidir. Bu agidan donemin
edebiyatinin genel manzarasina bakildiginda milli harekete bagl topluluk ve sanatgilarin,
ferdiyetci sanat diislincesiyle hareket eden topluluk ve sanatgilara gére daha uzun omiirli
olduklar1 g6rulr.

“Il. Mesrutiyet'in Tiirk romanmna kazandirdigi adlar Halide Edib, Yakup Kadri,
Refik Halit ve Resat Nuri ise Cumhuriyet doneminin de onde gelen adlar: olacaklardir.
Dil, ifade, yapt bakimindan yazarlarin yeni denemeleri kadar, iilke gergeklerine eskilerden
daha farkh bir goz ile bakmalari, onlarin bir yandan da hala ogretici olma ¢abalarim
engellemez. Denilebilir ki, Tiirk romanciliginin her safhasinda siyasi ve sosyal hava, sirf
estetik anlayisin oniine geger. Yazar da okuyucu da bu anlayista birlesmis gibidir.”

(Enginiin, 2006:448)

“Edebiyat sanatimin bi¢imi, sanatginin kendi goriislerinin dile gelmesine son derece
uygundur. Yazarin, ahlaksal, toplumsal, siyasal, tarihsel, felsefesel ve estetik goriisleri,
gerek lirik eserlerde, gerekse eyleyen kisilerin ifadelerinde ve yazarin kendi deyislerinde,
dolaysizca dile getirilebilir.” (Pospelov, 1984:111)

Dolayisiyla donemin yazarlar1 yasadiklari ¢agin kendileri i¢in ifade ettigi anlam ve
goriisler gergevesinde eserlerini yazmiglardir. Bu baglamda II. Mesrutiyet Donemi Tirk
edebiyati, “ferdiyetci sanat anlayis1” ve bu anlayisin karsisinda, devrin sosyal ve siyasi
yapisindan kaynakli daha etkin olan “toplum i¢in sanat” goriisii etrafinda sekillenir. Bu
cercevede sekillenen faaliyetler, fikirler, tartismalar, edebi gruplar ve eserler dogrultusunda
degerlendirildiginde, II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, Yeni Tiitk Edebiyati’nin en

onemli safhalarindan birini teskil eder. Bu dnem, donemin edebiyatinin kendi devriyle

sinirlt kalmamigtir. II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin edebi ve fikri icraatlarinin



actigt yol, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’na giden siiregte miithim bir rol

listlenmistir.

1.3. PARIS’IN DONEM EDEBIYATI UZERINDEKI ETKIiSi

Yeni Tirk Edebiyati, Osmanli’'nin yeni bir olusum igerisine girdigi zamanlar
dahilinde varligin1 gostermeye baslar. Devir-edebiyat iliskisi iizerinden bakilacak olursa
yeni yesermeye baslayan toplumsal ve siyasi olusumlarin donem edebiyatin1 etkilemesi
kaginilmazdir. “Biitiin ferdiliklerin disinda devir dedigimiz yapicyr kabul etmezsek hicbir
sanat vdkiasini layikiyla izah edemeyiz.” (Tanpinar, 2007:481) Bu acidan Osmanli
toplumunun batililagma siirecine girmesiyle donem edebiyatinin da ayn1 sekilde degisim ve
gelisim gostermesi olagandir. Dolayisiyla ayni sekilde, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
da devir-edebiyat iligkisi devam eder.

*1908 yilina kadar . Abdiilhamid saltanatinin ¢ok agwr baskisi altinda toplumsal
meselelerle ugrasmaktan uzak kalmis olan Tiirk halki, bu tarihten sonra, otuz yillik bir
stire iginde yasadigr kabugundan c¢ikarak, gozlerini yeni bir hayata ag¢misti. Gergekten,
parlemanter rejimin sagladigi imkanlar dahilinde, toplum hayatinin hemen her alaninda
cok hareketli bir donem baslamis ve istibdat idaresi altinda biitiin bu alanlarda cok
vavaslamig olan batililasma ¢alismalarina yeniden hiz verilmisti.” (Akyiiz, 1995:143)

II. Mesrutiyetin zihniyetini Ozetleyen “batililasma”, sadece fikir, siyaset ve
toplumsal alanlarin i¢inde kalmamig kiiltiir ve edebiyat hayatim da etkilemistir.
Batililagsma hareketlerinin en 6nemli kaynagi, Avrupa’nin ana merkezlerinden biri olan
Fransa’nin bagkenti Paris ise Bati’ya yliziini donmiis, ¢aga ayak uydurmaya calisan
Osmanli Devleti’nin 6nem verdigi yerlerden biri olmustur. Bu dogrultuda atilan
adimlardan biri Damat Ibrahim Pasa’nin Yirmisekiz Mehmet Celebi’yi Paris’e

gondermesidir.

“Damat Ibrahim, Yirmisekiz Mehmed Efendi'vi Paris'e gonderdigi zaman ona
verdigi talimatta, "batida yeni teknolojik icatlari, tespit et, yaz, bildir" diyor. Bu talimat,
bizde garplilasmanin ilk manifestosu sayilabilir.” (Inalcik, 2008:15)

Yirmisekiz Mehmet Celebi, Paris’te biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir. Fransa
seyahatinden edindigi izlenimlerini yazdigi “Sefaretname” yi I1I. Ahmed’e sunar.

“Bu eserde dil ve ifade her tiirlii yapmaciklardan uzak, ciddi, tabii ve realist'dir.
Celebi, yer yer, Evliya Celebi'yi andwrir bir dikkatle o zamanki Paris hayatinin, Tiirklerce
tanminmast liizumlu, en mithim taraflarn itina ile yazmigdwr.” (Banarli, :793) “Yirmisekiz
Celebi Mehmet Efendi’nin Paris Sefaretnamesi’nin, iilkemiz Batililasma tarihinin ilk
gunleri igin olduk¢a énemli bir yeri vardir. Sefaretname bir yaniyla, o giinlerin Batililagma



cabasindaki Osmanlt devlet adamlar i¢in bir program niteligi tasimaktadrr.” (Ugman,
1975:5)
Fransa ile yasanan tiim bu siiregler edebiyatimiza da yansimistir.

“Fransizca araciligiyla dogrudan temasa gegilen Fransiz kiiltiirii, edebiyati ve
diisiincesi edebiyatimizin modern doneminin baslamasinda ‘kaynak kiiltiir’ ve ‘etki odagi’
olarak temel belirleyici unsur olmug, bu sayede, yiizyilardir degismeden gelen kalip, tema
ve soyleyis teknigiyle icine kapanmis edebiyatimiza, degisen tarihsel kosullarin da
zorlamasiyla yeni ve giiclii bir ivme, dinamizm gelmistir. Bu durum, yazarlarimiz
agisindan geleneksel kiiltiirle, geleneksel edebiyat tiirleri, temalari, kaliplariyla yiizlesmeyi

de saglamistir.”” (Ozmen, 2007:47)
Batililagma siirecinde edebiyatimiza giren edebi bir tiir olan romanin seyri II.
Mesrutiyet doneminde de bati -6zellikle de Fransiz- etkisiyle devam eder.

“Muasir edebiyatimizin Fransiz tesirini en ¢ok hisseden tarafi stiphesiz romanciligi
ve hikdyeciligidir. Esasen bu edebi neviler edebiyatimiza T anzi.mat'tan sonra Fransiz tesiri
ile girmiglerdir. Halbuki siir icin boyle olmadigint biliyoruz. Oyleyse, edebiyatimiza zaten
Fransiz tesiri ile giren bu nevilerin yine bu tesir altinda Qelismeleri tabii bir olaydir.”
(Perin, 1943:39)

Bu sekilde batililasma siirecinde olan Osmanli Devleti i¢in Paris, gerek siyasi
gerekse toplumsal ve kiiltlirel agidan 6nemli bir modeldir.

Sinasi’den Yahya Kemal’e kadar bir¢ok edebi sahsiyetin gidip gordiigii yasadig: bir
sehir olan Paris, II. Mesrutiyet romanlarinda sik sik okuyucunun karsisina c¢ikar. Paris,
romanlarda daha ¢ok yanlis batililasmanin sebebi, siyasi bir siginak, modanin ve sanatin

baskenti, toplumsal yapisiyla ya da baska sehirlerle kiyas edilen idealize edilmis bir yer

olarak yansitilir.



BOLUM II

2. INCELENEN ROMANLARIN TANITIMI VE OZETLERI

2.1. JON TURK - AHMET MIiTHAT EFENDIi

2.1.1. Romanin Tanitimi

Ahmet Mithat Efendi’nin yazdigi son roman olan Jon Tiirk, 1908-1909 yillar
arasinda Tercliman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edilir. 1910 yilinda kitap olarak basilir.
Romanin ana kahramanlari olan Nurullah Bey, Ahdiye, Fatma Hanim ve Ceylan
etrafinda gelisen olaylarin anlatildig1 eserde agirlikli olarak; donemin siyasal kimligi,

eski-yeni ¢atismasi, Dogu-Bati sorunsali, yanlis batililasma basi ¢eken temalardir.
2.1.2. Romanin Ozeti

Gazanfer Bey, Mekteb-i Harbiye’nin yetistirdigi en parlak 6grencilerinden biri
olarak yetismis bir askerdir. Babas1 bilgili bir din alimi oldugu i¢in Arabi ve Farsi bilen
Gazanfer Bey, Osmanli edebiyatina da vakiftir. Egitimli bir subay olan bu geng,
egitimsiz, okuma yazma bilmeyen ancak tiim bunlara ragmen ¢ok iyi terbiye gérmiis
Cerkes bir Cariye olan Dilginas Hanim ile evlidir. Evlenir evlenmez Sirp Savasina
gider, Ruslara maglup olunan Plevne Muharebesinde esir diiser. Esaret altindayken esi
Dilsinas Hanimla mektuplagirlar. Ancak bu mektuplar1 Dilsinas Hanim okuma yazma
bilmedigi i¢in baskasina yazdirir. Bu ylizden Gazanfer Bey esinden gelen mektuplari
okudugu zaman karsisina ¢ikan onun duygularn degildir. Esinin gonderdigi mektuplar
baskasinin agzindan yazilmig gibidir. Bu ylizden Dilsinas Hanimla mektupla dahi olsa
hasret gideremeyip icinden geldigi gibi kendisi mektup yazamaz. Bu durum Gazanfer
Bey’i etkiler ve kiz1 oldugunda onu en iyi sekilde egitecegine karar verir. Esaretten
kurtulup evine donen Gazanfer Bey’in bir kiz1 olur. Esaret altindayken ettigi yemini
unutmamak i¢in kizina Ahdiye Fatma adini verir. Ancak bir siire sonra vefat eder.
Dilsinas Hanim kocasiin yeminini yerine getirmek i¢in kizini1 okutur. Ahdiye Fatma
geng kiz oldugu zaman Nurullah Bey ile evlenmesi miinasip bulunur. Nurullah Bey
hukuk mektebini ikincilikle bitirmistir ve iyi bir aileye mensuptur. Annesi vefat etmis
olan Nurullah Bey babasi Kasif Efendi ve dul kiz kardesi Zeliha Hanim ile

yasamaktadir.
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Diigiin giinii damat ortaliktan kaybolur ve nikdh gerceklesmez. Nurullah Bey’in
nerede oldugunu kimse bilmemektedir. Ertesi giin Nurullah Bey’ in babas1 Kasif Efendi
Dilsinas Hanim’a gonderdigi mektupta oglunun diigiin giinii gittigi berberde polisler
tarafindan tutuklandigini, kendisine de gostermediklerini anlatir. Nurullah Bey bir siire

tutuklu kaldiktan sonra Akka’ya siirgiine gonderilir.

Nurullah Bey’in Ahdiye Fatma Hanim ile evlenme karari almadan 6nce Ceylan
adinda bir kiz ile goniil macerasi olur. Asil ad1 Ayse olan Ceylan, alafranga egitimle
yetistirilmis, Fransiz miirebbiyeleri kendine 6rnek almig, kadin meseleleri konusunda
Avrupa’nin goriislerinin siki bir takipgisidir. Her ne kadar bir Tiirk kiz1 da olsa Paris’te
yetismis bir Fransiz kizi1 gibi biiylimiistiir. Alafranga yasama merakli babas1 Kazim Bey
ve hafifmesrep annesi Sezayidil Hanim ile yasamaktadir. Sezayidil Hanim ile Zeliha
Hanim’in arkadas olmasi neticesinde Nurullah Bey ve Ceylan kiiciik yaslardan itibaren
tanisirlar, zaman i¢inde dostluklar1 geligir ve birbirlerine yakinlik duymaya baglarlar.
Ceylan yasayis tarz ve zihniyet olarak alafranga tiptir. Nurullah Bey aldig1 egitimle
modern bir birey olsa da geleneklerinden kopmamis biridir. Ceylan Avrupa’da yaygin
olan mariage libre yani serbest evlilik seklinde Nurullah Bey ile goriismek ister. Ancak
Nurullah Bey bunu kabul etmez. Nurullah Bey’e takintili bir sekilde asik olan Ceylan
reddedilmeyi kabullenemez. Onu yemege davet eder ve ickisine afyon atarak tuzaga
diisiiriir. Nurullah Bey ile beraber olan Ceylan hamile kalir. Bu durumunu annesiyle
paylasinca bir care arayan anne kiz Nurullah Bey’i durumdan haberdar ederler. Fakat
baba olacagini 6grenmesine ragmen Ceylan ile evlenmeyecegini sdyleyen Nurullah Bey
arkadag1 Salih Ziya ile goriiserek evlenmek istedigini sdyler. Bunun iizerine Salih Ziya
Ahdiye Fatma Hanim’1 tavsiye eder. Arkadasinin yonlendirmesiyle Ahdiye Hanim’1
istenir. Ahdiye Fatma Hanim ve annesi de bu evliligi onaylarlar. Bdylece diigiin
hazirliklar1 baslar. Bu arada Ceylan Nurullah Bey’e gonderdigi mektupta onunla
arkadas kalmak istedigini sdyler. Ceylan’in yaptiklarindan haberdar olan annesi ve
Zeliha Hanim Nurullah Bey’i su¢lamazlar. Her ne kadar pisman olmus gibi goriinse de
Nurullah Bey’in baska bir kadinla evlenecegini 6grenen Ceylan intikam planlar1 yapar.
Babasi Kazim Efendi’nin odasinda aldig1 yasakli yayimnlar1 Kasif Efendi’nin evine
gonderir ve Nurullah Bey aleyhinde ihbarda bulunur. Diigiin giinii tutuklanan Nurullah
Bey uzun bir sorgu siirecinden sonra on bes yil olmak iizere Akka’ya siirgiin edilir.
Burada Hafiz Kadri Efendi ve Misirhi Rifki Bey ile aynm1 odayr paylasir. Bu iki oda
arkadasiyla zaman igerisinde kaynasip dost olan Nurullah Bey -Akka’ya geldiginde 6yle
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olmadig1 halde- artik bir Jon Tiirk olmustur. Zamanla Akka’daki yasamina alisan ve
birgok dost edinen Nurullah Bey bu dostlarindan birinin yardimiyla Misir’a kagar.
Misir’da avukatlik yapmaya baslar. Bir siire sonra Ahdiye Fatma Hanim ile annesi ve
kendi ailesini Misir’a getirtir. Sekiz y1l Misir’da kaldiktan sonra hiirriyet ilan edilince
Istanbul’a geri dénerler. Roman Nurullah Bey, Ahdiye Fatma Hani ve aileleri icin
mutlu son ile biterken Ceylan ve ailesi igin mutsuz son ile biter. Ceylan ge¢irdigi cinnet
yiiziinden evi yakmak isterken yanar ve Oliir. Babasi Kazim Efendi ise kendini denize

atarak intihar eder.

2.2. JONLER - BEKIiR FAHRI
2.2.1. Romanin Tanitimi

Bekir Fahri’nin ger¢ekei bigimde kaleme aldigr “Jonler” romami 1910 yilinda
yayimmlanmigtir. Roman, siyasi nedenlerden dolayr Misir’da yasamak zorunda kalan bir
grup Jon Tiirk’lin oradaki yasamini konu edinir. “Eser, kurulus bakimindan, daha once
yazilmis romanlardan ayrilmaktadir; burada, birkac kisinin yasayis1 degil, bir toplulugun
yasayis1 biitlin olarak ele alinmistir.” (Solok, 1971:377) Romanin yazar1 Bekir Fahri de
tipki romanindaki kahramanlar gibi II. Abdiilhamit doneminde Misir’a kagmis bir Jon

Turk’tlr.
2.2.2. Romanin Ozeti

Romanin baskahramani Necip, tibbiye 6grencisidir. Il. Abdilhamit doneminde
yonetime kars: durus sergileyen lttihat ve Terakki Cemiyeti’nin onciiliik ettigi hiirriyet
hareketine katilir ve iizerinde bulunan evrak-1 miizirre* yiiziinden tutuklanir ve 6nce
Taskisla hapishanesine sonra da Trablusgarp hapishanesine gonderilir. Bir slre sonra Jon
Tiirkler’in merkezi haline gelmis olan Misir’a kacar. Misir’da tanistigi arkadast Hiisnii ile
beraber bir goz odada kalir. Ellerine gegen az miktar yardim parasiyla hayat miicadelesi
verirler. Misir’da sefalet iginde yasayan Necip gayret edip is arasa da bulamaz. Misir’da
herkes Jon Tiirkler’i hakir goriir ve bu durum zaten zor olan yasamlarini daha da
zorlastirir.  Necip Hiisnii disinda birgok arkadas edinmistir. Bunlardan biri Istanbul
Kahvesi’nde bulustugu Avni ve Trablusgarp hapishanesinden tanidig1 Efdal’dir. Sik sik
bulusup sohbet ettigi, yeri gelince yardimlastig1 arkadaslari bu zor giinlerde Necip i¢in bir

nevi dayanak olmuslardir. Ancak tanidigi biitiin Jon Tiirkler bu ¢ok sevdigi arkadaglari

! _Evrak-1 Mizirre: Zararl kagitlar.
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kadar diiriist ve temiz degillerdir. Misir’da tanidig1 Avadis, Masrufyan, Miikerrem, Ridvan
gibi Jon Tirkler’in bir kismi yolsuzluklara karigir bir kismi ise saray i¢in muhbirlik
yaparak arkadaslarini jurnaller. Hatta bu muhbirligin sonunda 6diil olarak memleketine
geri donenler de olur. Misir Hidivi 6nceleri Jon Tiirkler’e yardim ederken Babiali ile
anlastiktan sonra onlarin aleyhine ¢alisir. Artik Jon Tirkler’in oldugu yerlerde Hidiv’in
jurnalcileri dolagmaktadir. Bu durum zaten kisitli olan yasam alanlarin1 daha da daraltir.
Artik Jon Tiirkler igin Misir yasanabilecek bir yer degildir. Necip gordiigli bu insan
manzaralar1 karsisinda ¢ok iiziiliir. Onun i¢in Misir’da cektigi sefalet bile vatani ve
hiirriyet i¢in oldugundan kutsaldir. Fakat ayni davaya hizmet ettigi i¢in Misir’da bulunan
Jon Tiirkler’in bu durumu Necip’i hayal kirikligina ugratir. Efdal ise Jon Tiirkler igin
Misir’a gelen Damat Hamdi Pasa ve ogullarinin yaninda kalmaktadir. Necip’e Misir’in
onlar i¢in daha da zorlasacagini bu yiizden Damat Hamdi Pasa ile beraber Avrupa’ya
gidecegini soyler. Fakat Misir’1 sadece Efdal degil diger Jon Tiirkler de terk etmeye baslar.

ecip de bir siire sonra Misir’1 terk eder.
N deb Misir’1 terk ed

2.3.ENIN- FATMA ALIYE TOPUZ
2.3.1. Romanin Tanitim

Tiirk edebiyatinin ilk kadin romancist olarak anilan Fatma Aliye Topuz tarafindan
kaleme alinan Enin, 1910 yilinda yayimlanmistir. Romanda, evlilik kurumunun kadin ve
erkek bakisi iizerinden nasil goriindiigii resmedilir. Toplumda kaliplagmis diisiincelerin
kadinlar tizerindeki baskici etkisi ve bu etkinin hayatlarin1 nasil yonlendirdigi yer yer

elestirel bir lislipla anlatilir.

2.3.2. Romamn Ozeti

Zengin bir ailenin kizi olan Sabahat, gen¢ yasta ailesini kaybeder. Ailesini
kaybettikten sonra dayisi ve dayisinin ailesi Sabahat’in konagina yerleserek onu yalniz
birakmazlar. Bdylece Sabahat, iivey kardesi Nebahat ile birlikte dayisinin oglu Suat ve
onun iivey kardesi Nihat ile beraber biiylir. Suat ve Nihat egitim i¢in Fransa’ya
gonderilirler. Bu siire¢ icerisinde ¢ok fazla goriisemezler. Yetiskin bireyler olduklarinda
ise dayisi, Sabahat ile oglu Suat’in evlenmesini uygun goriir. Suat, babasinin bu istegini
memnuniyetle karsilar. Sabahat ise bu fikre ilk baslarda sicak bakmaz fakat zamanla bu

teklifi kabul eder. Suat’in mezun olup geri dénmesiyle beraber evlilik hazirliklarina
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baglanir. Biitiin konak halki tarafindan seving ve heyecanla siiregelen bu siire¢ Sabahat’in
iivey kardesi Nebahat icin ayni duygular ifade etmez. Uvey ablasini kiskanan Nebahat,
nisanlis1 Suad ile evlenmek ister. Bu istegi dogrultusunda planlar hazirlamaya baslar.
Nebahat oncelikle Suad’a asik oldugunu ve bu karsiliksiz askin onu intihara dogru
stiriikledigini soyler. Nebahat’e inanan Suad, onunla gizli gizli bulusarak onu bu
diisiincesinden uzaklastirmaya calisir. Ancak Sabahat onlar1 goriir ve Suad’tan ayrilir.
Suad aylarca Sabahat ile barismaya ¢alisir. Ancak ayrilik fikrinde kararli olan Sabahat,
Suad’1 affetmez. Nebahat ise Suad icin bir oyun hazirlar. Intihar edecegini yazdigi bir
notu Suad’a ulagtirarak sdzde intihar etmeye tesebbiis eder. Sonunda Suad, Nebahatle
evlenir. Sabahat ise Suad’1 unutmaya calisarak hayatina devam eder. Icten ice ona asik
olan Nihat ise Amerika’ya ¢alismak i¢in gitmeden 6nce Sabahat’ten evlilik karar1 almasi

halinde kendisini muhakkak haberdar etmesini ister.

Anlatinin bir diger bahtsiz asiklar1 Rifat ve Fehame karakterleri arasinda gelisir.
Rifat yan yaliya tasinan komsu kizi Fehame’ye ilk goriiste asik olur. Ancak Rifat, ailesi
tarafindan evin 6z kizi gibi biiyiitiilen cariyeleri Piraye ile evlendirilmek istenir. Piraye’yi
kardesi gibi goren Rifat, bu evliligi istemez. Bu yiizden Fehame’ye olan agkini ailesine
aciklamak zorunda kalir. Fakat Fehame bir baskasiyla nisanlanir. Rifat bu ylizden verem
hastaligina tutulur. Piraye, Rifat’in tiim hastaligi boyunca ona bakar yaninda olur.
Piraye’nin biitiin bu 6zverisine karsilik Rifat, ona sadece kardesce hissiyat ve askina
merhamet duyar. Rifat iyilestikten sonra Piraye ayni hastaliga yakalanir. Ancak sonunda

Piraye, Rifat gibi iyilesemez 6liir.

2.4. SEVIYYE TALIP - HALIDE EDiP ADIVAR
2.4.1. Romanin Tanitim

Halide Edip Adivar’in kaleme aldig1 Seviyye Talip romaninda, Avrupa’da egitimini
tamamlayarak yurduna geri doner. Dogru bir batililasma o6rnedi sayilabilecek Fahir’in
imkansiz bir askla baglandigi Seviyye ve batililasma siirecinde degisen Tiirk kadininin
tezahiirii olan karis1 Macide’nin arasinda gecen olaylar anlatilir. Seviyye Talip, 1910

yilinda yayimlanir ancak elestirel bir direncle karsilasir.
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2.4.2. Romanin Ozeti

Fahir, iyi egitim almis, modern fikirli biridir. Olduk¢a muhafazakar bir kadin olan
romanda geleneksel Osmanli kadininin bir temsili olarak ortaya ¢ikan halasinin kiziyla
evlidir. Hikmet adinda bir de oglu vardir. Fahir Avrupa’ya egitim almak i¢in gider.
Egitimini tamamladiktan sonra Mesrutiyetin ilan edilmesiyle vatansever, zamanin ve
donemin siyasi siirecinin gerektirdigi sekilde batililasma yanlisi, okumus bir aydin olarak
biiyiik bir heyecanla evine doner. Fahir Avrupa’da egitim gordiigii siire boyunca halasinin
yaninda biraktigi Macide ve ogluna sonunda kavusur. Ancak bu gecen siire Fahir ve
Macide’nin goniil bagi olmasa bile zihniyetlerini ayirmistir. Fahir ylizeysel ve bilingsiz bir
batililasma yerine Mesrutiyetin Ozline gore sekillenecek olan modern ¢aga ayak
uydurabilen bir nesil olusturmanin gerekli oldugunu diisiiniir. Ona gore bu kadinlarin da
degisim siirecine dahil olmalariyla saglanabilir. Bu yilizden diisiincelerini karisina sdyler
ve onu egitmeye calisir. Ancak Macide siirekli kocast ve degerleri konusunda tutucu bir
kadin olan annesi arasinda kalir. Fakat sonunda Fahir’e olan sevgisi agir basar ve onun
dedigi yonde bir kadin olmaya ¢abalar. Giyim kusam konusundaki alafrangaliklar, yabanci
dil 6grenimi, erkek ve kadinin karisik gezilip yemek yenilen toplantilar baslarda
Macide’nin elestirdigi ve onu kendi olmaktan uzaklastiracagini diisiiniip kars1 koydugu
seyler olmasina ragmen uygulamaya baslar. Artik o da alafranga kadinlar gibi korseler
giyer, sosyal meselelere duyarlilik gosterir, yabanci dilde kitaplar okuyur, kadin ve erkegin
bulundugu ortamlarda yerini alir. Bulunduklar1 bu toplantilardan birinde Fahir ¢ocukluk
arkadas1 Seviyye’ye rastlar. Seviyye ise sikintili glinler gecirmektedir. Seviyye nin ruhen
higbir yakinlik duymadigi kocasindan ayrilarak mutsuz evliligini bitirmek ve asik oldugu
Macar asilli miizik hocas1 Cemal ile evlenmek ister. Ancak kocas1 bosanmaya bir tiirlii raz1
olmaz. Sevmedigi bir adamla kalbinde baska bir erkek varken evli kalmay1 yanlis buldugu
i¢in kocasini terk eder ve Cemal ile birlikte yasamaya baslar. Bu yiizden toplum tarafindan
dislanir ve tahkir edilir. Cemal’e bu durumdan dolay1 kimse is vermez. Fahir ise arkadasi
Numan’mn aracilifiyla kizi Macide’ye miizik dersi vermesi i¢in Cemal’i miizik hocasi
olarak tutarlar. Ancak bu esnada Fahir’in Seviyye’ye olan aski depresir. Bu agk, onu
zamanla bir buhrana siirlikler. Doktorunun tavsiyesi lizerine iyilesebilmek i¢in arkadasi
Numan ile Misir’a gider. Ancak burada da Seviyye’yi unutamaz. Misir’da tanistigi opera
sanatcist Evelin Marchal’in ilgisi bile ona Seviyye’yi hatirlatmaktan 6teye gegemez. Artik
Seviyye’yi uzakta ne kadar kalirsa kalsin unutamayacagini anlayan Fahir bu aciyla

yasamaya kendini ikna eder. Fahir Istanbul’a ddner ve Seviyye’ nin kocasindan ayrilarak

15



Cemal ile evlendigini 6grenir. Bu durum onda 6fkeye neden olur. Ona karsi duydugu
tutkuyu bastiramaz ve Cemal’in evde olmadigi birgiin Seviyye’ye gider ve ona sahip olur.
O giinden sonra biiylik bir pismanlik duyan Fahir’in bunalimi daha ¢ok artar. Sonunda agk
acisiyla beraber cektigi vicdan azabi yliziinden bir tiirlii toparlanamaz. Bu sirada
gerceklesen 31 Mart olayinda adeta intihar eder gibi Mesrutiyet karsitlariyla savasirken

olir.
2.5. FETRET - ALi KEMAL
2.5.1. Romanin Tanitimi

Ali Kemal 1911 yilinda yayimlanan eseri “Fetret” ile tarih, siyaset, sosyal hayatla
ilgili tezlerini olusturdugu kurgu diinyasiyla vermeye calisir. Romanda baskahraman
Fetret ile diisledigi ideal Tiirk gencini viicuda getirir. Ali Kemal romanin mukaddimesinde
eserini “Fetret bir hikdye degil, bir tarihtir, yok, bir tarihgedir.”(Ozgiil, 2013:43) diyerek
tamimlar. Eser M. Kayahan Ozgiil tarafindan giiniimiiz alfabesine aktarilir ve 2003 yilinda

Hece Yayinlar tarafindan yayimlanir.
2.5.2. Romanin Ozeti

Fetret yirmi yaglarinda, gozleri hafifce mavi, saglar1 sari, fiziksel ve ahlaki
ozellikleri ile hem Garpli hem de Sarklilara benzeyen, iyi yetismis bir genctir. Fetret’in
babasi Tiirk, annesi Ingiliz’dir. Babasi Selman Bey ile annesinin mutlu bir evliligi vardir.
Ancak annesi Fetret’i dogururken vefat eder. Cok sevdigi esinin kaybindan biiyiik {iziintii
duyan Selman Bey kizi Selma ve oglu Fetret ile teselli olur. Annelerinin vefatindan sonra
iki kardesi anneanneleri Londra’da biiyiitiir. Iyi bir egitim alan Fetret mekteb-i idadi igin
babasinin bulundugu Paris’e gider ve Saint-Germain’de egitim gérmeye baglar. Yazlar1 da
biiyiikannesinin yanina gider. Ingiltere’de biiyiikannesi ve kiz kardesi ile vakit geciren
Fetret boylece Ingilizcesini de unutmaz. Biitiin bu Garp egitimi esnasinda aksamlar
babasiyla calisir. Boylece Tiirkge’yi lisanindan edebiyatina kadar epeyce dgrenir. Fetret
hemen her alanda kendini gelistirmek i¢in ¢abalayan donanimli bir gen¢ olur. On sekiz
yasina gelmeden Sark egitimini tamamlamak icin babasiyla beraber Istanbul’a gider. iki
seneden fazla burada kalirlar. Fetret Istanbul’da birgok arkadas edinir. Arkadaslariyla sik
stk bulusup tarih, edebiyat, siyaset gibi muhtelif konularda sohbet ederler. Sadece
arkadaslariyla gayet kiiltlirlii bir adam olan babas1 Selman Bey ile sohbetlerinde de Fetret

bilgi birikimi ve akli baginda konusmalariyla donanimini ortaya koyar.
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Fetret babast Selman Bey’in yakin dostu Kerim Pasa’nin ¢ocuklariyla dostluk
kurar. Kerim Pasa’nin iicli erkek ikisi kiz bes ¢ocugu da ¢ok iyi bir egitim ve terbiye
almiglardir. Fetret’i ¢ok seven bu gengler, Fetret yaliya ugramadigr zaman yoklugunu
hemen hissederler. Bes kardes ic¢inde kiigiik kiz kardesleri Seher, Fetret’i begenir, ona
sevgi duyar. Fetret de Seher’e aym duygulari besler. Iki gen¢ duygularmi birbirlerine

acmaktan cekinirler.

Bir Pazar giinii Fetret ve babasi Dariilfiinun-1 Osmani’ye tarih hocasi sifatiyla
atanan Baydur Bey’in verecegi konferansi dinlemeye giderler. Uzaktan tanidiklari oldugu
icin Kerim Pasa’ nin ¢ocuklari; Giizide, Seher ve Samed de bu konferansta hazir
bulunurlar. Baydur Bey yirmi yedi yirmi sekiz yasinda, oldukc¢a zeki bir gengtir.
Egitimini memleketinde bitirdikten sonra Paris’te Sorbonne’a ii¢ y1l daha egitimine devam
ederek tarih ve cografya boliimiinden mezun olur. Oldukga basarili bir talebe olan Baydur
Bey tarih ile ilgili hazirladig1 ¢alismalar hocalarinin takdirini toplar. Basarilar1 ona kendi
memleketinde de sohret kazandirir. Fakat bazi akranlari ona kiskanglik duymaktadir.
Baydur Bey cok basarili bir konferans verir. Herkes onu alkisa bogar. Ancak eski
arkadaslarindan iki gen¢ onun bu basarisindan iiziintii ve kiskanglik duyar. Kizginlikla
Dariilfiinundan disar1 ¢ikarlar.  Arkadaslarinin basarisin1  gélgelemek icin Kamran
Matbaasi’ na giderek ne zamandir Baydur Bey’e hiicum etmek icin firsat kollayan
Kahraman Bey’i izledikleri konferans ile ilgili yaniltici sozleriyle galeyana getirirler.
Kahraman Bey, Baydur Bey’in aleyhine haksiz yorumlarda bulundugu bir yazi yaynlar.
Ancak Seldm gazetesinin mudiri Timur Bey, Selman Bey’i arayarak Kamran
gazetesindeki yaziy1 haksiz buldugunu sdyleyerek Baydur Bey’in lehine bir yazi yazmasini
ister. Zaten Selman Bey de ayni seyi diistinmektedir. Baydur Bey ile ilgili bir yazdig:
makale basarili olur. Bu makale okuyuculart oldukga etkiler. Halkin nazarinda Kamran’1

disiirtirken, Baydur Bey’1 yiiceltir.

Bir siire sonra Fetret Paris’e gidecektir. Artik Seher ve Fetret birbirlerine asklarini
aciklamiglardir. Seher, Fetret’in hem gitmesinden hem de Avrupa’ya gidince onu unutup
baska bir kiz1 sevmesi ihtimalinden dolay1 iizgiindiir. Fakat Fetret sozleriyle Seher’i teskin
eder. Ona Paris’e sadece egitimini tamamlamak i¢in gittigini ve kalbinin sadece ona ait
kalacagim1 soyler. Kerim Pasa ve Selman Bey’in ailece gittikleri piknikte Kerim Pasa
Fetret ve Selma’nin nigsanlanacaklarini duyurur. Bu haberi orada bulunan herkes sevingle
karsilar. Bir Persembe giinii Fetret Paris’e ablasi Selma da Fransa yoluyla Ingiltere’ye

gitmek i¢in vapura binerler. Fetret vapurda Hakan Bey adinda Paris’te bulunan Osmanh
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talebelerine miifettislik yapar. Yol boyunca Fetret ve Hakan Bey Ogrencilerin durumu,
Paris, egitim sistemi gibi konularda sohbet ederler. Vapur Gelibolu Bogazi’ndan ¢oktan
ayrilip vatanin son topragi da gdzden uzaklagmaya baglayinca Fetret hiiziinlenir ve vatani

icin “~ilahi! Su bedbaht vatanimi bahtiyar et!” diyerek dua eder.
2.6. HANDAN - HALIDE EDIP ADIVAR
2.6.1. Romanin Tanitimi

Eser 1912 yilinda Tanin gazetesinde tefrika edilmis ve ayni yil kitap olarak
basilmistir. Eserde Handan adli baskarakterin ana merkezde oldugu olaylar anlatilir.
Cevdet Kudret romant soyle tanimlar; “Mehmet Rauf’un Eyliil ¢ iinde oldugu gibi, bunda
da saygi ve insanlik gorevi dolayisiyle agiga vurulamayip ige gomiilen ask duygusunun
dogurdugu ruh sarsintis1 anlatilmistir. Eser, Eyliil’ den sonra, o alanda yazilmis en basarili

romanidir.” (Kudret, 1970:69). Eser mektup-roman olarak yazilmistir.
2.6.2. Romanin Ozeti

Handan iyi bir egitim almis olduke¢a zeki ve yetenekli bir kizdir. Ona ders vermek
i¢in evlerine gidip gelen Nazim, II. Abdiilhamit yonetimine muhalif, siyasi diisiincelerinde
aktif bir gengtir. Nazim, Handan’a asiktir. Zamanla cesaretini toplayan Nazim Handan’a
acilir ve evlilik teklifi eder. Ancak Handan kiiltiir ve diislince yapisi olarak kendine yakin
buldugu halde Nazim’in teklifini reddeder. Ciinkii Nazim’in evliligi, hayat arkadashig
degil dava arkadaslig1 olarak gordiigiinii diistiniir. Ayni zamanlarda Handan ile evlenmek
isteyen bir diger aday olan Hiisnii Pasa ise kaba tabiatli ve zengin bir adamdir. Handan,
Hiisnii Pasa ile evlenir. Evlendikten sonra Paris ve g¢esitli Avrupa sehirlerinde yasamaya
baglarlar. Handan’in Hiisnii Pasa ile evliligi hayal ettigi evlilikten uzak, mutsuz ve
kavgalarla geger. Hiisnii Pasa Handan’i1 bagka kadinlarla aldatmaktadir. Nazim ise
hiikiimete olan muhalif tavirlarindan dolayr tutuklanir ve siirgiine gonderilir. Handan’in

bagka bir adamla evlenecegini bilen Nazim ona bir mektup birakarak intihar eder.

Refik Cemal, yasadigi mahallenin alafranga olarak bilinen ailelerinden birine
mensup olan Neriman ile evlenir. Neriman, Handan’in kuzenidir. Kii¢iik yaslarda
Handan’in babasi Cemal Bey baldizinin kizi olan Neriman’it himayesine alir ve kendi
cocuklarindan ayirt etmeyerek yetistirir. Birlikte biiyliyen Handan ve Neriman birbirlerine
cok diiskiindiirler. Ozellikle Neriman igin Handan kuzen sevgisinin 6tesinde kisiligine

hayranlik duydugu biridir. Neriman’in disinda tiim ev halki da Handan’1 ¢ok sever.
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Handan’in evlendikten sonra Paris’e gitmesi ile Neriman ve Handan artik mektuplasarak
iletisim kurmaya baglarlar. Handan uzaklara gitmesine ragmen her zaman ev halkinin
Ozellikle de Neriman’in dilindedir. Sanki Handan hi¢ evden ayrilmamistir. Neriman ile
tanistig1 ilk giinden itibaren bu durum Refik Cemal’ in canim1 sikar. Paris’te yasayan
arkadas1 Server’e gonderdigi mektuplarda Handan ile ilgili rahatsizliindan sik sik
bahseder. Refik Cemal i¢in Handan, Neriman ile mutlu evliliginde bir gélge olarak gorur.
Handan’1 agzindan diisiirmeyen Neriman, Refik Cemal’in ara sira bu durumu manasiz

buldugunu belirttiginde ise Refik Cemal’in Handan’1 sevmedigini diistinerek kirilir.

I1. Abdilhamit donemine muhalif genclerden biri olan Refik Cemal takip edildigini
anlar. Tutuklanip siirgiin edilmekten korkan Refik Cemal Londra’ya tayin ister. Bu arada
Neriman da hamiledir. Bu yiizden Neriman’1 Istanbul’da birakir. Refik Cemal Avrupa’da
oldugu siralarda gezmek i¢in Marsilya’ya gider. Yaptig1 sehir gezisi esnasinda Handan’1
goriir. Bu arada Neriman dogum yapmistir. Cocuklarima Refik Cemal’in arkadasi
Nazim’in adini koyarlar. Neriman kiiclik Nazim’1 alip Refik Cemal’in yanina gelirler.
Ailecek Handan ile goriismeye baslarlar. Artik Refik Cemal’in Handan hakkindaki 6n
yargilart kirllmigtir. Hatta esi Neriman’da bulamadigr bir ruhsal ve diistinsel incelikleri

Handan da gérmeye baglar.

Handan’in mutsuz evliligi kavgalarla daha da c¢ekilmez bir hale gelmeye bagslar.
Hiisnili Pasa ve Handan bir siire ayr1 yasamaya baglarlar. Bu sirada mektuplagsmaya devam
ederler. Handan, Hiisnii Pasa’ya artik geri donmesini ve evliliklerine kaldiklar1 yerden
devam etmelerini belirten bir mektup yazar. Hiisnii Pasa ise metresiyle yasamaya devam
eder ve Handan’a donmeyecegini belirttigi bir mektup gonderir. Bu mektup karsisinda
psikolojik ¢okiintii yasayan Handan hastalanir ve biling kayb1 yasar. Bu siirecte Refik
Cemal Sicilya’ya tedavi i¢in gotlirdiigli Handan’in daima yaninda olur. Bu tedavi
stirecinde Handan, Refik Cemal’e asik olur. Sicilya’da sagligina kavusur ancak kuzeninin
kocasina duydugu hislerden dolay1 vicdan azabi1 duyar. Tekrar hastalanan Handan Paris’te

olir.
2.7. CADI - HUSEYIN RAHMi GURPINAR
2.7.1. Romanin Tanitimi

Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in kaleme aldigi “Cadi” ilk olarak 1915 yilinda

basilmistir. Roman iki boliimden olusmaktadir. Her boliim kendi igerisinde on alt1 ve
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dokuz kisim olarak ayrilir. Birinci Boliim; “Yenge ile Yegen Arasinda”, “Bulunmaz bir
Tunus Gedigi”, “Dogru Sozlii Bir Koca kar1”, “Diinyada Neler Olmaz”, “Siikriye Hanimi
Ziyaret”, “Cadi Anne”, “Giilendam’in Safligindan Yararlanmaya Girisme”, “Bir
Bilinmeyen Diisman”, “Yaman Avrat”, “Cadi’min Fotografi”, “Ahretten Verilmis Bir
Alind1 Senedi”, “Sirlarin Biiyiigii”, “Binnaz’in Yazis1”, “Aziz Ruh, Sayin Hayal”, “Kabir
Ziyareti”, “Mutasavvif¢a Bir Siir” olmak tizere on alti kisimdan; II. Boliim de “Irgat Bas1”,
“Ahretten Mektup”, “Kar1 Kocaya Sevismek Yasak”, “Havadan Inen Mektup”, “Isprit
Baskaniyla Tartisma”, “Bir Sehit Ruhunun Cagriya Gelmesi”, “Sarlatan Ruh”, “Baba Kiz

Arasinda Onemli Bir Karar”, “Gésteri” olmak iizere dokuz kisimdan olusmaktadir.
2.7.2. Romanin Ozeti

Geng yasta kocasini kaybeden Fikriye Hanim kiiclik kiziyla beraber dayisi Hasan
Efendi’nin evine siginir. Fakat onun bu gelisi yengesi Emine Hanim’1 rahatsiz eder.
Evinde tek hanim olarak yagsamaya aligmis olan Emine Hanim, Fikriye’den kurtulmak
ister. Bu yiizden Fikriye’yi bir an evvel evlendirip evden gondermek icin kilavuz kadin
araciligiyla kismetler aramaya baslar. Sonunda kirkini ge¢mis iki ¢ocuk sahibi maddi
durumu gayet iyi olan Nasit Efendi, Fikriye’ye talip olur. Bu durumu Emine Hanim biiyiik
bir sevingle karsilar. Fikriye ise yengesinin onun varligindan rahatsiz oldugunu bilir ve
onu evlendirme ¢abasindan dolayr duydugu kirginligi ve talibi Nasit Bey hakkindaki
endiselerini yengesine sdyler.  Ancak yengesi yanlis diisiindiiglinii sadece onun
mutlulugunu istedigini sdyleyerek isin bozulmasindan korkar. Bir an evvel Fikriye ile
Nasit Efendi’yi evlendirmek ister. Fikriye sonunda ikna olur. Evlilik hazirliklar1 baglar.
Fakat birgiin Fikriye’nin vefat etmis annesinin eski dostlarindan biri olan Hasibe Hanim
eve gelir ve fikriye ile konusmak ister. Annesini rilyasinda gordiigiinii ve kizimi kurtarin
diyerek yardim istedigini anlatir. Hasibe Hanim bu riiyanin etkisiyle Fikriye’ye Nasit
Efendi ile ilgili bildiklerini anlatmak istese de yengesi mani olmaya calisir. Fakat
Fikriye’nin dinlemeye kararli olmas1 karsisinda Nasit Efendi’nin vefat eden ilk esi Binnaz
Hanim’1in 6ldiikten sonra cadiya doniistiigiinii geceleri cadi1 olarak mezardan ¢ikarak Nasit
Efendi’nin yeni evlendigi hanimlar1 bogdugunu sdylerler. Yengesi fikriye’ yi her ne kadar
bdyle bir seyin olmayacak kadar sagma olduguna inandirmak istese de Hasibe Hanim bu
olayin dogrulugunda 1srar eder. Bunun iizerine hep beraber olaylarin tanig1 olan Nasgit
Efendi’nin eski eslerinden Siikriye Hanim’in evine giderler. Nasit Efendi’den ayrildiktan
sonra yeniden diizgiin bir zat ile evlenmis olan Siikriye Hanim basindan gecen esrarengiz

ve korkung olaylar1 anlatir. Siikriye Hanim’1n anlattiklarindan sonra Fikriye evlenmekten
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vazgecer. Bu korkutucu hikayeden sonra Fikriye’nin yengesi artik evlilik hususundaki

1srarin1 devam ettiremez ve maglup bir sekilde Siikriye Hanim’1n evinden ayrilirlar.

Fikriye gibi bu hikayeyi bilen hicbir kadin Nasit Bey ile evlenmez. Aradan yillar
gecer. Nasit Efendi’nin ¢ocuklari Nesip ve Ragibe biiylimiis ve evlenmislerdir. Ancak
gegen yillar cadiyla ilgili sOylentileri unutturmaz hatta iistiine yeni hikayeler ekleyerek

devam eder.

Birgiin Nasit Efendi’ye bir mektup gelir. Mektup yali komsular1 Aram-1 Dil
Hanim’1n biiyiik oglu Kadir Bey’den dir. Kadir Bey yazdigi mektupta cad1 meselesinin i¢
yiiziinii anlatir. Aram-1 Dil Hanim ve Binnaz Hanim ispirite merakli iki yakin dostturlar.
Hangisi 6nce oOliirse sag kalan digerini ziyaret edip hasret giderecegine dair birbirlerine s6z
verirler. Bdylece dostluklarinin mezardan da olsa devam etmesini kararlastirmiglardir. iki
dost Binnaz Hanim’1n vefat etmesinden sonra da bu karar dogrultusunda goriismeye devam
ederler. Binnaz Hanim goriismeleri esnasinda Aram-1 Dil Hanim’ a esinin 6liimiinden
sonra baska kadinlara ilgi duymasimi kiskandigini ve iiziildiigiinii anlatir. Sonunda biri
ahretten digeri diinyadan iki kadin Nasit Efendi’yi uslandirmaya caligirlar. Paris’te
heykeltirag egitimi alan ogluna Binnaz Hanim’im yiiziiniin maskesini yaptirtan Aram- Dil
Hanim geceleri bu maskeyi takarak cadi kiliginda Nasit Efendi’nin yeni hanimlarina
goranur. Aram-1 Dil Hanim’in kullandig1 maskeyi, diger ara¢ gerecleri ve Nasit Bey’in
evine giden gizli tiineli kesfeden Kadir Bey boylece yillarca siiregelen esrarengiz olaylarin
nedenini aydinlatilmig olur. Nasit Efendi bu durumun igyiizlinii insanlara anlatmak igin
gazetelere ilan verir, her tlirli aract kullanir ancak kimse inanmaz. Nasit Efendi’nin
hayatin1 adeta bir faciaya ¢eviren cadi efsanesi insanlarin aklinda ilk duyuldugu gibi yer

edinmistir.
2.8. TEZAD - iZZET MELiH DEVRIM
2.8.1. Romanin Tanitim

Fecr-i Ati toplulugunun 6nemli sanatgilarindan biri olan Izzet Melih Devrim
“Tezad” adli romanin1 1909-1911 tarihleri arasinda Resimli Kitap mecmuasinda yayimlar.
Eserin kitap halinde basilmas1 ise 1915 yilindadir. Kitabin basinda Halit Ziya’nin Izzet
Melih’e ithafen yazdigr bir takriz bulunmaktadir. Romanda Mesrutiyet doneminin

calkantili doneminden zarar gérmemek i¢in Batum’a giden Nasit’in Behire ile nisanh
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olmasina karsin Batum’da tanisti§i Rus kizi Miliga’ya asik olmasi ve bunun etrafinda

gelisen olaylar1 anlatir.
2.8.2. Romanin Ozeti

Romanin bagkahramani1 Nasit gen¢ bir Osmanli subayidir. Alafranga bir tip olan
Nasit katildig1 davetlerle, yabanci aileler ile olan iligkileriyle batili tarzda yasam sekline
uyum saglamistir. Nazir, Sait Pasa’nin ogludur. Fransa el¢iliginin verdigi bir davette
smokin giyinmesi ve el¢ilik miistesariyla gizli konusmasi gerekce gosterilerek emniyet
miudiirii tarafindan sorgulanir. Nagit serbest kalsa da bu olaydan etkilenir. Donemin siyasi
calkantilarim goz &niinde bulundurarak artik Istanbul’da rahat yasayamayacagim diisiiniir.
Bu yiizden Istanbul’dan ayrilmak ister. Nasit dnce Batum’daki amcasinin yanina, sonra da
Paris’e gitmeyi diisiiniir. Fakat c¢ocukluktan beri tamistigi nisanlisi Behire, Nasit’in
gitmemesini ister ve bu konuda onunla tartisir. Fakat Nasit nisanlisin1 ikna eder ve
Batum’a gider. Batum’da Rus kiz1 Miliga’ya asik olur. Miliga ile goriigmeye baslayan
Nasit artik Istanbul ve Behire’yi unutmustur. Paris’e gitme planlarin1 da erteler. Bu

esnada Behire’nin mektuplarina kisa ve samimiyetsiz cevaplar vermesi Behire’yi tizer.

Nasit artik duygularindan emindir ve Miliga ile evlenip Batum’a yerlesmek ister.
Fakat Milica aralarindaki kiiltiir farkindan dolay1 evlenemeyeceklerini ve bu yiizden de
ayrilmalar gerektigini sOyler. Nasit biiylik bir agkla sevdigi Mili¢ca’y1 kaybetmemek icin
buna ragmen evlenme teklifi eder. Bu diisiincesini amcasi Osman Bey’e acar. Fakat
amcasi hem nisanli olmasi1 hem de Milica ile aralarinda milli ve kiiltiirel farklardan dolay1
bu evlilik kararin1 onaylamaz. Ancak Nasit amcasimnin nasihatlerini olduk¢a mutaassip
bulur ve fikrinden vazgecmez. Nasit, Batum’un Ruslar tarafindan alinmasinin kurtulus
giinli olarak kutlandig1 yildoniimiinde verilen baloya Miliga ile katilir. Baloda tanistigi
Rus Subay Rotemkin’in Tiirkler aleyhinde konusmalar1 karsisinda Nasit miiteessir olur ve
onunla tartisir. Bu tartismadan sonra vatanini ne kadar sevdigini bir kez daha anlar ve hem
Miliga’nin hem de amcasinin ona anlatmak istedigi milli ve kiiltiir farkini idrak etmis olur.
Birkag¢ giin Behire’den aldigr mektubun da etkisiyle Milica’dan ayrilir. Fakat ask acisim
yenebilmek ve kendini toparlayabilmek igin Istanbul’a donecek cesareti kendinde

bulamayan Nasit Paris’e gider.
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2.9. OLMEYEN - CELAL NURI iLERi
2.9.1. Romanin Tanitimi

Celal Nuri ileri'nin “Olmeyen” adli eseri 1917 yilinda yayimlanmistir. Yazar
kitabin 6n soziinde eserini psikolojik tecriibe olarak tanimlar. Anlatida Cim Hopkins ile

mutlu bir evliligi olan Marsel’in kisilik degisimine ugramasiyla gelisen olaylar anlatilir.
2.9.2. Romanin Ozeti

Roman “Mukaddime” adli bolimle baslar. Bu bolimde yazar kaleme aldig:
anlatinin bir efsane degil gercekten yasanmis bir 6ykii oldugunu ifade eder. Arkadasi Cim
Hopkins ile dolasirlarken bir kadin goriirler. Cim Hopkins ve kadin baglarii eger ve
birbirlerinden uzaklasirlar. Bulunduklar1 yerden ayrilinca Celal Nuri, Cim Hopkins’e
kadinin kim oldugunu sorar. Bu kadin Marsel’in kiz kardesidir. Celal Nuri, Marsel’in kim

oldugunu ve hikayesini anlatmasini ister. Cim Hopkins hikayeyi anlatir.

Cim Hopkins yirmi bes yasinda, calismaya ihtiyaci olmayacak kadar zengin bir
genctir. Birgiin otelin barma gider ve igki iger. icki sisesinin yarisina geldiginde ise gesitli
diisiincelere dalar ve ickinin etkisiyle esi benzeri olmayan ¢ok giizel bir kiz hayal eder.
Hayal ettigi bu kiz1 daha sonra davet edildigi yemege gitmek iizere bindigi trende anne ve
babasiyla birlikte goriir. Babasinin geng kiza seslenirken adinin Marsel oldugunu 6grenir.
Trenden inince bu aileyi takip etmeye baslar ve fark eder ki ayn1 davete cagrilmiglardir.
Davet sahibi Misis P.... Cim Hopkins ve Marsel’in ailesini tamistirir. Bu gorkemli davet
sona erince Cim Hopkins Marsel’in annesinden kiziyla goriismek i¢in izin ister. Marsel bu
teklifi kabul eder ve pazartesi giinii i¢in randevulasirlar. Cim Hopkins, Pazartesi glnu
Marsel’in kaldig1 otele gider. Yaninda bulunan bey ve esi miisaade isteyerek onlar1 yalniz
birakirlar. Daha sonraki giinlerde de bulusurlar. Fakat Marsel’in ailesi bu birlikteligi
onaylamazlar. Marsel’in annesi kizint Cim Hopkins’ten vazgegirmek icin onu daha
dogmadan once bir yakinlarinin oglu olan Jozef ile evlendirmek i¢in s6z verdigini sdyler.

Marsel bu durumdan oldukca Gzuntd duyar.

Marsel, Cim Hopkins’e bir mektup gonderir.  Mektupta onu bes c¢ayina
beklediklerini sdyler. Kafasinda soru isaretleri olusan Cim Hopkins yine de Marsel’in
evine gider. Onu olduke¢a iyi karsilarlar. Higbir sey olmamis gibi havadan sudan
konusurlar. Bir siire sonra Cim Hopkins ve Marsel evlenir. Isvicre’de yasamaya baslar ve

kendilerine gore mutlu bir hayat kurarlar. Adriyen ve Adriyenne adinda iki tane ¢ocuklari
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olur. Cim Hopkins artik tiyatro yazarligin1 meslek edinmistir. Evliliklerinin on ikinci
yilindan itibaren Marsel’in karakterinde degisimler olmaya baslar. Eski haline gére daha
siislii hatta abartili bir sekilde giyinmeye baslayan Marsel eve ge¢ gelmeye ve yalan
sOylemeye de baslar. Esinin bu degisimi Cim Hopkins’in dikkatini ¢eker. Birgiin Marsel
sabah erkenden evden ¢ikar ve 6glene kadar ondan haber alimamaz. Esinin arkasindan
giden Cim Hopkins onu bulamadig i¢in eve doner ve calan telefona bakar. Telefondaki
kisi polistir ve hayatinin kurtuldugunu, tehlikenin gectigini sdyleyerek polis merkezine
gelmesini ister. Polis merkezine gittiginde ise her seyi 6grenir. Marsel dostu Avusturyali
bir ¢ingene olan Tom Pi¢ ile ona suikast hazirlamislar fakat sugciistii yakalanirlar. Cim
Hopkins duyduklarina inanmakta giicliik ¢eker adeta yikilir. Tom Pi¢ ve Marsel hakimler
tarafindan sorguya ¢ekilir. Sorgu sonunda Tom Pi¢ suc¢suz bulunurken Marsel akli dengesi
yerinde olmadig1 gerekcesiyle bir senatoryuma gonderilir. Cim Hopkins ise sadece
cocuklartyla ilgilenerek kendini hayattan soyutlar. Sonunda psikoljik yardim almak i¢in
bir doktora gider. Doktorun yaninda ilahiyatci olan kardesi de vardir. Cim Hopkins’e
telkinleriyle olduk¢a yardim ederler. Ona esinden nefret etmemesi gerektigini, esini

Olmiis kabul ederek kalbinde ona bir tlirbe insa etmesini sdyler.
2.10. AHIR ZAMAN - CELAL NURI iLERIi
2.10.1. Romanin Tanitimi

Ahir Zaman, Celal Nuri Ileri’nin 1918 yilinda Ati Matbaas’ nda “Afife Fikret”
adiyla yayimmladigi eseridir. Romanin sonunda gegen “Afife Fikret Hanim’in tevkifi
maalesef bu romani yarida birakmustir.” Ibaresi ile tamamlanamamis bir roman oldugu
goruliir. Mustafa Kurt Celal Nuri Ileri’nin Ahir Zaman da iginde olmakla birlikte dort
romanini orijinal niishalarindan Latin harflerine aktardig: kitabinin 6n s6ziinde Ahir Zaman
romaninin degindigi konular1 “Birinci Diinya Savasi Istanbul’ unda yasanan sosyal
degismeleri, ahlaki ¢6ziilme ve yozlagsmayi, savas donemi firsat¢ilarini elestirel bir tavirla
okura sunan Ahir Zaman, ¢oziilme donemi zihniyetini de gercekei bir tavirla edebi zemine

tagir.” (Kurt 2012: 10) seklinde anlatir.
2.10.2. Romanin Ozeti

Semsa Hanim Pasa esi vefat ettikten sonra kizi Sehlevend ile hi¢ bir maddi sikint1

yasamadan hayatlarina devam ederler. Anne kiz birbirlerini ¢ok sevseler de sik sik
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miinakasa ederler. Sehlevend babasinin sagliginda ailecek gitikleri Paris’e hayrandir.

Hayatinin sonuna kadar yasamak istedigi tek sehirdir.

Sehlevend bir aksam Darii’l-bedayi’nin oynatacagi tiyatro oyununa gitmek i¢in
annesine 1srar eder. Annesi Semsa Hanim ise oyuna gitmek yerine evde oturmak ister.
Ancak kizinin 1srarlarina dayanamayan Semsa Hanim, Sehlevend’in istegini kabul eder ve
hazirlanmaya baglarlar. Giyim kusamlarina olduk¢ca 6nem gosteren anne kiz oyuna
titizlikle hazirlanirlar.  Sehlevend hazirligini bitirdiginde ¢ok gilizel goriiniir. Rum
hizmetgileri Kleoniki hanimina iltifatlar ederek ona sarilir, 6per. Fakat hizmet¢inin
makajini ve kiyafetini mahvetmesi yliziinden ona ¢ok kizar ve Kleoniki’yi isten kovar.
Rum hizmet¢i giderken haniminin Paris’ten aldigi 1914 modasina uygun sapkay1 bahsis
olarak ister. Sehlevend ve annesi tiyatroya gitmek igin iskeleye giderler. Iskele yolculari
arasinda yirmi iki, yirmi dort yaslarinda daha onceden tanimadiklari, giizel bir bey de
vardir. Sehlevend bu beyi goriir gébrmez sarsilir.  Bu giizel beyin kim oldugunu diistliniir
ve ya bu beyi goérenler benim gibi olurlarsa diye kiskanglik duymaya baslar. Bu beyi goriir
gormez Semsa Hanim da vurulur. Sehlevend heyecanini annesine sezdirmek istemez.
Ancak bu yakisiklt bey vapura binince anne kiz onu bakislariyla takip ederler. Semsa
Hanim begendigi adami izleyen kizina bozulur. Utanmasa kizini rakibiymis gibi
bogacaktir. Ancak bir siire sonra fark eder ki bu giizel beyi bakislariyla takip eden sadece
Sehlevend degildir. Vapurda herkesin giizelligine hayran oldugu Ecmel adli bu geng,
niifuslu bir kiginin ogludur. Paris’te siyaset okumus. Doktora yapmak isterken savas

cikinca iilkesine geri donmiistiir.

Romanin bir diger bayan karakteri Sena Hanim asil bir ailenin kizidir. Babas1 geng
yasta vefat etmis annesi ise bagka adamlarla evlenmistir. Sena Hanim, annesinin nerede
hatta kim oldugunu dahi bilmez. Onu eskinin saygin bakan ve valilerinden biri olarak
bilinen dedesi Abdiilazim Pasa ve biiylikannesi Canfeda Hanim sultanlar gibi biiyiitiir.
Pasa dedesi 6ldiikten sonra Canfeda Hanim’a diislindiigiiniin aksine az bir maas kalir ve
maddi sikintilar bas gosterir. Torunun sikinti gekmemesi i¢in miinasip biriyle evlendirmek
ister. Sena Hanim kendisini istemeye gelen kisiler i¢inde Ziilfikar Bey ile evlenir. Fakat
sonradan gorme zengin bir adam olan Ziilfikar’a bir tlirli 1sinamaz. Sena Hanim’in

kalbinde iki defa sirket vapurunda gordiigii Ecmel vardir.

Romanda zengin bir adamin sevgilisi olan Mahzuza aslinda bagka bir adamla

evlidir. Bircok kez evlenip bosanmis olan zengin ve asil bir kadin olan Mahruse Hanim
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Avrupa’dan Istanbul’a gelir. Biitiin bu kadinlarin ortak noktas: Ecmel’e asik olmalar1 ve
onunla beraber vakit gecirebilmek i¢in tiirlii oyunlara bagvurmalaridir. Ecmel bu kadinlara
karsilik verir. Bu carpik iliskiler etrafinda donemin bozulan ahlaki degerleri elestirilir.

Anlatinin sonunda her sey ac¢iga ¢ikar ve kimse mutlu olamaz.
2.11. MERHUME - CELAL NURI iLERI{
2.11.1. Romanin Tanitinm

Celal Nuri Ileri’nin Merhlme adli roman1 1918 yilinda Ati gazetesinde tefrika
edilmistir. Bir Tiirk genci ile Paris’te tanistig1 bir aktristin agkini anlatan kisa bir romandir.
Uzun climleleri, agdali tasvirleri, yer yer nazim havasinda anlatimlariyla dikkat ¢eken
roman Servet-i Finun doneminin dil o6zelliklerini tasir.  Yazar romanima kendini

Sirkengiibin Bey adiyla dahil ederek, romanin baskahramani roliinii tistlenir.
2.11.2. Romanin Ozeti

Misir’in saygin, makam sahibi isimlerinden biri olan Cafer Pasa (Kattan) amiraldir.
Heniiz seksen yasina yaklasmis olan Cafer Pasa Fransa’da tahsilini yapmistir. Cafer Pasa
altmis yildir hayatinin dért aymi1 Misir’da, dort ayini Istanbul Vanikdyii’nde, kalan diger
giinlerini ise Avrupa’da gecirir. Makaminin yani sira olduk¢a zengin bir adamdir.
Gelirinin bir kismin1 Nil Vadisi’nde kendine ait olan topraklar iizerinde yetistirilen

pamuklardan elde eder.

Capkin, hovarda bir adam olan Cafer Pasa maddiyata hi¢ 6nem vermez. Yeni
tanidig1 insanlara ziyafet cekmekten, kendi ¢evresindeki dostlarini agirlamaktan keyif alir.
Ancak onun bu huyunu bilen baz1 kisiler bu zaafin1 kullanarak onun sirtindan eglenceler
diizenletip keyif yaparlar. Cafer Pasa diizenli olarak berberi Stelyo Pici Pici’ye gider.
Stelyo kurnaz, paraya diigkiin bir adamdir. Bu ylizden ¢ogu kez Cafer Pasa’yi
genglestirecegini iddia ettigi ehemmiyetsiz ilaglar1 ona satarak kandirir. Cafer Pasa birgiin
Perapalas’ta kirk kisilik bir davet verir. Degisik milletlerden, tiirlii insanlarin bulundugu
bu davette yemek ziyafetinden, edilen sohbetlerden memnun kalan davetliler icin tek
sikildiklar1 an Cafer Pasa’nin servetinden ve tanidigi niifuslu kisilerden bahsedisidir.
Ertesi giin davete katilan tasrali konuklar bu daveti ¢ok begenmis ve artik diin yasadiklari
alafranga saatleri kiyafetlerinde, yasadiklari semtlerde yaptiklar1 degisimlerle biitiin

hayatlarima gecirmeye baglamislardir. Romanda bu davetin anlatilmasindan sonra olay
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orgisu Paris’te devam eder. Cafer Pasa bir grup arkadasini Paris’e davet eder.

Davetlilerden biri de Sirkengibin’dir.

Bu daveti kabul edip gelen arkadaslari1 Monmartr? da kiiclk bir tiyatroya gotiriir.
Tiyatronun oyuncularindan olan Marta davetlileri eglendirmek i¢in kalabaligin ortasina
getirilir. Seyircilerin kaba, kiiclik diistiriicii hareketleri Marta’y1 rahatsiz etse de sesini
cikaramaz. Davetlilerden biri Marta’ya karsi tavirlarin daha da ileri boyuta taginmamasi
icin bu duruma tiyatro maddriinin de midahalesiyle son verdirir. Marta, yanina yaklasip
onunla konusan Sirkengiibin’i kulisine alir ve kollarmin iistiine diislip bayilir. Bunun
tizerine Sirkengiibin, Marta’y1 evine birakir. Hasta olmadigini, sadece yorgun ve lizgiin
oldugunu sdyler ve yarin gelmesini rica eder. Ertesi giin Sirkengiibin, Marta’nin dairesine
gider ve onu diin tiyatroda gordiigii halinden ¢ok daha farkli goriir. Marta dinlenmis,
diinkii haline nazaran daha gilizel ve daha utangag¢ tavirhdir. Yemek yedikten sonra
Sirkengiibin ertesi giin i¢in Marta’y1 evine davet eder. Marta Sirkengibin’in davetine
icabet eder. Fakat Sirkengiibin’in evine geldiginde oldukc¢a bitkin ve harap durumdadir.
Sirkengilibin, Marta’nin bu halini c¢alistigi ortama baglar. Ona tiyatroyu birakip gece
hayatindan uzaklagmasini Onerir. Fakat Marta icin bu imkansizdir. Heniiz on yedi
yasindayken Pigelli adindaki bir organizator tarafindan kandirilip Paris’e getirilmis ve koti
ortamlarda calismaya zorlanmistir. Bu siire igerisinde sarhoslarin, sefil zenginlerin
eglencesi olmus, kokaine aligsmig, hasta ve sersefil bir hayat yasamistir. Marta eger
calismazsa Picelli’nin iskencelerine maruz kalacagin1 sdyler.  Sirkengiibin ise onu
kurtarmanin yolunu arar. Ertesi giin ¢ek defterini alarak Pigelli’nin yanma gider ve
Marta’nin borcunu o6der ve Marta’nin yanina gider.  Marta, Pigelli’nin elinden
kurtulmustur. Ancak ona kotii giinlerini animsatan Paris’ten de gitmek ister. Sirkengiibin
ve Marta Bohemya’ya dogru yola ¢ikarlar. Marta, Paris’ten gittigi i¢cin ¢ok mutludur. Bir
siire Bohemya’da kaldiktan sonra Istanbul’a giderler. Fakat Marta istanbul’a alisamadig
i¢in eski nesesini kaybeder. Bunu fark eden Sirkengiibin Istanbul’dan gitmelerinin daha
dogru olacagimi diisiiniir. Bu diisiince dogrultusunda Mans sahilindeki bir kasabaya
yerlesirler. Marta artik ¢ok mutludur. Bir siire sonra hamile kalir. Sirkengiibin ve Marta
heyecanla dogacak ¢cocuklarini beklemektedirler. Marta dogumuna bir hafta daha olmasina
ragmen dogum yapar. Ayni annesine benzeyen bir kizlar1 olmustur. Ancak dogumdan

sonra Marta hastalanir ve vefat eder. Sirkengiibin ise artik yasayan bir 6lii olur.

2 _Paris’in XVIII. Bélimiinde bulunan en yuksek rakiml yerlesim yeri.
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2.12. SERMED - IZZET MELIH
2.12.1. Romanin Tanitimi

Izzet Melih tarafindan kaleme alinan Sermed, 1918 yilinda Istanbul’da yazilip
Sabah Gazetesi’nde tefrika edildikten sonra Sabah Matbaasi’nda iki bin adet basilmustir.
Izzet Melih romanim, “Ismail Cinani Bey Efendi”ye ithaf eder. Sermed, Izzet Melih
tarafindan Fransizcaya g¢evrilerek 1919 yilinda Paris’te Pierre Loti’nin 6n sdziiyle yine
basilir. Roman, Bab-1 Ali’de kalem miidiirii, sanatkar bir kisi olan Sermed ile 4sik oldugu
adamin tahsil i¢in Berlin’e gitmesiyle diistiigli boslugu Sermed ile doldurup teselli
bulmaya c¢alisan Neyyire’nin trajik biten ask macerasini anlatir. Romanda geri doniis ve
mektup teknigi de kullanilmistir. Yazar, Sermed’in 6n soziinde roman1 ‘az vak’ali kiguk

roman’ olarak tabir eder.
2.12.2. Romanin Ozeti

Romanin bagkahramani1 Sermed arkadasi Suad’1 ziyarete gittigi sirada hiizlinli bir
sarki isitir. Hayranlikla dinledigi bu ses arkadasinin evine yakin mesafede bulunan Miisir
Hiiseyin Pasa’ya ait yalida oturan geng ve giizel Neyyire’ye aittir. Sermed o sesi duydugu
giinden sonra Neyyire nin hayaliyle daha da kuvvetlenen hisleri biiyiik bir aska donisiir.
Sonunda Neyyire’ye bir mektup yazarak ona olan askini itiraf edip bir cevap bekledigini
ifade eder. Ciizdanina yerlestirdigi mektubu Neyyire’ye nasil ulastiracagini diisiinen
Sermed bir yaz aksami yalinin yakinina gider. Gittigi zaman Neyyire adeta Sermed i¢in
sarki sOylemeye baglar. Sarkiyr duyan Sermed ciizdanindan mektubu cikarir fakat ne
yapacagini bilemez. Tam vapura binip gidecekken yanina yasl bir adam gelir ve mektubu
sahibesine gotiiriir. Neyyire, Sermed’e olumlu cevap verir. Bu agk dort ay boyunca mektup
ve haftanin {i¢ dort giinii Sermed’in Beyoglun’daki evinde gergeklesen romantik
bulusmalarla devam eder. Neyyire dort ay boyunca Sermed’e yazdigi mektuplarda sadece
ask dolu sozler sarf etmez. Kendi ve gegmisiyle ilgili itiraflarda da bulunur: Neyyire, sekiz
yasindayken esirci tarafindan Miisir Hiiseyin Pasa’ya satilan bir koledir. Tek bir ¢cocuklari
olan Hiiseyin Pasa ve hanimi, baska c¢ocuk beklemedikleri i¢in Neyyire’yi evlat
edinmiglerdir. Bu yilizden Neyyire’ye yalidaki diger kizlardan ayricalikli davranmislar,
Fransizca, Tiirkce ve 0d dersleri aldirarak onu her yonden egitmeye calismislardir.
Gordiigii muamele karsisinda mutlu ve rahat gilinler gegiren Neyyire i¢in on yedi yasina
geldiginde durum degisir. Pasa’nin oglu Neyyire’yi kendine asik eder. Neyyire biiyiik bir
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tutkuyla agka diiserken Pasa oglu’'nun amaci sadece Neyyire’yi gecici arzulari igin
kullanmaktir. Neyyire biitiin bunlar1 Sermed’e yazdig1 mektuplarla ifsa eder. Neyyire tahsil
icin Berlin’e giden pasa ogluna hala asiktir. Giiniin birinde yurtdisindan donmesiyle
Neyyire’nin hisleri yeniden canlanir. Sermed ile her zaman bulustuklar1 eve gider.
Sermed’in sicak tavirlarina eskisi gibi karsilik vermeyen Neyyire, sevdigi adamin
dondigiini, giinlerdir kendiyle miicadele halinde oldugunu ve hala onu sevdigini sdyler.
Bunu duyan Sermed biiyiik bir travma gecirir ve Neyyire’ye ayrilmamak i¢in yalvarmaya
baglar. Fakat Sermed’in biitiin c¢abalar1 sonugsuz kalir ve ayrilirlar. Ayriligin verdigi
tiziintiiyle kendini kaybeden Sermed’in kendini toparlamasi i¢in yakin arkadasi Suad ve
validesinin kararli ¢cabalariyla Avrupa’ya gonderilir. Once Viyana’ya giden Sermed orada
sefih bir strec gecirdikten sonra Paris’e gelir. Sermed, Paris’te kendini daha iyi hisseder.
Bab-1 Ali kalem miidiirliigiiniin yaninda eserler kaleme alan bir sanatkar olan Sermed’in
acilarini Paris’in sanat ve edebiyat kokan havasi bir nebze olsa hafifletir. Paris’te tanidigi
kadinlar ona ilgi gosterse de o Neyyire’yi hi¢ unutamaz. Bes ay sonra Neyyire Sermed’e
bir mektup gonderir. Mektupta Sermed’den 6zlrdileyen Nayyire, affedilmek ve dosta
kalmay1 ister. Bu mektuptan sonra Paris’te duramayan Sermed iki giin i¢inde Istanbul’a
doner ve Neyyire ile bulusur. Bu bulusma Sermed i¢in yine hiisranla sonuglanir. Artik
herkes kendi yoluna gitmistir. Sermed helal siit emmis temiz bir aile kiziyla evlenirken
Neyyire, Pasa’nin 1srar1 sonucunda ogluyla evlenir fakat hi¢gbir zaman mutlu olamaz.
Aradan on bes yil geger. Neyyire Sermed’in c¢alistigi yere gidip onu goriir ve kendisini
affetmesini onu nefretle degil merhamet ve sefkatle hatirlamasini istedigini soyler.
Neyyire’nin yaslanmis ve ¢Okmiis haline oldukg¢a {iiziilen Sermed, Neyyire’ye azim
hirmetlere layik bir kadin oldugunu sdyler. Mutlu oldugunu diisiindiigiinii séyleyen
Neyyire’ye kendisinin de hi¢cbir zaman mutlu olamadigini sdyler. Bu bulugsmadan bir hafta

sonra Neyyire olir.

2.13. AYDEMIR - MUFIDE FERIT TEK
2.13.1. Romanin Tanitimi

“Aydemir” Milli Edebiyat donemi kadin yazarlari arasinda 6nemli bir yere sahip
olan Miifide Ferit Tek’in ilk romamidir. Eser 1918 yilinda yayimlanmistir. Mektup
tekniginin de kullanildigr romanda, olaylar Aydemir ve Hazin karakterlerinin vatan ve
millet sevgileri ugruna verdikleri miicadele ve birbirlerine duyduklari hiiziinlii agk hikayesi
etrafinda gelisir.
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2.13.2. Romanin Ozeti

Nedim Pasa zamaninda saray igerisinde onemli gorevlerde bulunmus 6nemli bir
adamdir. Kizlart Hazin ve Nevin’i 6zel ricasiyla Paris’e okumaya gonderir. Amaci
kizlarma en 1yi sekilde egitim aldirip memleket i¢in kizlarini ¢alistirmaktir. Paris’e giden
kiz kardeslerden Nevin iki sene sonra tibbiyeye girmek icin sinava hazirlanir. Hazin ise
konservatuarin son sinifinda okumaktadir. Nedim Pasa sahsi menfaatlerini her zaman arka
plana atmis devletin saadeti i¢in ¢alismis bir Paga’dir. Ancak Nedim Pasa padisahin kararlt
bir sekilde karsisinda durdugu Jon Tiirkler’in niteliklerini 6grenmek ister. Pasa, Jon
Tiirkler’in amaci olan hiirriyet ve mesrutiyet devletimiz icin gerekli olan yukselme ve
ilerlemeyi saglayabilir mi? Diye diisiiniir. Bu ylizden bulundugu bir mektuplagma faaliyeti
duyulur. Nedim Pasa Ankara valiligi gorevi ile uzaklastirilir. Kizlar1 Hazin ve Nevin ise
Paris’ten geri ¢cagrilirlar. Nevin ve Hazin yurda dondiikten alt1 ay sonra Hazin istemedigi
halde padisahin istegi iizerine Neyyir ile evlenir. Neyyir, Almanya’da egitim almis geng
bir subaydir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Jon Tiirk olmustur. Hazin, padisahin iradesi ile
evlendigi Neyyir ile evliliginde mesut degildir. Ciinkii Demir’e asiktir. Demir yirmili
yaslarindayken Hazin’e hocalik yapmistir. O donemlerden itibaren Demir ile aralarinda
kuvvetli bir ¢gekim olusmustur. Ancak Hazin’in en bahtiyar giinleri olarak tanimladigi bu
gunler Demir’in Tirkistan’a gitmesiyle son bulur. Demir Tirkistan’dan geldiginde Hazin
artik evli bir kadindir.

Birgiin Demir ve Hazin yemeklerini yedikten sonra balkona ¢ikip sohbet ederler.
Bu sohbetin ana konusu Demir’in Tiirkistan’a gitme diisiincesidir. Demir’in amaci;
bolgedeki Tiirkler’in Rus baskisindan ve Ahunt bagnazligindan kurtulmasi i¢in miicadele
ederek Tiirkliigiin birligi ve yiikselisi icin ¢alismaktir. Hazin, Tirkliigiin yiikselisi i¢in
Istanbul’da da galisabilecegini burada da birgok sikintmin oldugunu sdyler. Demir ona hak
verir, Istanbul, Tiirkistan, Anadolu’da da calisilmas: gerekmektedir. Ancak Demir icin
Tirkistan’da zuliim goren Tirkler’in yanina gitmek en biiylik idealinin gerceklesmesi
adma geri doniilmez bir yol olmustur. Hazin, Istanbul’da kendisinin de calisip
calisgamayacagini sordugunda Demir onun sanat¢i ruhuyla yapacagi caligmalarin milletin

kalbini daha kuvvetli carptiracagini ve birgiin Tiirkliigli uyandiracagini sdyler.

Hazin ve Nevin Mesrutiyet’in ilantyla yeni fikirlere kars1 heyecan duyarlar. Nedim
Pasa’da ailesindeki bu ilgiyi karsiliksiz birakmayarak konaginin kapilarmi bu yeni

fikirlerin kahramanlarina agar. Bu dogrultuda gerceklestirdigi kabul giinlerinden birine
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Aydemir de katilir. Ancak Aydemir konaktaki topluluga pek karigmasa da zekasi ve
manevi olarak ortamda bulunan diger insanlardan farkliligi herkesin dikkatini ceker.
Aydemir gitmek ic¢in hazirlanan konuklarla beraber gitmek isteyince Hazin biraz daha
kalmasi icin 1srar eder. Ancak Aydemir islerinin oldugunu soyleyerek gider. Bu davetten
ti¢ hafta sonra Nevin ve Hazin yardimcilari ile haber gondererek Demir’i konaga ¢agirirlar.
Demir bu davet iizerine konaga gider. Nevin ona iki haber vermek icin ¢agirdiklarini
sOyler. Birincisi; babalar1 Nedim Pasa’ya nezaret (bakanlik) teklif edildigi ikincisi;
Nevin’in doktorasin1 ge¢mek icin Paris’e gidecedi yaninda da bir iki ayligina Hazin de
kardesine eslik edecegidir. Hazin ve Nevin, Demir’in de onlarla beraber gelmesini,
Tiirkistan’a da Rusya {izerinden gidebilecegini sdylerler. Demir Hazin’in israrlar
karsisinda bu teklifi kabul eder. Demir ve Hazin gezmeye ¢ikarlar. Hazin, Demir’e
kendisine de Istanbul’da onunla ayni emele hizmet edebilecegi bir gdrev verecegini
hatirlatir.  Bunun {izerine Demir ona Istanbul Ocagi’nin iiyesi, temel ve ilk dgrencisi
olacagimi soyler. Yiiriiyilislerinin sonuna geldiklerinde Hazin Tiirkistan’a gidecek olan
Demir’den ayrilmanin onun i¢in ne kadar zor oldugunu sdyler. Demir de kisik bir sesle
Hazin’in sozlerini tasdik eder. Demir aglamaya baglar. Tiim bunlarin etkisiyle Hazin
Demir ile beraber Tiirkistan’a gelecegini sOyler. Ancak Demir hicbir sey sdylemeden
oradan uzaklasir. Bu olaydan sonra Demir, Hazin’e bir mektup birakarak Tiirkistan’a
gider. Demir Tiirkistan’da eziyet altinda olan Tiirker i¢in biiyiik bir miicadeleye baglar.
Onlarin her tirli derdine kosar Tiirkliik ruhunu uyandirarak onlarin birlik iginde olmasi
icin cabalar. Demir Tiirkistan’da zuliim goéren bu halkin goziinde bir kurtaricidir. Ne
kadar fakir, dertli, ac1 icinde insan varsa yardim etmeye ¢alisan Demir’in etrafinda zamanla
onu seven, destekleyen ve onunla beraber bu ¢alismak isteyen gengler olur. Bu arada
Istanbul’dan aldig1 bir mektupta Neyyir’in 6ldiigiinii dgrenir. Ancak Istanbul’a gidip artik
hiir olan Hazin ile kavusmak yerine Tiirkistan’da kalip idealini ger¢eklestirmek icin

cabalamaya devam eder.

Demir, Semerkant’a gelmistir. Burada Ahunt medreselerini diizeltmeye ¢alisir.
Fakat Ahunt Omer Demir aleyhinde propagandalarda bulunarak halk: isyana tesvik eder.
Bu arada Demir hastadir. Demir’in hastalig1 gittikce ilerler. Hazin’e bir mektup yazar ve
onu isini tamamlayabilmesi i¢in c¢agirir. Fakat savas baglar. Savas siirerken halk
mollalarin galeyana getirmesiyle isyan eder. Hasta haliyle de olsa halkin iizerindeki biiyiik
tesiriyle bu isyam bastirir. Ahunt Omer ise isyana 6nayak oldugu gerekgesiyle asilacaktir.

Ahunt Omer’in karis1 bes ¢ocuguyla birlikte Demir’in yanina gelerek onlara yardim
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etmesini ister. Zaten cok hasta olan Demir dlecektir. Bu yiizden Ahunt Omer’in sugunu
istline alir. Demir ve yanindaki masum olan yardimcilar asilacaktir. Demir “Yasasin
Tirkler!” diye bagirir ve bagini ilmige gecirir. Altindaki sandalye ¢ekilir ve oliir. Demir
Oldiikten sonra Hazin onun mezarina gelir ve onun emeline kendine vazife edinecegine

yemin eder. Hazin artik hayatin ve 6liimiin iistiinde Demir’e kavusmustur.
2.14. ASHAB-I KEHFIMIZ - OMER SEYFETTIN
2.14.1. Romanin Tanitim

Ashab-1 Kehfimiz, Omer Seyfettin’in 1918 yilinda “I¢timai roman” olarak
yayimladigr eseridir. Kitabin 6n soziinde eserini “Bu kii¢iik romani bes sene evvel
yazmistim. Maksadim edebi bir eser meydana koymak degildi. Sadece miinevverlerimizin
garip diisliniislerini igtimai hakikatle karsilastirmak istiyordum.”  diyerek tanimlar. Tahir
Alangu eser hakkinda su goriisleri ifade eder: Omer Seyfettin, bu kiiciik roman taslaginda,
bir Ermeni delikanlisinin gilinlik defterinden almmis gibi gdsterdigi notlarla,
Mesritiyet’ten sonra kaynasir ve birlesir gibi goriinen, birbirleri ile kucaklasip Gpiisen
unsurlarin, aslinda birbirlerinden ne kadar uzak olduklarini gelisen olaylara dayanarak

anlatiyor.” (Alangu, 1968:456-457)
2.14.2. Romanin Ozeti

Romanin baskahramani Dikran Hayikyan, Ermeni asilli bir Osmanli vatandasidir.
Ogrencilik yillarinda hocasi Bagdaseryan &grencilerine giinliik tutmalarinin onlar igin ne
kadar yararli olacagi konusunda nasihat verir. Ancak Hayikyan bdyle bos ilerle
ugrasamam diyerek bu nasihati tutmaz. Bes yil sonra hocasinin nasihatini tutmadigi igin
pisman olup ona hak verir ve giinlik tutmak ister. Boylece hatiralarini, diisiincelerini
oliimsiizlestirebilecek ve yazdiklarini geriye doniip okudugunda eski haliyle simdiki halini,
diistincelerini kiyaslayabilecektir. Ancak kendini tembel bir adam olarak géren kahraman
giincesini giinli gliniine degil aralikli olarak yazar. Bdylece roman Hayikyan’nin
penceresinden onun anlatimiyla ilerler. Giinliigiinde “Kirmizi1 Sultan” olarak andig: II.
Abdiilhamit’in nasil devrildigi, Mesrutiyet’in ilanindan sonra duydugu sevinci ve bu
dogrultudaki diigiince ve hislerini yazar. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Paris’ten iilkesine
donen Niyazi Bey ile Mebus Mizikyan’in evinde tanmigir. Paris’te Hukuk egitimi almis olan

Niyazi Bey ile sohbet eden Hayikyan Ittihat ve Terakki’ye dair siiphelerini de soyler.
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Ancak Niyazi Bey verdigi cevaplarla endiselerinin bos oldugunu sdyler. Hayikyan Niyazi
Bey’in konugmalarindan onun akli baginda, medeni, bilgili biri oldugunu diisiiniir. Niyazi
Bey’in konusmasindan etkilenen Hayikyan, Osmanlilik fikrine daha sicak bakmaya baglar.
Bir siire sonra tekrar vapurda denk geldigi Niyazi Bey ona yakinda bir cemiyet teskil
edeceklerini, gayelerinin ise Osmanlilik oldugunu sdyler. Hayikyan, Niyazi Bey’in
konusmalar1 iizerine bu fikri mantikli bulur. Ciinkii Osmanlilik fikrinin Glkeyi yeniden
kaynastirip tek c¢ati altinda toplayacak olan yegane goriis olabilecegine inanmistir. Bu
sohbetten bir miiddet sonra Hayikyan, Niyazi Bey’den bir mektup alir. Niyazi Bey
mektupta daha 6nce kendisine bahsettigi cemiyeti kurduklarin1 yazar. Bu cemiyetin ad1 “
Osmanli Kaynagsma Kuliibii” diir. Kurduklar1 cemiyet hakkinda bilgi veren Niyazi Bey
cemiyetin idare heyeti ve bilim kurulunda bir¢cok degisik milletten insanlarin bulundugunu
Ermeni olarak da kendisini diisiindiigiinii belirtir. Bu fikri arkadaslarina da sdyledigini
anlatir. Onceleri bu cemiyete girip girmeme hususunda ikilem yasayan Hayikyan sonunda
Niyazi Bey’in teklifini kabul eder. Cemiyette giinler toplantilar ve bu toplantilarda
muhtelif konulardaki tartismalar, alinan kararlar ile geger. Iki yil sonra giinliigiiniin bas
kisimlarin1 okuyan Hayikyan milliyet¢i bir Ermeni genciyken Osmanlilik fikrini nasil
savunabildigine sasirir. Osmanli kaynasma iiyelerinin fikirleri artitk ona ¢ocukga, bos
emeller olarak gelir. Ertesi gun cemiyetin toplantisinda iiyeleri sorulartyla, fikirleriyle
hirpalamak ister. Ortak bir dil arayisi i¢inde olan cemiyet {iyelerinin yeni bir dil olusturma
fikrine kars1 c¢ikar. Gegmiste ortaya atilan bu tiir suni dillerin higbir kaliciliginin
olmadigini, gecici birer hevesten ibaret olduklarini sdyler. Artik Osmanlilik fikri eskisi
gibi Hayikyan i¢in mantik siirlar icerisinde bir diisiince ifade etmez. Bu arada Balkan
Savaslan ylizinden memleket zor giinler gecirmektedir. Ancak cemiyet iiyeleri diinyadan
bihaber adeta kendi hayal diinyalarinda yasamaya devam etmektedirler. Bu durumdan
oldukca miiteessir olan Hayikyan Osmanlilik fikrine ve “Osmanli Kaynasma Kuliibii” ne

daha da uzaklasir.

Cemiyet uzun tartismalar sonunda c¢ekilen kura ile adim1 “Insanhik” olarak
belirledikleri gazeteyi sonunda ¢ikarirlar. Ancak gazetedeki yazilar toplumda infiale sebep
olur. Milliyetperver topluluklar “Osmanli kaynasma Kuliibi” ne protesto telgraflari
cekerler. Bir y1gm halk ise kuliibiin 6niine gelerek cemiyet iiyelerini protesto eder. Ofkeli
kalabalik yiiziinden disariya ¢ikamayan azalar ge¢ vakit usaklara getirttikleri arabalarla
kacarlar. Ertesi giin “Iz’an” gazetesinin basmakalesinde onlardan bahsedilir. “Ashab-1

Kehif” bashg: altinda yazilan makalede cemiyet iiyeleri diilnyada ve memleketlerinde olup
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biten gelismelerden habersiz hiilya alemlerinde yasayan insanlar olarak elestirilirler.
Gazetelerinde yazdiklar: biitiin goriisleri ise ciiriitiirler. Bu yazidan sonra herkes Osmanli
Kaynasma Kuliibii ile dalga gecer. Zaman igerisinde biitiin iiyeleri dagilir ve bu cemiyet
bir grup hayalperestin sonugsuz macerasi olarak yitip gider. Hayikyan on iki yil sonra
giincesini eline alip okudugunda cemiyete katildigi gilinleri budalalik komedisi olarak
tanimlar. Hayikyan cemiyet dagildiktan sonra kendisi gibi Ermeni olan Hayganos ile

evlenir ve mutaassip bir milliyetperver olarak hayatina devam eder.
2.15. MENFA - FAZLI NECIiP

2.15.1. Romanin Tanitimi

Fazli Necip tarafindan kaleme alman roman 1909 yilinda ‘“Nasil Nefy
Olunuyordu?” adiyla Yeni Asir gazetesinde tefrika edilmistir. Romanin “Menfa” adiyla
yayimlanmasi ise 1919 yilinda olmustur. Eser sosyal ve siyasi igerikli bir romandir. II.
Mesrutiyetin ilanindan sonra yayimlanan Menfa, II. Abdiilhamit donemini ve istibdadi
elestiren bir eser olarak okuyucuyla bulusur. Romanda kii¢iik yasta anne ve babasi bosanan
Ekrem’in Istanbul’da tahsilini tamamladiktan sonra Selanik’e déniip en biiyiik hayali olan
Avrupa ve Amerika’ya gitmek i¢in verdigi ¢caba ve bu siirecte basina gelenler anlatilir. Eser
donemin politik cercevesini ele alarak Jon Tiirk kavramina gondermelerde bulunur.
Roman; 1. Vapurda 2. Mes’um bir Muhabbet 3. Kadinlar I¢inde, 4. ikbal Ne Oldu? 5.
Nasil Nefy Olunuyordu? 6.Konya’da 7. 10 Temmuz olarak yedi boliimden olusur.
Romanda yazarin siyasi diisiincesiyle paralel bir sekilde II. Abdiilhamid dénemi elestirilip

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonraki dénem 6viiliir.
2.15.2. Romanin Ozeti

Roman Ekrem’in Istanbul’daki tahsilini bitirip, Selanik’e dénmek icin bindigi
vapurda baglar. Ekrem’in kii¢iik yasta anne ve babasi bosanir. Ebeveynleri bosandiktan
sonra Ekrem yedi yasina kadar annesinde kalir. Ancak Babasi Rauf Bey daha sonra dava
acarak Ekrem’in velayetini alan babasi onu annesinden ayirir. Annesi Ismet Hanim ise
oglunu hukuki yollardan geri alamayip, baska yollara basvurur. Bir seferinde oglu
Ekrem’in Izmir’de oldugunu haber alan Ismet Hanim oraya adam géndererek oglunu
kagirmaya dahi tesebbiis etmis ancak basarili olamamustir. Ciinkii oglunun Izmir’de
olduguna dair aldig1 haberin aksine Ekrem babasi tarafindan Istanbul’a gonderilmistir.

Ekrem, Istanbul’da leyli olarak Mekteb-i Sultani’ye kaydettirilir. Ekrem’in burada
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gecirdigi alt1 yil boyunca annesinden haberi olmaz. Ancak birgiin oglunun Istanbul’da
oldugunu haber alan Ismet Hamim, Ekrem’i bulur ve hemen yanma gider. Ekrem o
siralarda Mekteb-1 Sultani’den yeni mezun olmustur ve istikbali adina en biiyiik hayali ise
Avrupa ve Amerika’ya giderek buralar1 goriip, gezmek ve eglenmektir. Selanik’e gitmek
icin bindigi vapurda Paris’e giden arkadasi Bedri’ye bu hayallerinden bahseder. Ancak
Ekrem’in hayallerini gergeklestirebilmesi i¢in ailesini ikna etmeli ve maddi olarak
onlardan destek almak durumundadir. Fakat babasi Rauf Bey ve annesi Ismet Hanim
Avrupa konusunda mutaassip bir tavir i¢indedirler. Ekrem onlarin bu diisiincesini
onaylamayacagini bilir. Bu yiizden arkadasi Bedri ile fikir aligverisinde bulunarak ailesini
nasil ikna edecegine dair ¢ikis yolu bulmaya calisir. Arkadasi Bedri bu hususta verdigi bir
tavsiye basta komik gelse de diisiindiikge mantikli bulmaya baslar. Ekrem, hasta oldugunu
sOyleyerek Avrupa’ya gidisini zorunlu gosterecek, bdylece validesinden kolayca para
alabilecektir. Yolculugunun sonunda Selanik’e varan Ekrem babasinin evine gider ve
oraya yerlesir. Eve gittiginde ise iivey annesi Ikbal karsisinda gen¢ ve yakisikli bir
delikanli goriir. Ekrem artik ¢ocukluktan ¢ikmis geng ve yakisikli bir delikanli olmustur.
Ikbal iivey ogluna kars1 platonik bir ask beslemeye baslar. Ekrem Selanik’te bulundugu
stire boyunca annesinin konagina da ziyaretlerde bulunur. Bu konakta Ekrem’in annesi
Ismet Hanim, Biiyiikbabas1 Hiisrev Bey, teyzesi Nihal Hanim ve teyzesinin kizi Neside
yasamaktadir. Ismet Hanim’1n en biiyiik arzusu ise oglu Ekrem’i Neside ile evlendirmektir.
Ekrem’in annesinin bu arzusundan haberi vardir. Ancak Ekrem bu geng¢ yasinda evlenmek
degil evvela Avrupa ve Amerika’ya gidip diinyay1 gérmek ve hayatin1 yagsamak ister. Ismet
Hanim’in Ekrem ve Neside ile ilgili diisiincelerini Ikbal Hanim da bilir. Bu yiizden hem
Ismet Hanim’a kars1 duydugu 6fke ve hirs hem de Neside’ye kars1 besledigi kiskanclik
yiiziinden Ekrem’in annesinin konagina gitmesini istemez. Fakat ne kadar konussa da
Ekrem’i o konaga gitmekten alikoyamaz. Bu yiizden iyice hirslanan ve 6fkelenen Ikbal,
“Hiisrev Bey Takimi1” olarak da bilinen konagin kadinlar1 hakkinda bir takim kOtl
ithamlarda bulunur. Buna gore Neside yalinin kenarina sandallarla gelen geng erkeklerle
goriismekte annesi ve teyzesi de bu durumu desteklemektedirler. ikbal Hanim’1n sdzlerinin
kiskangliktan ve Hiisrev Bey Takimina duydugu nefretten ileri geldigini soyleyen Ekrem’e,
isterse arastirip gercekleri dgrenebilecegin sdyler. Ekrem Ikbal’in ithamlarinin asilsiz
oldugunu konagin emektar1 Ziilfikar’dan 6grenir. Eve geri dénen Ekrem, iivey annesi ikbal
ile siddetli bir tartismaya tutusur ve babasi bu tartismaya sahit olur. EKrem evi terk eder ve

bir otele yerlesir. Kaldig1 otelde ciddi bir soguk alginligi gecirip yataga diiser. Annesi,
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teyzesi ve Neside Ekrem’i kaldig1 otelde bulup konaga gotiiriir. Annesi Ekrem’in tedavisi
icin hemen doktorlart ¢agirir. Bu durumdan istifade etmek isteyen Ekrem doktorlardan
annesine ¢ok hasta oldugunu ve Avrupa’ya gitmesi gerektigini sdylemelerini ister. Ancak
bu cabasi da sonugsuz kalir. Konakta kaldig1 siirede Neside ile aralarinda yakinlagma
baslar ve iki gen¢ evlenmeye karar verir. Annesi ve teyzesi uzun zamandir hayalini
kurdugu bu evliligin hazirliklarina baglarlar. Diigiin hazirliklar1 Selanik’in kadinlarinin
agzinda dolasmaya baslar. Bu evlilik hazirliklarin1 haber alan Ikbal yikilir. Kiskanglik ve
ofkesine yenik diisen ikbal bu evlilie mani olmak igin Ekrem’e tuzak kurar. Ekrem’e
babasinin evinde kaldig1 déonemde Paris’te Jon Tiirk hareketine katilan arkadas1 Bedri’den
bir takim muzir gazeteler gelir. Bedri arkadasindan bu gazeteleri Selanik’te dagitmasin
istemektedir. Ancak bu gazeteleri dagitmaz ve evde sakli tutar. Tiim bunlardan haberi olan
Ikbal ise bu gazeteleri bulundurmanin dahi o dénem icin ¢ok biiyiik bir su¢ oldugunu bilir.
Mabhallede oglu hafiye olan Hesna Hanim’a Ekrem’in Jon Tiirk oldugunu ve Paris’le irtibat
halinde bulundugunu sdyler. Ikbal’in bu ihbari sonucunda Ekrem ile Neside nin
diigliniinden birgiin sonra hiikiimetin gonderdigi yetkililer Rauf Bey’in evini arar ve
Ekrem’in sakladigi muzir gazeteleri bulurlar. Ekrem tutuklandiktan sonra Selanik’ten
Istanbul’a gonderilir. Burada hapse konulan Ekrem zor giinler gecirir. Daha sonra
gardiyanlardan 6grenmesiyle annesinin 6demesiyle Fehim Paga’ya riigvet vererek bir menfi
icin Yemen ve Fizan’dan ¢ok daha iyi bir strglin yeri olan Konya’ya surgin edilmesini
saglar. Annesi ile Konya’ya giden Ekrem burada kaldig: siire boyunca diger menfilerle de
iletisimde bulunur. Aralarinda en samimi oldugu ihtiyar bir menfiyle ettigi sohbetler
Ekrem’in bakis agisini, dolayisiyla Paris’e gidis amacini tamamen degistirir. Ihtiyar
menfiden hirriyet ve vatan sevgisi ile ilgili bir¢ok sey 6grenen Ekrem artik Paris’e gezip
gormek icin degil tahsil icin gitmek istemektedir. Bu yiizden bir an 6nce Paris’e kagmak
i¢cin girisimlerde bulunmaya baslar. Bu ugurda daha 6nce pek ¢ok menfanin Avrupa’ya
kagmasini saglayan Giritli Mustafa ile irtibata gecer. Sonunda Ekrem, Giritli Mustafa’nin
yardimiyla once Girit’e sonrada Paris’e kagar. 10 Temmuz giinii II. Mesrutiyet’in ilan
edilir. Eski hiikkemetin hafiyeleri Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan arama emriyle
yakalanmaya baslarlar. Bunu duyan Ismet Hanim, oglunu hafiyelere ihbar eden ve
tutuklanmasina neden olan Ikbal Hanim’a intikam almak i¢in onun da diger hafiyeler gibi
yakalanip cezalandirilacagini yazan isimsiz bir mektup gonderir. Ikbal Hanim mektubu

okudugu zaman 6di patlar ve oOliir. Hiirriyet’in ilan edildigi haberini telgrafla haber
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verdikleri Ekrem ise sonunda Paris’ten memleketine geri doner. Annesi, teyzesi ve Neside

biiyiik bir sevingle onu karsilarlar.

2.16. GONUL HANIM-AHMET HiKMET MUFTUOGLU

2.16.1. Romanin Tanitimi

Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun kaleme aldig1 “Goniil Hanim, 1 Subat 1336, (14
Subat 1920) tarihinde Tasvir-i Efkar gazetesinin 2974. Sayisinda yazi dizisi olarak
yayimlanmistir (tefrika). Yayinda diizenli bir tefrik s6z konusu olmamistir. Genellikle art
arda tefrika edilirken bazen birka¢ giin ara verildigi olmustur. Toplam 33 sayida tefrika
edilen roman, Tasvir-i Efkar’ m 3024. Sayisinda 3 Mart 1336 (16 Mart 1920)
tamamlanmistir.”(Miiftiioglu 2011: 6) Eser milli ve tarihi degerler etrafinda Tiirkliik
bilinci verebilmeyi amaglayan tezli bir romandir. Orta Asya’dan konu alan ilk Tiirk

romant olarak da dikkat ¢eken roman sade bir dille yazilmistir.

2.16.2. Romanin Ozeti

Romanda olaylar 1917 yilinda yani 1. Diinya Savasi sirasinda gelisir. Bu savas
esnasinda Ruslar’a esir diisen Tiirk bir {ist tegmen olan Mehmet Tolun birgiin alisveris
ndbeti kendinde oldugu i¢in kasabaya gider. Gerekli aligverisi yapan Mehmet Tolun hava
yagmurlu oldugu i¢in bir lokantaya gecer. Elinde kendi i¢in aldig1 “Radloff, Thomsen, Le
Coq” gibi oryantalistlerin bes on cilt kitab1 vardir. Kitaplarimi karistirirken yan masada
oturan deri ticareti ile ugragan Tatar bir tiiccar olan Ali Bahadir’in dikkatini ¢eker. Bir iki
bakismadan sonra konusmaya baslarlar. Ali Bahadir bu sohbet esnasinda kiz kardesi
GoOniil Hanim’1 da tanitir. Goniil Hanim Paris’te edebiyat egitimi almis bir Tatar kizidir.
Aralarinda Tiirklerin kokeni, dil, koken, cografya iliskisi ve bunun gibi bircok konuda
sohbet ederler. Bu sohbet esnasinda ayni fikir ve duygular1 tasidiklarmi goriirler. Kisa
stirede kaynagan bu ii¢ geng tarihin gergeklerine ulagabilmek ve onlar1 ortaya ¢ikarabilmek
icin Orta Asya’ya yolculuk yapmaya karar verirler. Amaglar1 Orhun Abideleri’ni bulmak
ve tiim Diinyaya tanitmaktir. Aralarina daha sonra Mehmet Tolun Bey’in arkadasi Kont
Béela Zichy de katilir. Kont Béela Zichy, Macarlarin ve Tiirklerin ayni soydan geldiklerini
diistindiikleri icin bu yolculuga katilmak istemistir. Esir olduklar1 kamptan kagmay1
basaran Mehmet Tolun ve Kont Béela Zichy, Ali Bahadir ve Goniil Hanim ile bulusarak bu

tarihi ve ilmi yolculuga baglarlar. Daha 6nceden adi1 “Goniil Hanim Sefer Heyeti” olarak
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belirlenen bu yolculuk amacina ulasir ve sonunda Orhun Vadisi’ne ulasarak Kiil Tigin ve
Bilge Kagan Abideleri’ni bulurlar. Bu kitabelerin birer 6rnegini alan Goniil Hanim Sefer
Heyeti burada ulastiklar1 bir heykel basin1 da yanlarina alirlar. Bu yolculuk esnasinda
Mehmet Tolun ve Kont Béela Zichy, Goniil Hanim’a asik olur. Goniil Hanim ise Mehmet
Tolun’a asik olmustur. Bu durumu fark eden Kont Béela Zichy aradan c¢ekilir hatta Orhun
Vadisi’nde bu iki gencin nisanini yapar. Yolculuklarinin basinda belirledikleri hedefe
ulasan heyet bliyiik bir gurur ve mutlulukla geri doniis yolculuguna baslarlar. Ancak
ellerindeki Orhun Abideleri kopyalari ve heykel basini giivenli tutabilmek igin Ali
Bahadir’a verirler. Kont Béela Zichy iilkesine, Mehmet Tolun Istanbul’a, Ali Bahadir ve
Gonill Hanim ise Rusya’ya doner. Fakat daha sonra Rusya’da ihtilal olmasi sonucunda
Goniil Hanim ve ailesi Istanbul’a gelir. Onlar1 Mehmet tolun karsilar. Bir siire sonra da
Goniil Hanim ve Mehmet Tolun Bey evlenirler. Ilmi ve tarihi yolculuklar1 sirasinda bulup
getirdikleri eserleri ise Miize-yi Hiimayun’a bagislarlar. Boylece Goniil Hanim Heyeti son

hedeflerine de ulasmais olur.

2.17. ISTANBUL’UN BIR YUZU-REFiK HALIiD KARAY
2.17.1. Romanin Tanitimi

Refik Halid Karay tarafindan kaleme alinan Istanbul’un bir Yiizii adli roman ilk
olarak 1920 yilinda Kiitiiphane-i Hilmi tarafindan Istanbul “un I¢ Yiizii, 1939 yilinda ise
Semih Liitfi tarafindan /stanbul “un Bir Yiizii adiyla nesredilir. “Yazarimiz bu romanda, o
zamana kadarki Tiirk edebiyatinda alisilmis ve benimsenmis olan roman teknigini bir yana
birakarak yepyeni bir denemeye, girismistir: Eserde herhangi bir ana vaka yoktur,
birbiriyle ilgisiz gibi goriinen bir¢ok olay ve kisi ayr1 ayr1 boliimler halinde verilmis,
boylece Istanbul'un siyasi ve sosyal havasi eski ile mukayese imkani hazirlanarak
anlatilmistir.” (Aktas, 1986:79)

Eser alt1 bolimden olusur; Birinci Bolum Bir Harp Zengini, ikinci bélim Eski
Devirdekiler, ti¢lincii boliim Yeni Devir Simalari, dordiincii boliim Eski Devir Simalari,
besinci boliim Harp Devrinin Hanimlari, altinci boliim Eski ve Yeni Istanbul. Her bir
bolimde romanin baskahramani ve anlaticis1 olan Ismet’in bakis agisindan olaylar
yansitilir. Refik Halid Karay, bagimsiz karakterler etrafinda anlattig1 birbirinden bagimsiz
olusturdugu romanda Istanbul’'un ahlaki ve toplumsal acidan yasadigi degisimleri

resmeder.
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2.17.2. Romanin Ozeti

Birbirinden bagimsiz kisi ve olaylarin anlatildigi altt bolimden olusan roman, ilk
boliimii olan Bir Harp Zengini basligi altinda, Ismet’in Biiyiikada iskelesinde karsidan
karstya gecerken Kani ile karsilasma sahnesiyle baslar. Kani fakir bir insanken savag
sonras1 zenginlerinden olmustur. Kani arkadasina nasil zengin oldugunu anlatir. Kéani ve
karis1 Sayan harp doneminin onlara kazandirdig1 zenginligin sefasini siirerler. Kéni’nin tek

Uzlnthsu ise eski zenginlerin onu cekememeleridir.

Ikinci béliim olan “Eski Devirdekiler’de ge¢mise atifta bulunarak II. Abdiilhamit
donemini anlatir. Bu bdliimde Fikri Pasa konagi ve bu konakta yasayan insanlar etrafinda
sekillenen olaylara yer verilir. Eglencenin, misafirin, ikramlarin eksik olmadigi bu

konagin sahibi Fikri Pasa, kimseye zarar1 dokunmayan, etliye siitliiye karismayan biridir.

Ucgiincii béliim “Yeni Devir Simalar”nda Ismet bir aksam toplanan misafirler
arasinda bulunan Mesut Bey, Ali Bey, Kerim Bey, Liitfi Bey ve Hidayet Bey’i tanima
firsat1 bulur. Bu adamlar Mesrutiyet sonrasi tiiredi zenginlerden olan adamlardir. Kaba,

sonradan goérme, bayag: kisiliklere sahiptirler.

Dordiincii boliim “Eski Devir Simalari”dir. Saffet Bey, Ziya Bey, Sisman Riza
Efendi gibi karakterler lizerinden anlatilir. Bu insanlar Mesrutiyet’in ilanindan &nce
zengin ve toplum igerisinde niifuslu bireyler olarak yasarlar. Ancak Mesrutiyet’ten sonra
mal varliklarim1 kaybederler. Eski devrin adamlar1 harp giinlerinin tiiredi zenginlerinden

farklidirlar. Onlar zarar1 sadece kendilerine olan temiz insanlardir.

Besinci boliim “Harp Devrinin Hanimlar1” nda Kéani’nin davetine katilan Ismet’in
goziinden harp doneminin kadinlarini ve bu kadinlarin degisen hayatlarin1 anlatir. Harp
devri kadinlart1 her biri goniil maceralari, yasam bi¢imleri ile birbirinden farkl
karakterlerdir. Kadinlarin eskiye dair gelenek ve degerlerin degisimi ¢ercevesinde
anlatildigr bu boliimde Ogretmen olan geng¢ kizlar, siyasete merakli kadinlar, Fransiz,
Ermeni kadinlarina 6zenenler, sigara, i¢ki, morfin bagimlis1 kadinlar gibi degisik hayat

hikayeleri tizerinden donemin elestirisi yapilir.

Yazar “Eski ve Yeni Istanbul” adi altinda altinci béliimle romanini sonlandirir. Bu
boliimde eski ve yeni Istanbul’un muhakemesini yapan Ismet Istanbul’un degisen yeni

halinde kendini evinden uzak yabanci bir yerdeymis gibi hisseder. Yeni Istanbul’da bu
39



duygularla bunalarak gurbetteymis gibi hiiziinlenir. Eski Istanbul’un bu yeni haline,
kaybolmus degerlerine ve giizelliklerine {iziilen karakter artik hicbir seyin eskisi gibi
olmayacagim anlamustir. Istanbul artik eski dnemini, kendine has dzelliklerini kaybetmis

yerini ise bayagilasmis yeni Istanbul almistir.

2.18. SABIR EFENDI’ NIN GELIiNi - ERCUMENT EKREM TALU
2.18.1. Romanin Tanitimi

26 Haziran 1336/1920 tarihinde Ileri gazetesinde tefrika edilmeye baslanan eserin
tefrikast 15 Temmuz 1336/1920'de 15. sayida kesilmistir. Kitap halinde basilmasi 1921
yilindadir. Romanda Paris’te egitim almis, alafranga bir tip olan Belkis’in kendi diisiince
yapisina tamamen zit olan insanlarin bulundugu Sabir Efendi’nin konagina gelin olarak
gitmesi ve bu iki zit zihniyetin olusturdugu sorunlar neticesinde esinden ayrilmasi konu

edinir.
2.18.2. Romanin Ozeti

Vedat Sarim Bey Osmanli’nin eski sehbenderlerinden biridir. Batavya’da gorev
yaptig1 zamanlarda esi besinci kizin1 diinyaya getirirken vefat eder. Esini kaybettigi icin
derin bir {iziintii duyan Vedat Bey adeta hasta olur. Bunun iizerine Istanbul’a miiracaat
ederek Avrupa sehirlerinden birine tayinini ister. O siralar Paris sehbenderliginde agik
bulunmaktadir. Ancak birgok kisi oraya gidebilmek icin turli oyunlar gevirmektedir.
Fakat donemin nazir1 bu entrikalardan usanmistir. O yiizden bu makami basarilarindan
haberdar oldugu Vedat Bey’e verir. Nazirin bu kararini telgraf ile 6grenen Vedat Bey,
kizlarini da yanina alarak Istanbul’ a ugramadan Paris’e gider. Paris’e varir varmaz biiyiik
kiz1 Belkis ile ikinci kiz1 Leyla’y1 yatili olarak okula kaydeder. Aradan iki gecen iki sene
kizlar adeta birer Parisli olmuslardir. Fransiz kizlarinin aldigi egitimi onlar da eksiksiz
alirlar. Dokuz sene burada kaldiktan sonra Vedat Bey azledilir. Artik kizlariyla beraber
Istanbul’a dénmeleri gerekmektedir. Sonunda Istanbul’a donen aile Sisli’de kiiciik bir
apartman dairesinde kalmaya baglarlar. Paris’te daha hiir bir yasam tarzina sahip olan
kizlar Istanbul’a aligmakta giicliik ¢eker, eski hayatlarina 6zlem duyarlar. Maddi sikint1 da
ceken aile giicliikle gecinir. Bu yiizden Vedat Bey gelinlik ¢agina gelen kizlar1 Belkis ve

Leyla’y1 evlendirirse biraz olsun yiireginin hafifleyecegini diisiiniir.
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Sabir Efendi herkesin tanidigi, sevdigi zengin bir tiiccardir. Hanimi Giilendam’dan
dort erkek ¢ocugu vardir. En biiyiik oglu Tahir bekardir. ikinci oglu Veli ise annesinin
yegeni olan Huriye ile evlidir. Tahir Beyoglu'nda bir kitapg¢1 diikkaninda rastladig
Belkis’in kiyafetinin zarafetine, Fransizca sivesine hayran kalir. Ikinci kez yolda giderken
karsilastig1 Belkis’in giizel bir kiz oldugu da dikkatini ¢eker. Tahir Belkis’a asik olur. Bir
sabah Sabir Efendi’nin esi Belkis Hanim’1 istemek i¢in Vedat Bey’in evine gider. Vedat
Bey, maddi durumu gayet iyi olan bu ailenin ogluyla izdivacini miinasip bulur. Belkis ise
kendine denk buldugu Tahir ile evlenmeyi kabul eder. So6z kesildikten bir ay sonra
diigiinleri olur. Belkis’in evliligi mutlu bir sekilde ilerlemektedir. Tahir, Belkis’1 ¢ok
sevmektedir. Belkis da esinin kendisine karsi nazik ve samimi olmaya gayret eder
tavirlarindan dolayr memnundur. Ancak bu mutlu evlilikte, Sabir Efendi konagi
sakinlerinin Belkis’in alafranga tavirlarini yanlis anlamasi yiiziinden huzursuzluklar bag
gosterir.  Diiglin gilinlinden itibaren kilik kiyafeti, rahat hareketleri, samimi tavirlari
herkesin tepkisini ¢eker. Veli’nin esi Huriye de eltisi Belkis’1t kiskanmakta ve onun
kocasii elinden alacagini diisiinmektedir. Bu yiizden onu konaktan gonderebilmek igin
konagin kahyas1 Eda ile birlik olup Belkis’in basinin agik olmasi, bahgede kitap okurken
uyuyakalinca riizgarin etkisiyle acilan etegini bahane edip dogrular1 ¢arpitarak Gililendam
Hanim’a anlatir. Huriye’nin konusmalarindan galeyana gelen Giilendam Hanim oglu,
Tahir’i ¢agirarak Belkis aleyhinde konusur. Ancak esine glivenen Tahir annesinin

sOzlerini ciddiye almaz.

Konakta yapayalniz kalan Belkis, ev halkina gore daha iyi egitim almis, Batili
diisiince tarzina daha yakin duran kaymbiraderleri Selim ve Irfan ile sohbet edip vakit
gecirir. Ancak heniiz on dort on bes yaslarinda olan Selim ve Irfan Belkis’in samimiyetini
yanlis anlayarak ona asik olurlar. Selim, Belkis’in Irfan’a daha ¢ok ilgi gdsterdigini

diisiinerek intihara tesebbiis eder. Bu durumdan yine Belkis suglu goriiliir.

Sabir Efendi agir bir hastalik gegirir. Bu hastalik siirecinde ona Belkis bakar. Sabir
Efendi, Belkis’in yardimlarina karsilik tesekkiir mahiyetinde ona degerli bir yiiziik hediye
eder. Eskiden beri gzt bu ylzikte olan Huriye, Belkis’t kiskanir. Bu kiskangligin
verdigi ofkeyle esi Veli Bey ile tartigirlar. Yiizliglin kendisinin hakki oldugunu sdyleyen
Huriye, Veli Bey’in Belkis’1 savunmasi karsisinda daha da 6fkelenir. Esine Belkis’in onu
da elde ettigini sdyler. Bu iftira karsisinda Veli Bey ¢ilgina doner ve Huriye’yi dover. Bu
olaydan Huriye, Belkis’a daha ¢ok kinlenir. Bu arada konagin yardimcilarindan Rum

hizmetci Sofi de Huriye’nin safina gegmis Belkis aleyhinde yaptigi planlara yardim etmeye
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baslamustir. Sabir Efendi konag1 yazlik evden Istanbul’a gelirler. Huriye istanbul’a varir
varmaz planlarin1 uygulamaya baglar. Belkis’1 tuzaga diisiirmek icin ad1 Saim olan geng
bir subaya Belkis’in agzindan ask mektubu yazar. Bir siire sonra bohgaci bir kadin
Saim’in mektubunu getirir. Yapilan planlar tersine donmiis ve Saim mektubu Huriye’ nin
yazdigini zannederek ona olumlu cevap vermistir. Huriye basta bu durumu saskinlikla
kargilar. Ancak mektubu getiren bohgaci kadinin sozleri ve Sofi’nin doktiigi diller
karsisinda bu yasak aski yasamaya ikna olur. Huriye bu sekilde Belkis gibi esine ihanet
ederek alafranga olacagimi diisiiniir. Boylece hem kiskandigi Belkis ile aymi seviyede
olacak hem de kocasi Veli’den intikam almig olacaktir. Huriye bu diisiincelerle Saim ile
goriismeye baslar. Birgiin Belkis onlar1 goriir. Dostane bir sekilde onu uyarir nasihatler
eder. Huriye, Belkis’in samimi ve iyi niyetli yaklasimindan etkilenmistir. Artik ona eskisi
gibi 6fke duymaz. Belkis’in s6zlerini ciddiye alir ve geng subaydan ayrilir. Ancak Saim
son bir kez Huriye ile goriismek i¢in 1srar eder. Onun 1srarlar1 karsisinda garesiz kalan
Huriye, Saim’i evine alir. irfan bu durumu fark eder. Geng subay kacar Huriye de her seyi
Belkis’in iistiine atar. Olup bitenleri duyan Tahir, Belkis’a mektup birakarak evden
gitmesini soyler. Belkis evden gider. Huriye ise giiniin birinde isledigi kabahatlerin aciga
cikmasindan korktugu i¢in bir firsatin1 kollayip Sofi’yi evden kovmaya ¢alisir. Huriye’ nin
amacinin farkina varan Sofi ise her defasinda Huriye’yi tehdit ederek evde kalmay1 basarir.
Ancak birglin Veli 6nemsiz bir olaydan dolay1 galeyane gelerek Sofi’yi kovar. Bunun
tizerine Sofi, Tahir ve Huriye’ nin de oniinde her seyi anlatir. Veli, Huriye’yi bosar. Tahir
ise Belkis’a bir mektup yazarak ondan 6ziir diler ve geri donmesini ister. Fakat Belkis,

Tahir’e gonderdigi mektupta geri donmeyecegini sdyler.
2.19. KIRALIK KONAK - YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU
2.19.1. Romanin Tanitimi

Kiralik Konak ilk olarak 1913-1920 yillar1 arasinda Ikdam gazetesinde tefrika
edilmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun ilk romani olarak bilinen eser 1922 yilinda
kitap halinde basilmistir. “Kiralik Konak’la Yakup Kadri, altyapisindan iistyapisina bir
degisim siirecine giren Tiirkiye’de, bu siirecin sonucu olan bir sorunsali getirir giindeme.
Zaman dilimi olarak da bu sorunsalin belirgin bigimde yasandigi II. Mesrutiyet donemini
secer.”(Ozkirimli, 1994:24) Eser, Tanzimat sonrasi degisen toplumsal degerleri, eski ile

yeni kusak arasindaki fark ve catigsmalari anlatarak Bati etkisiyle degismeye baslayan
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toplumun ortaya ¢ikardigr alafranga tipler ile geleneksel tipler etrafinda toplumsal elestiri

yapar.
2.19.2. Romanin Ozeti

Naim Efendi, II. Abdiilhamit Devri’nin niifuzlu adamlarindan biridir. Gengliginde
babasi gibi Mabeyni Hiimayun’a mensup olmus bunun disinda Devlet azasi, Riisumat
Miidiri Umumisi gibi ¢esitli yiiksek mevkilerde gorev almistir. Babasindan kalan serveti
gengliginden itibaren gayet temkinli bir sekilde idare etmektedir. Naim Efendi zarif, ince
diisiinceli, hicbir zaman yanls yollara sapmamis Istanbulin olarak nitelendirilen eski
Istanbul Beyefendilerindendir. ~ Cihangir’deki konaginda kizi Sekine Hanim, damad:
Servet Bey, torunlar1 Seniha ve Cemil ile yasamaktadir. Karis1 Nefise Hanimefendi
O6lmeden evvel evde kendi kurallar1 ve hakimiyeti hiikiim siirer. Ancak bes sene dnce esini
kaybettikten sonra damadi ve torunlarinin niifuzu eve hakim olmaya baslar. Boylece eski
Istanbul Beyefendilerinden olan Naim Efendi sakin bir hayat yasamak isterken damadi ve
torunlariin alafranga hayat 6zentisi sonucunda alistigi hayat tarzinin disina g¢ikmak
zorunda kalir. Her ne kadar damadinin ve torunlariin halini begenmese de her giin eski

bir itiyadina daha veda ederek yeni bir mecburiyete katlanmak zorunda kalir.

Nefise Hanimefendi konagin nizamini gayet disiplinli bir sekilde idame ettiren
iradeli bir kadindir. Bu nizami ise eski usul ile toreler arasinda muhafaza eder birkag
yardimci ile disar1 isini de idare eder. Boylelikle Nefise Hanimefendi’nin sayesinde
konakta her sey yolunda seyrederdi. Ancak Nefise hanimefendi vefat ettikten sonra
konakta hicbir sey eskisi gibi olmaz. Annesinin vefatindan sonra konagin idaresini eline
alan Sekine Hanim annesine ¢ekmemistir. Babasi gibi ¢ekingen, i¢inden titiz, tembel bir
kadin olan Sekine Hanim kocasinin ve c¢ocuklarinin isteklerine son derece uyan bir
kadindir. Kocas1 Servet Bey kirk bes yasinda, ziippe, alafranga hayata 6zenen biridir.
Duyunu Umumiye miifettislerinden olan Servet Bey, Miisliimanliktan ve Tiirkliikten nefret
eden bir kazasker ogludur. Kaymnvalidesinin vefatindan hemen sonra konagi degistirmeye
baslar. Evin eski esyalarimi tavan aralarina ve mahzenlere attirarak konagin biitlin
odalarin1 Avrupa’dan gelen mobilya kataloglarina gore ayr1 bir lislupla dosetir. Nefise
Hanimefendi’nin yetistirdigi ne kadar hizmet¢i varsa hepsini gonderir. Gonderdigi
hizmetcilerin yerine ise Beyoglu’ndan gelen beyaz 6nliiklii, basi topuzlu hizmetcileri alir

ve biitiin bunlarin idaresini, cocuklarina miirebbiyelik yapan Lehistanli bir kadina verir.
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Naim Efendi’nin torunu Cemil, heniiz yirmi yasinda bir mektep ¢cocugu olmasina
karsin gece hayatina diiskiindiir ve kurtulamadigi birgok aligkanligi vardir. Seniha ise
Frenklerin asir sonu diye vasiflandirdiklar1 geng¢ kizlardandir. Gyp’in romanlari, yeni
tiyatro piyesleri ve Paris’in mizahi gazetelerinden en cok zevk aldig kitaplardir. Moda
gazetelerinin resimlerine benzeyen Seniha her seye ve herkese alayci bir gozle bakar.

Siirekli degisen ruh haline ragmen hi¢ degismeyen iki 6zelligi, suhlugu ve alayciligidir.

Seniha Pazartesi giinleri konakta ¢ay giinii diizenler. O giin Avrupa’nin kibar
kadinlar1 gibi giyinen Seniha miirebbiyesi Madam Kronski vasitasiyla tanistigi birkag
Beyoglu madam ve matmazelleri, ¢ocukluk arkadaslarindan olusan gen¢ kizlari, aile
dostlarindan olan gen¢ kadinlar1 ve erkek kardesi Cemil’in arkadaglarindan bazi geng
adamlar1 agirlar. Bu davetlere Cemil Bey’in arkadasi olarak istirak eden Faik Bey uzun
siire Avrupa’da yasamis Fransiz zerafeti ve kivrakligiyla Seniha’nin begenisini
kazanmistir. Seniha’nin diizenledigi ¢ay gilinlerine ara sira Naim Efendi’nin kiz kardesi

Selma Hanimefendi’nin torunu Hakki Celis de katilir.

Selma Hanim, Cemberlitas’ta biiyiik bir konakta oturur. So6ziinii sakinmayan Selma
Hanim, abisine gore daha iradeli ve kati bir kadindir. Torunu Hakki Celis ise; agir bash ve
mahcup tavirli bir gengtir. Naim Efendi onu torunlart derecesinde sever. Hakki Celis
edebiyata diiskiin, siirekli siirle vakit geciren bir sairdir. Naim Efendi onun bu halini
beyhude seylerle mesgul olmak seklinde degerlendirir. Hakki Celis zaman zaman katildigi
cay saatlerinde siirlerini de okur. Cevresindeki geng¢ kizlarin begenisini kazansa da asik

oldugu Seniha’nin ilgisini ¢ekemez.

Siirekli hayatindan sikayet eden ve Avrupa’ya gitme hayalleri kuran Seniha sinirsel
buhran gecirir. Doktorlar yer ve hava degisimini tavsiye ederler. Bunun {izerine Seniha,
Madam Kronski ile beraber halasi Necibe Hanimefendi’nin Biiyiikada’daki kogskiine
giderler. Eglenceye diiskiin olan Necibe Hanimefendi Seniha’nin koskte ev partileri
diizenlemesine miisaade eder. Bu toplantilar sayesinde Faik Bey ile daha da yakinlasan
Seniha daha iyi olmaya baglar. Konaga dondiikten sonra da bu yakinlasma devam eder.
Birtakim mektuplar araciligiyla bu iliskiden Servet Bey ve Naim Efendi de haberdar olur.
Bu durumdan dolay1 oldukga iizgiin olan Naim Efendi, Servet Bey’in umursamaz tavrindan

da rahatsiz olur.
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Faik Bey kumar oynadigi bir gece c¢ok fazla para kaybeder ve borclanir.
Seniha’dan borcunu kapatabilmek i¢in miicevherlerini ister. Bu olay sonrasinda Faik

Bey’in gercek yiiziinii géren Seniha ondan sogur ve Hakki Celis ile yakinlagsmaya baslar.

Seniha birgiin ansizin evi terk eder. Faik Bey’e ve konaga gonderdigi telgraflardan
uzun yillardir hayalini kurdugu Avrupa’ya kactig1 anlasilir. Seniha bir ay sonra gonderdigi
bir telgrafta dedesinden oziir diler ve ondan para ister. Naim Efendi torununa kizgin
olmasina ve maddi durumunun ké&tiiye gitmesine ragmen Seniha’ya para gonderir. Bir sure
sonra Faik Bey de Seniha’nin yanina gider. Hakki Celis bu duruma ne kadar iiziilse de bir
sey yapamaz. Servet Bey ise kizinin evden kagmasindan dolay1r Naim Efendi’yi suglar ve
ona kin besler. Naim Efendi ile daha fazla ayn1 evde oturmak istemeyen Servet Bey
ailesini de alarak Sisli’de bir apartman dairesine taginir. Naim Efendi artik konakta tek
basina kalir. Hakki Celis ise seferberlik ilan edildigi i¢in askere ¢agrilir. Talimden
dondiigl birgiin Seniha’nin geri dondiiglinii 6grenir ve onu gormeye Sisli’deki evlerine
gider. Seniha, Hakki Celis’i yasli bir kadin edasiyla karsilar. Sohbetleri esnasinda Seniha,
Hakki Celis’e “Sen hicbir zaman hayat adami olamayacaksin.” Deyince “Oyleyse 6liim
adami olurum!” Der. Seniha’nin yanindan ayrildiktan sonra diisiinmeden bir anda
sOyledigi bu soézler Hakki Celis’i oldukga diisiindiiriir. Kendini ve hislerini tahlil eder.
Artik onun i¢in Seniha gibi s1g, 6zenti, sahte bakis ve giillislere sahip bir kadini sevmek
utang vericidir. Asil 6nemli olan vatan askidir. Bu diisiinceler 1s18inda eve doner donmez
o zamana kadar yazdigi biitiin yazilar1 ve biitiin kitaplarim1 yakmaya karar verir. Harbe
katilmak iizere Canakkale’ye gitmeden once vedalastigi isimler arasinda Seniha da vardir.
Seniha, Hakki Celis’in goziine artik basit, adi ve diimdiiz bir kadin olarak goériintir. Bu
arada Naim Efendi, kiz kardesi Selma Hanim’in tiim 1srarlarina ragmen onun yanina

tasinmay1 kabul etmez ve hasta haliyle konakta yagsamaya devam eder.

Naim Efendi konaginda 6liim ddsegindedir. Servet Bey’in evinde ise diigiin
gecesini andiran bir ziyafet vardir. Davette bulunan iki Tiirk zabitinden biri Seniha’nin
yeni sevdalilarindandir. Herkese kisaca Azmi Bey olarak tamittifi zabiti, bazi samimi
dostlarina “Azmi Bey, nisanlim!” diye tanistirir. Davete katilan bir diger konu Azmi
Bey’in silah arkadasi Binbasi Hiisnii Bey’dir. Hakki Celis, Binbasi Hiisnii Bey’in
kucaginda can vermistir. Hakki Celis’in Seniha’nin akrabasi oldugunu 6grenen Hiisnii
Bey, Hakki Celis’in 6liimiinli uzun uzun anlatir. Seniha duyduklar1 karsisinda fenalagir.
Azmi Bey her ne kadar Hiisnii Bey’i susturmaya calissa da anlatmaya devam eder. Seniha

sonunda dayanamaz ve Azmi Bey’den arkadasini susturmasini ister. Azmi Bey sonunda
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Huasnl Bey’i susturur. Sonra Husni Bey’e donerek Hakki Celis’in defnedildigi yeri sorar.
Azmi Bey, Hakki Celis i¢in muhtesem bir mezar yaptirmak istedigini sdyler. Goziiniin
ucuyla soyledigi sézlerin Seniha’ya nasil tesir ettigini gérmek i¢in géz ucuyla Seniha’ya

bakar. *“Fakat, Seniha sadece gtizel ve susliydi.”

2.20. HEYULA - HALIDE EDiP ADIVAR

2.20.1. Romanin Tanitimi

Halide Edip Adivar’in yayinladigi ilk romani olarak kabul edilen Heytla 1909
yilinda Halide Salih adiyla tefrika edilmistir. Ancak kitap olarak nesredilmesi 1974 yilinda
Kerim Usta’nin Oglu romaniyla beraber olmustur. Romanda Selma karakterinin yasadigi
mutsuz evlilik, yasak agk ve psikolojik rahatsizlig1 ¢evresinde gelisen olaylar anlatilir. Bu
cergevede kadin-erkek iligkileri, evlilik, kadin psikolojisi ve dogu bat1 sorunu gibi konular

ele alinir.
2.20.2. Romanin Ozeti

Ziya gittigi tiyatroda bir kadina rastlar. Tanimadigi bu kadindan epey etkilenen
Ziya onu bir kez daha Fener’de goriir. Platonik bir agk duymaya basladig1 bu kadinla ilgili
hicbir sey bilmez. Bir giin karsilastig1 arkadas1 Hasim onu evine yemege davet eder. Ziya
bu daveti kabul eder ve beraber Hasim’in evine giderler. Bu yemekte Hasim Ziya’yi
karisiyla tanistirir.  Hasim’in karist Selma, Ziya’nin tiyatronun kapisinda ve Fener’de
karsilagtig1 platonik bir sevgi besledigi kadindir. Yillarca once besikten beri nisanlar
kararlastirilmig olan Rifki ile evlenecekken ruhbilime merakli olan teyzesinin kocas1 Sahap
hipnotizma ile onun zihnine hilkmederek kendine asik eder. O giinden sonra adeta bu
adamin bir esiri gibi olur. Bu ylizden Ziya’ya kars1 kayitsiz davranir. Selma bahar ve yaz
mevsimlerinde ruhi bunalimlar atlatan hasta bir kadindir. Ziya yine de Hasim’ in evine
gidip gelmeye devam eder. Selma’yr gérmekten, onunla ayni ortamda bulunmaktan baska
bir arzusu yoktur. Ziya igin Selma ¢ok giizel, her seyin en iyisine layik, hastaligi ve
hiizniinden dolayr yardima muhta¢ bir kadindir. Fakat kis mevsimi geldiginde Selma
diizelir ve Ziya ile konusmaya ve ona yakinlik gostermeye baglar. Ziya ise onun donemsel
dahi olsa iyilesmesine ¢ok sevinir. Sik sik koske gidip gelen Ziya, Selma ile Sahap
arasindaki yasak agki 6grenir. Bu arada Selma bu yasak ask sonucu hamile kalmistir.
Sahap, Selma’dan ¢ocugu yok etmesini ister. Ancak Selma bunu kabul etmez ve sekiz

aylikken bir kiz cocugu dogurur. Fakat Giilgiin adin1 verdigi bu kiz ¢cocugu ii¢ giinliikken
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olir. Kaybettigi evladinin acistyla deliren Selma bir miiddet sonra oliir. Kocast Selma’nin

lizerine evlenmistir. Ziya ise Selma’y1 hala sevmektedir.
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BOLUM 111
3. MEKAN BAGLAMINDA TURK ROMANINDA PARIS

Mekan kavrami, roman teknigi igerisinde sahis kadrosu, olay oOrgiisii, zaman ve

eserin zihniyetinin somut birer tasviri olarak kurgunun bel kemigini olusturan unsurlardan

biridir.

“Olay orgiistiniin  muhtevast ve kahramanlarmmin psikolojik  hali, mekan
tasvirlerinden de anlasilabilir.(Aktas,2013:67). Anlatida "Olayin mahiyeti, mekan
tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdirilir. Bu bakimdan mekdn tasvirlerinin, sinemada film
baslamadan dnce ¢alan miizige benzer bir fonksiyonu vardir." (Aktas, 2013:65)

Eser kurgusunun ve zihniyetinin somut bir tablosu olarak mekan tasvirleri ayni
zamanda roman ic¢indeki aksiyonu saglar. Roland Bourneur, Roman Diinyasi ve
Incelemesi kitabinin “Roman Diinyasinda Mekan” boliimiinde, hikayenin ritmini vermeye

yarayan olgu olarak gérdiigii mekan tasviri i¢in su ifadeleri kullanir:

“Tasvir, gozlerimiz oniine sermek iddiasinda bulundugu gercek ile ilgilenmemiz
icin bizi zorlar ya da bu iddiasini daha da ileri gotiirmek ister, ancak sonunda gostermek
istedigi seyden daha baska bir sey gosterir. Ornegin bir ¢am aSacindaki yaradan
bahsedildigi zaman, bu yara kelimesi bizi baska bir alana, evrensel aci kavrami alanina
goturdr.” (Giimis, 1989:114)

Incelenen romanlarda agirlikli olarak Paris’e dair yer alan fiziksel mekanlarin
basinda tiyatrolar ve sanatsal mekanlar gelir. Diger mekanlar1 olusturan sokaklar,
caddeler, evler, konaklar... ise daha ¢ok Bati medeniyetine 6zenen roman kahramanlari

icin kendi memleketlerinde de gérmek istedikleri birer numune olarak gorulur.

Paris’in mekansal olarak anlatimlart romanin zihniyetine dair bir 6n izleme
olusturur. Roman kahramanlar tarafindan biiyiikk bir hayranlikla tasvir edilen Paris’in
sokaklari, evleri ve tiim yasamsal alanlarinin arka planinda; batililasma, Paris’in idealize

edilmesi gibi zihniyet boliimiinde daha ayrintili ele alacagimiz bakis agilari yatar.
3.1. TIYATROLAR

Romanlarda tiyatro, kahramanlar icin en 6nemli sanatsal aktivitelerden biridir.
Tiyatrolar ¢ogunlukla, Paris’e giden roman kahramanlarinin ugramadan donmedikleri yer

ve kendi memleketlerindeki sanat anlayisiyla kiyasladiklart mekanlardir.
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“Sermed” romanina adin1 veren bagkahraman Sermed, biiyiikk hayranlik duydugu
Paris’te bircok mekana gider. Kahraman, Paris’e geldigi ilk giinden itibaren bu giizel ve

zarif sehrin kendisine ne kadar iyi geldigini sOyle ifade eder:

“Esasen ti¢ hafta evvel buraya vasil oldugum gece, Simendifer istasyonundan
ikamet ettigim “Grand Otel”e gelinceye kadar, senelerden beri miitehassirane tahayyiil
ettigim aydinlik ve sen bulvarlarla kahve ve tiyatro binalarina ve sonra Paris’in abide-i
mumessilesi gibi kemal-i ihtisam ile kabaran operasina bakarak duydugum biiyiik seving
hdld devam ediyor, fikr ii hissimi oyaliyor.” (Devrim, 2016:197)

Sermed’in Paris’te en ¢ok ugradigi mekan tiyatrolardir. Hemen hemen her aksam

bir tiyatro izlemeye giden Sermed, bunu kendisi igin adeta bir terapi yontemi olarak gorur:

“Diin aksam “Comédie Francaise "da idim. Bu tiyatroya gitmek her defasinda beni
mes’ut ve hayran ediyor; dinyada boyle miikemmel bir temasa heyeti tasavvur edemezdim.
Ah, eserini boyle miimessillere tevdi etmek... Iste biitiin edebiyat heveslerim yine uyaniyor
ve: “Diinyada her sey bos, servet, san ve debdebe, hatta ask; hepsi fani, hepsi bos,
yasamaya bir mana veren yalmiz odur: Sanat, sanat... Ebedi ve mukaddes sanat!” diye
adeta haykiriyorum. Zekamda 6yle bir viis 'at, nazarimda 6yle bir niifuz, lisanimda 6yle bir
kuvvet hissediyorum ki biitiin diinyayt meftiin ve meshir birakacak...” (Devrim,2016:198)

Sermed i¢in tiyatrolar, sadece eglendiren, hos vakit gecirterek acilarini bir
siireligine de olsa unutturan bir mekan degildir. Tiyatrolar kahramanin kendiyle
0zdeslestirdigi bir yer olarak romanda yer alir. Kahramanmn “Her aksam bir tiyatroya
gittim ve tercihen sevda facialarii aradim...” soziiyle ifade ettigi gibi tiyatro onun igin
kendi yasantis1 ve acilarindan bir parga buldugu ve her ne kadar uzakta olsa da ruhen tam
bir arinma saglayamayan Sermed’in adeta bir ¢ilehanesi haline gelmeye baslar.
Seyredecegi oyunlart genellikle kendi yasantisiyla paralel olacak sekilde “sevda facialar1”

olarak tercih eder. Oyunlar1 izlerken, oyunla duygusal bir bag kuran Sermed, her defasinda

kendi hikayesini yeniden yasar:

“Herhalde tefekkiir ve tahatturumdan kagmak azmiyle eglence yerleri aradim.
Evvela “Femina” tiyatrosuna gittim. Pek giildiiriicii, pek tuhaf bir oyun vardi; ama ben
glilmiiyordum ve etrafimdaki halkin kahkahalari sinirime dokunuyordu. Yalniz oyunda
feylesof Voltaire’in heykeli canlanarak — meshur miimessil “Signoret” in agzindan- asrin
medeni kadin ve erkeklerine pek manidar tezyifatini yagdirdigi zaman memnuniyetle
dudaklarim giiliimsedi; bu hicviye, hissiyatima o kadar tevdfuk ediyordu ki...” (Devrim,

2016:206)
Sermed izledigi her oyunda duygusal, travmatik bir siirece girer. Gittigi tiyatrolarda
oyunlart izlerken, ¢ektigi acilart adeta kendi hayatiymis gibi yeniden yasar ve sorgular. Bu

durum her defasinda biraz daha Sermed’in i¢indeki 1zdirab1 disar1 yansitarak acilarindan
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armmasina yardimer olur. Sermed romanda, Bab-1 Ali’de kalem miidiirliigii yaninda
edebiyatci, sanatkar kimligiyle de yer alir. Izledigi oyunlar onun sanat¢i ruhunu yeniden
harekete gecirir. Paris’e geldigi ilk giinden itibaren zihnini ve kalbini dolduran ask acisi
izledigi oyunlar sayesinde yerini cosku ve mutluluga birakir. Bu baglamda Sermed’in
Paris’teyken tiyatrolarda izledigi oyunlar, onun i¢in adeta bir terapi gorevi goriir, ruhen
iyilesmesinde biiyiikk bir rol oynar. Boylece arkadasi Suad ve annesinin onu Paris’e
gonderme amaglarina uygun olarak tiyatrolar Sermed’in agk acisini hafifletmesinde etkili
olur. Daha once c¢ektigi 1zdirabin siddetiyle saglikli diisiinemeyen hatta 6lmek isteyen

Sermed artik daha farkli diisiiniir:

“...Heyhat! Galeyan-i his zamanlarinda hakikat olmaya pek yakin tahayyiil ettigim
“saheser”ler, yine ihmal ve kararsizlik, nefesime emniyetsizlik hisleri icinde mevhim
kalacak; ve bicare ben, biraz temeyyiiz geginmek icin ruhuma tamamiyla bigdne olan
islerle ugrasmaya mahkiam olarak yasamaya devam edecegim... Fakat buna yasamak
demek caiz mi?...

Gordinidz ma? Memnuniyetim ¢ok strmedi. HUviyetimin sanki esasin teskil eden
reng-i elem yine etrafimi kaplamak istiyor. Fakat ona maglup olmayacagim. Bu gece, bana
hayatin tatli cihetlerini hatirlatti. Gengligim, heveslerim isyan ediyor, velhasil unutmak ve
yasamak istiyorum.” (Devrim, 2016:198)

Sermed izledigi oyunlarin kendisinde olusturdugu hissi inis ¢ikislarla kendi kendini

sorgular ve artik yasadigi ask acisini eskisi gibi bir facia olarak gormez.

Celal Nuri Ileri’nin “Merhime” romanmnda Cafer Pasa, Paris’e davet ettigi
konuklarini Monmartr‘da tiyatroya gotiiriir. Bagkahramanlar Marta ve Sirkengiibin Bey’in

ilk kez karsilagtig1 mekan olarak da dnem kazanan tiyatro soyle tasvir edilir:

“Kiiciik bir tiyatro. Adeta bir salon. Ancak iki yiiz seyirciyi tensit ve tatmin
edebilir. Oyun, mudhik ve setaretli. Sozler bazen mensir, nadiren mevzin, daima
mukaffa.

Zevvarin ekseriyetini Cafer Pagsa’ min misafirleri teskil ediyor. Bunlarin da
ekseriyeti bizlerden ve bizler gibi. Mamafih, Pasa’nin ehibbdsindan Romanyalilar,
Amerikanlar, Meksikalilar ve Arjantinliler de var. Oyun, hususi bir eglence menziletine
indi. Pasa, sahneye emirler veriyordu. La’biyyat, viki’d, ehemmiyetsiz eshds tarafindan
oynaniyordu.” (ileri, 2012:157)

Anlatida kafe-konser alemi olarak da tabir edilen tiyatro diger anlatilarda oldugu
gibi yiiksek bir sanat dali olarak degil daha ziyade sanat gayesinin diisiik; seviyesiz

eglencenin ise daha fazla 6n plana alindig1 bir yer olarak gecer:
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“Pasa — Miidiir Bey! Emrediyorum, su tiyatroyu tahliye et. Huzzar her kimlerden
ibaretse, clmlesini, bila-istisna supeye da’vet ediyorum. Usaklara emrediniz. Sahnenin
tizerine sofralart kursunlar. Oyuncular elbise degistirmesinler. Diizgiinlerini silmesinler.
Olduklar: gibi gelsinler.

Bu rezélet Uzerine, ale’l-fevr, seyircilerin birka¢i kagti. Digerleri ziyafeti kabul
ettiler. Bir agizdan ¢apkin manileri basladi. Kapilar kapandi. Oyuncular ile seyirciler
birbirine gegti ve karigti. Ayak iistii ale’l-hesab, icki icmeye ve tenakkul edilmeye
baslands.” (ileri, 2012:158)

Bu tiyatroda, romanin baskahramanlarindan Sirkengiibin Bey, Cafer Pasa’nin
tiyatroya gotiirdiigli davetliler arasindadir. Marta ise hi¢ istemedigi halde bu tiyatroda
oyunculuk yapmaktadir. S6z konusu tiyatro, Sirkengiibin Bey ile Marta’nin ilk tanistigi
mekan olmasiyla romanda 6nem kazanir. Fakat tiyatro olarak adlandirilan bu eglence
mekaninda ¢alismak Marta i¢in dayanilmaz ve onur kiricidir. Bu ylizden romanin ilerleyen
olay Orgiisii icerisinde Marta i¢in ¢ok sevdigi tiyatro ve aktrislik unutmak istedigi koti

giinlerin mekanina doniisiir:

“Ne dersiniz! Bu kadar sevdigim, takdir ettigim bir sanat, tiyatroculuk da Marta’
ca kerith goriiltiyordu. Marta’min hakikaten bu husista biiyiik bir kabiliyet ve isti’dddi
vardi. Bununla beraber zevcem bu hasletinin de korlenmesini istiyordu.” (Ileri, 2012:183)

Bir¢ok roman kahramani tarafindan hem sanatsal hem de eglenceli yoniiyle ragbet
edilen bir faaliyet olan tiyatro Marta igin kotii anilarinin canlandigi kapali-dar bir

mekandir.

Celal Nuri’nin “Olmeyen” adli romaninda baskahraman Cim Hopkins, Marsel ile

evlendikten sonra ge¢imini sagladig1 kaynaklardan biri de tiyatro yazarligidir:

“Biliyorsunuz: Piyes muharrirligi sohretime de bddi oldu. Bir oyunumun ayni
zamanda Nevyork’ta, Paris’te ve Berlin’de birden tashin edilmesi, beni, giiniin birinde
sayili iidebd arasina idhal etmigti. Hele oyunlardan hdsil olan ribhi muhtelif seririyydta
teberru etmekligim.. Etibbayr da séhretim de aldkadar ediyordu. Her iki diinyanin tib
mecmualart tiyatro tenkidleri nesretmege bagladilar.” (Ileri, 2012:100)

Yazdig1 oyunlar sayesinde hem adin1 duyurup hem de para kazanan Cim Hopkins
i¢in tiyatro maddi ve manevi bir kazang teskil eder. Kahramanin bu hususta dikkat ¢eken
diisiincelerinden biri ise oyunlarmin Paris, Berlin gibi Avrupa sehirlerinde oynanmis
olmasinin kariyerine olumlu etki yaptigin1 diisiinmesidir. Cim Hopkins’in vurguladigi bu
durum, Avrupa’nin dolayisiyla Paris’in tiyatro sanatinda yetkinligini belirleyen bir 6lciit
unsur olmasidir. Kahramanin da dile getirdigi gibi oyunlarinin bu sehirlerde oynanmasi

onun tiyatro alaninda basarili ve yetkin bir kalem olarak kabul gérmesini saglamistir.
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“Ahir Zaman” romaninda ailesiyle beraber Paris seyahatleri yapan Sehlevend’in en
sevdigi sosyal faaliyetlerden biri tiyatroya gitmektir. Hatta Paris’ten sikilip bir an dnce
Istanbul’a dénmek isteyen annesine “Daha gorecek on yedi tiyatro var.” diyerek karsi
cikar.  Avrupa’da tiyatro izlemis bir seyirci olarak Sehlevend Hanim iilkesindeki
tiyatrolarla karsilastirdiginda nitelik olarak farklar bulur. Bu diislincesini annesiyle yaptigi

bir konusma esnasinda su sekilde dile getirir:

“-Tiyatrodan iyi bir sey yok mu?

-Ah annecigim! Sen rahmetlinin zamamnda Paris’te gordiigiimiiz tiyatrolart mi
arryorsun? Insallah sulh olur da yine goriiriiz. Ldkin o zamana kadar insan her seyden
mahrum mu olsun?”” (Ileri, 2012:197)

Sehlevend evde oturmak istemedigi i¢in annesi Semsa Hanim’a Darti’ 1- Bedayi’
nin® oynattig1 tiyatro oyununa gitmeleri i¢in 1srar eder. Oyunun adinin “Kaynana Ziriltis1”
oldugunu 6grenen annesi “Bu da ne?” diyerek evde oturmay1 ya da aksam baliga ¢ikmay1
daha mantikli bulur. Ancak Sehlevend her ne kadar Paris’te gordiigli tiyatro oyunlari
karsisinda kendi tilkesinde sahnelenen oyunlar1 kiyaslayip memleketinin tiyatro oyunlarini
begenmese de “Koyun bulunmayan yerde kegiye Abdurrahman Celebi derler.” diyerek
annesine gitmeleri hususunda baski yapar. Sehlevend sonunda bu istegini Semsa Hanim’a
kabul ettirir. Bir izleyici olarak iilkesinde sergilen tiyatro oyunlari, Paris’te gordiigii tiyatro
oyunlar1 kadar Sehlevend’i tatmin etmez. Fakat bu diisiincelerine ragmen aksam

gezmesini en iyi degerlendirebilecegi yer olarak tiyatroyu goriir.

Sehlevend gibi Avrupa’da izledigi oyunlar sonrasinda kendi iilkesindeki oyunlari
niteliksiz bulan bir diger karakter ayn1 romanin bagkahraman1 Ecmel Bey’dir. Romanda

Ecmel Bey’in Istanbul’da izledigi bir oyun esnasinda gegirdigi buhran su sekilde yansitilir:

“Bir oyun: El-yazii billah.4Piyes miistekreh bir adaptasyon. Hact babalar
Fransizca ilan-1 sevda ediyorlar. Sark ile Garb birbirine gec¢iyor, karigiyor. Bu miiellif
beyler sagla solu olsun tefrike kadir degiller mi? Hele o dudularin imalesiz telaffuzlari. O
dekor! Zuhuri kulunun, Karagoz'iin, Beni Zokzoklarin ne zarari vardi? Fe-slibhan-Allah
Ecmel Bey, Fransa’dan ve Almanya’dan doniisiinde ilk defa Tiirkge tiyatro goriiyordu.
Tiyatroda buhran gegirdi. Koca kafali bir oyuncu miitemadiyen zirlyyor, bagiriyor,
hirlyyordu... Aman bir damla Hofman ruhu yok mu? Locada, Ecmel Bey’in dostlari mest
olmuglar, kocakafali artist, ciissesini bir makine gibi islettikce alkisliyorlar, aska
geliyorlar, cosuyorlar, bagiriyorlard:...” (Ileri, 2012:262)

3 -Darii’l-Bedayi: istanbul sehir tiyatrosunun ilk sekli ve adi; konservatuar.
*“Allah’a sigindik, Allah’a sigininm.”(A.N.)
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Ecmel Bey, tiyatro sanatiyla Avrupa’ya gittikten sonra tanismis ve begeni ¢itasini
yiikseltmistir. Bu yiizden tiyatro sanatinda tam olarak yetkinlik kazanamamis olan
iilkesinde izledigi oyunu niteliksiz bulur. Ecmel Bey’in Istanbul’da gittigi oyun romanda
mustekreh bir adaptasyon olarak tabir edilir.  Paris’te egitim gOérmiis Fransa’da,
Almanya’da bulunmus biri olarak Avrupa’daki tiyatro oyunlarina vakif olan Ecmel Bey
icin iilkesinde izledigi tiyatro oyunu tam bir facia, fiyaskodur. Bu baglamda izledigi oyun
sirasinda bunalan kahraman izledigi oyunu oyuncusundan yazarina kadar elestirir. Ecmel
Bey oyun esnasinda bu tiir buhranlar gegirirken etrafinda bulunan diger seyirciler

izledikleri oyundan gayet memnundurlar.

Ahir Zaman romaninda iilkemizdeki tiyatro sanatina kars: elestiriler Beyoglu’nda

bulunan Skala tiyatrosu etrafinda devam eder:

“Istanbul’da adettir: Aktor beyler oyunlarinin umumi provasini yapmazlar. Farz
ediniz ki bir oyun Persembe giinii aksam saat dokuzda ilk defa olarak mevki-i temasaya
konacak sudan bazi provalar olur. Sonra Persembe giinii ogleden sonra kadinlara bir
oyun verirler. Iste jeneral prova budur. Aktorler ezelden Kanidirler ki kadinlar
inceliklerden pek anlamazlar. Onun icin biutin tahsisat orada olur. Fakat bu hakikat
seyircilerden son derece gizli tutulmustur. Kadinlar hep provalara gelirler.

Birde aksam oldu mu? Yorgun argin bitab sanatkdrlar erkeklerin huzuruna ¢ikip
bagirirlar. Iste bizdeki tiyatro dlemi bazen boyle noktalart irae eder...” (Ileri, 2012:280)

Scala tiyatrosunun disiplinsiz ¢aligma sekli, izleyicisine —ozellikle kadin
izleyiciler- kars1 bakis agisi, aktorlerin yorgun bir sekilde sahneye ¢ikmasi romanda

elestirel bir sekilde anlatilir.
3.2.KONAKLAR, OTELLER, EVLER

Insanlarin yasam alanlarim olusturan konaklar, oteller, evler romanlarda Paris’e

dair bahsi gegcen mekanlardandir.

Sermed romaninda baskahraman Sermed, Paris’in en meshur sokaklarindan birinde
bulunan otelde kaldig1 odasini anlatirken ruh haline gore betimlemelerde bulunur. Kaldig
oda Neyyire’yi az da olsa unutabildigi, agk acisinin hafifledigi glinlerde kendisine mutluluk

veren bir mekan olarak yer alir:

“... Paris’in en meshur sokaklar: ortasinda kocaman bir ada teskil eden otelin
besinci katindaki odam kiigiiciik; fakat o kadar temiz ve sevimli ki hosuma gidiyor.”
(Devrim, 2016:198)
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Sermed bu temiz ve sevimli odada olduk¢a mutludur. Ciinkii acilar1 yavas yavas
azalmakta, Neyyire’yi hatirladigi zaman dilimleri gittikce kisalmaktadir. Onu giin gegtikce
daha c¢ok iyilestiren bu gilizel sehir, biitiin mekanlariyla Sermed’in mutlulugunun bir
yansimasi haline doniislir. Sermed’in kaldigi otel odasi fiziksel olarak onun iyilesen
ruhunun bir aksi gibi biitiin gilizellikleriyle goriiliir. Ancak birgiin Sermed arkadasi
Suad’dan bir mektup alir. Suad, Sermed’in validesinden istedigi parayr gondermis fakat
onun bu miisrifligini ve aylardir Paris’te olusunu tenkit etmektedir. Sermed’in ask acisiyla
kivrandig ilk zamanlarda validesiyle beraber iyilesmesi i¢in Avrupa’ya gitmesi gerektigini
diistinen Suad, artik geri donmesi gerektigini savunur. Sermed, Paris’te kaldigi siire
boyunca hicbir is yapmayip, babasindan kalanlari, validesinin gondermesiyle gecinir.
Paris’in sefahat aleminde kendini kaybetmeye baslayan Sermed’i arkadasi Suad,

gonderdigi mektupla elestirel bir dille uyarir:

“Bu yaptigin dogru degil, diyor. Iki bucuk ayda bes yiiz lira sarf ettin. Otuz beg lira
ayligi olan bir miidiir beyin biitcesine sigar sey mi? Hem artik avdet et. Nazir-1 sikdyet
etmeye baslad. Istikbalini diisiin. Cocukluk yeter!”” (Devrim, 2016: 201)

Suad, arkadasinin tavrini yanlis bulur. Bir an 6nce kendini toparlamasi ve isinin
basina ge¢mesini tavsiye eder. Ancak Sermed i¢in bu laflar olduk¢a manasizdir. Ciinkii
Sermed esiri oldugu askinin verdigi 1zdirabin tesiriyle bu sozleri anlayabilecek durumda
degildir. Ask acist g¢eken bir beser icin para kazanmak, istikbali i¢in ¢alismak,
memuriyetinin basma donmek bos ve liizumsuz hayat zaruretleridir. Suad kendisini
anlamamaktadir. Bu acidan Suad’in sozleri ona eziyet ve bunalti vermekten baska bir ise
yaramaz. Suad’in mektubunu okudugu zaman ise Sermed’e temiz ve sevimli gelen, ona
huzur ve mutluluk veren odasi adeta bir mezarhga doniisiir. Istanbul’da yasadig
sikintilardan uzaklasan Sermed, Paris’te elinden geldigince kagtig1 sorun ve sorumluluklar
kendisine hatirlatilinca kendini koseye sikismis gibi hisseder. Ruhunda yine biyik
calkantilar yasar ve yasam istegi yeniden eskisi gibi 6lme istegine yerini birakir. Basta ona

yasam sevinci veren odasi artik 6liim kokar:

“Bu aksam bir tarafa ¢cikmadim. Oyle bir mahzuniyet, bir ye’s, bir kuvvetsizlik
icindeyim ki odam sanki oliim ve mezar kokuyor. Istanbul’dan, Bebek’ten gelen Suat’in
mektubu yine tekmil acilarimi uyandirdi. Neyyire'nin evzd’i, Neyyire'nin sozleri,
Neyyire’nin viicudu géziimiin éniinden gitmiyor. Onunla yasadigim saatlerin teferruatini
muttasil hayalimden geciriyorum ve bu tahatturun, bu tahayyilin éyle muskir bir zehir
tadi var ki... Hayw, ben sifa bulmayacagim. Ben bitmis bir adamim. Suat da bana
istikbalden bahsediyor! Hangi istikbalden? Olimdense pek ala...

54



Su son giinlerde kendimi etrafindan zevk alabilir bir gen¢ zannetmis olmama

sasiyorum. Insanlar ne kadar aldanmayr severler! Zaaf ve budalalik!”  (Devrim,
2016:202)

Paris’te s6z konusu mekanlardan biri de zengin kesim halkin oturdugu konaklardir:

“Yeni tamdigim (de La Mar) ailesinin miizeyyen ve miikellef konagina girince, bu
davete icabet etmek bana evveld sikintili bir vazife goriindii. Fakat muhit o kadar siislii ve
sevimli, umumiyetle kibar olan med uvvin arasindaki kadinlarin bazisi o kadar miimtaz ve
cazibedar idi, sonra bu halk o derece tabii ve sade bir meserretle giliyor, raks ediyor,
egleniyordu ki bu incizab-1 zevke mukavemet etmek kabil degildi.” (Devrim, 2016:200)

Konaklar iyi egitimli zengin ailelerin yasadig1 evler olmanin disinda Paris’in sosyo-
kiltirel hayatinda oOnemli bir yer tutan balolarin da ev sahipligini yapan miihim
mekanlardir. Sermed romaninda tasvir edilen konaklar Paris’in diger mekanlar1 gibi
yiiceltilen bir yer olarak soz edilir. Istanbul’da kendisine hiiziin ve 1zdirab veren konaklarin
aksine Paris’teki konaklar miizeyyen ve mukellef birer mekan olarak tasvir edilir. Eglence
ve nesenin hakim oldugu bu konaklar Sermed’in Paris’te vakit gecirdigi O6nemli
mubhitlerdendir. Sermed’e yasam gilicii veren tiyatrolar, sokaklar.. ve Paris’teki diger

mekanlar gibi konaklarda onun acilarmi hafifletebilmesi icin olay orglsunde 6nemli

kirilma noktalari teskil eder.

Sermed romaninda bagkahraman Sermed, Paris’te bulundugu siirece gittigi evler
cogunlukla balolar, oyun giinleri, davetlerin mekani olarak yer alir. Bir eglence yeri olarak
“Paris Evleri” romanin olay Orgiisii icerisinde sosyal ortamlarin basini geker. Sermed,
Neyyire’yi unutmak, Istanbul’daki act ve sorumluluklardan zihnen uzaklagsmak icin
eglencenin ana merkezlerinden biri olan Paris’in evlerinde olduk¢a vakit gecirir. Bu

evlerden biri de De La Mar ailesinin konaginda tertip edilen davettir:

“Yeni tamdigim (de La Mar) ailesinin miizeyyen ve miikellef konagina girince, bu
davete icabet etmek bana evveld sikintili bir vazife goriindii. Fakat muhit o kadar siislii ve
sevimli, umumiyetle kibar olan med’uwin arasindaki kadinlarin bazisi o kadar miimtaz ve
cazibedar idi, sonra bu halk o derece tabii ve sade bir meserretle giliyor, raks ediyor,
egleniyordu ki bu incizab-1 zevke mukavemet etmek kabil degildi.” (Devrim, 2016:200)

Sermed yeni tanidig1 bu ailenin diizenledigi daveti anlatirken, alelade bir ev ve
davetten ¢ok daha fazlasi oldugunu ifade eder. Paris’te katildigi bu davet oldukca
eglenceli, kalabalik ve keyifli bir ortamdir. Sermed karakterinin de belirttigi gibi bu davete

katilmak basta kendisi i¢in sikict bir durum olsa da, daha sonra gordiigii manzara gayet
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hosuna gider. Bu siislii ve sevimli mekanda giizel ve cazibeli bayanlarin giiliisleri, danslari,

muhabbetleriyle gece oldukga eglenceli geger.

Sermed’in Paris’te hos vakit gecirdigi evler balo ve davetler disinda oyunlarin da
tertip edildigi yerler olarak eserde yer alir. Eglenceli oyun aksamlarmin tertip edildigi

evlerden biri de Sermed’in bir eglence kuliibiinde tanistig1 artist Rozin’in evidir:

“Gegen aksam Rozin'in evinde oyun tertip olundu. Paris’in sik artistlerinden
birka¢ kadin; meslegi zevk ve sefada para sarf etmek olan dort, bes delikanli vard.”

(Devrim, 2016:212)

Sermed, Rozin’in evinde diizenlenen bu eglence aksamini bu sekilde tasvir eder.
Ancak her zaman onu eglendiren ve kendi deyimiyle morfin etkisi yaratan bu aksamlar o
giin Sermed’e ayni keyfi vermez. Teyzesinin oglu Vedad ile gecirdigi giiniin ardindan
Rozin’in evindeki toplantiya katilan Sermed artik bulundugu ortamda eglenemez. Her
zaman keyifle yer aldigi, acilar1 i¢in birer agr1 kesici olarak kullandigi eglencelerin
diizenlendigi bu ev, Sermed’in ruh haline gore sikici ve kalabaliklar i¢inde yalniz hissettigi
bir mekana doniislir. “Bu, icen, giilen, eglenen halk arasinda kendimi manen pek yalniz
hissediyordum.” Der Sermed, ¢linkii akli hala Vedad ile ettigi muhabbettedir. Sermed bu
sohbetten sonra kendi durumunu, yasantisini sorgulamaya baglamistir. Paris’te yasadigi
sefahat giinleri, bosa gecirdigi zamanlardan dolay:r artik kendini elestirir ve vicdan azabi
ceker. Bu yiizden her zaman aklini oyalayan, onu bir uyusturucu gibi uyusturan bu
eglenceli mekandan artik zevk almamaktadir. Sonug olarak bir eglence mekani olarak yer
alan Rozin’in evi, Sermed’in ruh haliyle sekillenen ve etki alanini olusturan bir mekan

olarak eserde yer alir.

Romanlarda genellikle anlatiya paralel bir sekilde Paris’in evleri farkli
Ozellikleriyle vurgulanir. MerhUme romaninda Parisli kahraman Marta’y1 evine birakan

Sirkengiibin Bey evi sOyle tasvir eder:

“Nehrin 6biir yakasinda, karanlik ve ufak bir sokaga vardik. Bir ber-hane!
Merdivenler eski ve kirik.” (Ileri, 2012:160)

Sirkengiibin Bey’in Marta’nin eviyle ilgili ilk izlenimi bdyledir. Fakat daha sonra

Marta’y1 ziyaret ettigi zaman fikirleri degisir:

“Oda sade idi. Duvarlart gezdim. Tiyatro ile alakasit olan sanatkar ve muharrir
bazi mesAhir ve ehibbanin resimleri ve dest-hatlari. Uful etmis bir maziyi, 6lmiis bir aileyi
muhattar bir iki eski fotograf. Kosede kuyruklu piyano iistiinde bir iki heykelce, yani
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basinda birkag eski istanp. Koéhne bir Siraz. Her sey vazi ve mitevazi. Bir ufak salon,
salon ondan ufarak bir yatak odasi. Iste, aktrisin asiyanesi, belki haricten, mahrem
olmayanlara bir kesane-i zevk u tarab zannettikleri ve bihakkin boyle bir zehabda
bulunmalart lazim gelecek bir apartmancik. Ahmak 1slatan bir buraya minkalib oldu.
Camlara vuran bilyiicek dolu taneleri bizi tasdi ediyordu.” (ileri, 2012: 164)

Eski ve harabe bir evde oturan Marta evini kendi zevk ve hayat goriisiine gore
dizayn eder. Disardan goriindiigii kadariyla kotii bir izlenim birakan kdhne evin i¢i daha
farklidir. Tipki disaridan bakinca sarhoslari eglendiren, basit bir kadin gibi goriinen
Marta’nin aslinda ince ruhlu biri olmasi gibi evi de disaridan bakinca kotii bir intiba

uyandirmasina ragmen i¢i ince bir zevkle désenmis bambaska bir mekandir.

3.3.SOKAKLAR, CADDELER

Bir sehrin yasam kaynaklarinin en 6nemli damarlarindan biri olan sokaklar, Paris’te
tim canlilig1 ve estetik dizayniyla adeta bir sanat eseri gibi yerini alir. Paris’in sosyal ve
kiiltiir yasaminin tabii olarak bir yansimasi olan sokaklar roman igerisinde kahramanlar
icin hak ettikleri yeri alirlar. Sermed romaninda acilarindan kurtulmak ve psikolojik olarak
tyilesmek ic¢in Paris’e giden Sermed, bu canli sehrin sokaklarindan oldukca etkilenir.
Rengarenk, civil civil goriintiisiiyle yasam enerjisi yiiksek bir mekan olarak yer alan

sokaklar kahramanin ilgisini ¢ekmeyi basarir:

“Bahusus su dakikada pencereden “Bulvar De La Madeleine”’in sisli ve karli bir
sefk icinde uyanmasini seyrederken, gayet muntazam dizilmis sebze yiginlarini “hal”’lere
gotiiren iri. “Norman” atl yiik arabalarina, islerine kosan amele ve diikkdncilara
bakarken, sicak ve rahat odamda dolasip diisiinmek bana biiyiik bir zevk veriyor. Oyle bir
yasamak zevki ki ¢oktan hissetmemigtim.” (Devrim, 2016:198)

Sermed kaldig1 otel odasinin penceresinden seyrettigi bu manzaraya hayranlik
duyar. Bahsettigi yer alelade bir yer olmaktan ¢cok daha fazlasidir. Paris’in sosyal hayatina
151k tutan, zihniyetinin bir yansimasi olan bu sokaklar Sermed’e yasam giicli veren bir

mekan olarak da yer alir. Bu agidan Sermed romaninda gegen Paris’e ait biitiin mekanlar

adeta Sermed’1 1yilestiren ve yagama dondiiren birer arag olarak yer alir.

Merhime’de olay orgiistiniin biiylk ve en onemli kisimlari bir kismi Paris’te
gectigi icin Paris’in caddeleri, sokaklari, evleri sik sik gecer. Romanda adi gegen yerler
daha c¢ok sehrin en giizel ve linlii mekanlaridir. Boylece romanda kahramanlar tarafindan
algisal olarak hayran olunacak bir sehir olarak goriilen Paris hakkindaki bu diislince ve

hissiyatlar fiziksel yapisiyla da desteklenmis olur.
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Eserde bu baglamda gegen yerlerden biri Avenii do la Grand Arme® dir. Cafer
Pasa, Avenii do la Grand Arme’de kiraladig1 evi gostermek icin siirekli mektup gondererek
israrla arkadaslarin1 Paris’e davet. Bu 1srarla sonucunda zaten dnceden de Paris’e gitmeye
niyetli olan dort kisi, Cafer Pasa’nin davetini kabul ederler. Bunun disinda Gar do Lest,
Molen Rouge, Otel Rig, Cafe do lapa gibi yerlerde romanda adi gecen mekanlar olarak

okuyucunun karsisina ¢ikar.
3.4MUZELER

Miizeler, romanlarda kahramanlarin Paris’te ziyaret ettigi mekéanlardan biridir.
Ancak romanlarda miizelerden sadece kahramanlarin kiiltiirel ve sanatsal bir faaliyet olarak
gittikleri bir yer olarak bahsedilmez. Paris’in mizelerinde, kendi kiltiriimize ait tarihi

eserlerin anayurtlarindan gotiiriiliip nasil sergilendiginden de s6z edilir.

Fetret romaninin bagkahramani Fetret’in kiz kardesi Selma, resme yetenegi olan
kendini gelistirmig, sanatkdr ruhlu bir kizdir. Resim sanatiyla hususi olarak ilgilenen
Selma, Avrupa’da yasamaktadir. Geng kiz sanatkar kisiligini ve resim sanatiyla ilgili
kiiltiirel altyapisim1 besleyecek mekanlara ugramaktan keyif alir. Bu mekanlardan biri de

muzelerdir:

“O derece maharete malik idi; en biiyiik fetaneti menazir-1 tabiiyyeyi kesif ve
tedkikte, ba-husus bu manzaralardan mevzuunu intihabda ibraz eyliyordu; en metin
kudret-i san’ati ise asar-1 nefiseyi temasada, tetebbu’da buluyordu; Paris’te, Londra’da
stk sik Louvre gibi, Royal Gallery gibi bir mesher-i nefaise, bir mizeye gider. Orada bir
levha-i nefasetin dnline gecgerek uzun middet bltiun dakaik-1 bediasini kesf ile ugrasirdi,
cihanda en biyuk zevk-i hayati béyle bir istigal-i glizinde bulurdu.” (Kemal, 2003:154)

Paris’te, Londra’da miizelere giden Selma, buralardaki tablolar1 uzun slre
inceleyerek karsisindaki sanat eserlerinin mana ve mahiyetleri lizerine diisliniir. Selma igin
hayattan zevk aldig1 en biiyiik etkinlik bu sanat eserlerini temasa ve iizerlerine tefekkiir

etmektir.

Paris’in miizeleri, romanda baskahraman Fetret’in Paris’e giderken vapurda

tanistig1 Hakan Bey’in de ugradigi mekanlardan biridir:

“Cok defalar cebimde bes para, dikkat buyurunuz, bes para olmazdi, fakat yine
odamdan c¢ikardim, evvela inadima en biilend bir ma’rez-i nefaise, mesela Louvre’a
giderdim, bltin o baha takdir olunmaz asar-: bedayii temasa ederdim, ettikce de kendi
kendime derdim ki: “Iste milyonlarin sahibi bir Karun da bu memlekette en cok boyle bir

> -“Buyik Ordu Caddesi”: Paris’ te Gnli bir cadde.
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safa sirebilir...”” Sonra ya bir darulfinuna ya bir ictima-i ilmi ve edebiye ugrardim, en
belig hutbeleri dinlerdim, zaruretimi unuturdum.” (Kemal, 2003:182)

Paris’te egitim alan Osmanli talebelerine miifettislik yapan Hakan Bey, Paris’e
geldigi ilk giinler zor ve sefilane gegse de bu sehre olan sevgisinden higbir sey kaybetmez.
Onun bu sevgisini ayakta tutan sey ise; kendini kotii hissettigi, parasiz, sefil giinlerinde
gittigi Louvre miizesi gibi sanatsal giizelligi olan yerlerdir. Ciinkii sanatsal bir mekan
olmanin 6tesinde, zor glinlerinde birer sigmak gibi gordiigii bu yerler onun i¢in diinyanin
asil giizelligi ve zenginligini olusturur. Bu noktada Hakan Bey’in go6ziinde Paris’i

vazgecilmez kilan bu giizellik ve zenginliklerdir.

Goniil Hanim romaninda yazar, Tirkgiiliigiin 6nce milli degerlerimize sahip ¢ikarak
ve milli tarih bilincimizi olusturarak gelisebilecegi diisiincesini isler. Paris’in sanatsal ve

kiiltiirel mekanlarindan biri olan miizeler de bu baglamda romanda yer yer s6z edilir:

“Elbette is, bizim bu kiiciik seyahatimizle bitmedi. Bizden sonra yetisecek Tiirk,
Macar ve Tatar gengleri, Cin’ in ve Cin Tiirkistan’ inin, Afganistan’ in, Belucistan’ in ve
Hindistan’ 1n biiyiik sehirlerindeki mabet, manastir ve kiitiiphanelerinde bulunan ve
saklanan Tiirklere ait eserleri incelemek i¢in buralara daha uygun sartlar i¢inde seyahat
etsinler ve bilhassa Turkler, geng Universite mezunlar: Petersburg, Helsingfors, (Helsinki),
Berlin, Paris, Viyana ve Londra mize ve kutlphanelerindeki eserleri tetkik etsinler.
Calissinlar... Bizim bu kisa seyahatimizi 6grenecek ciddi geng¢lerde birazcik olsun ilim ve
fen yolunda bir macera hevesi, meraki uyandirmaya muvaffak olursak vazifemizi
muvaffakiyetle yerine getirmis sayiliriz.” (Miiftiioglu, 2011:137)

Romanda “Goéniil Hanim Heyeti”, yolculuga cikis amaclarina ulasmis bir sekilde
eve donerken Mehmet Tolun ¢abalar1 sonunda, kendi milletinin tarihine gurur duyacak bir
katkida bulunmaktan dolayr mutlu olur. Ancak is sadece bu heyetin ¢abalartyla kalmamali
onlardan sonra gelecek olan nesilde bu sanh tarihi aydinlatacak caligmalar, aragtirmalar
yapmalidirlar. Mehmet Tolun’un bu dogrultuda ortaya koydugu onerilerden biri de
Tirklerin, 6zellikle de geng {iniversite mezunu kesimin Paris ve diger Avrupa sehirlerinin
muze ve kituphanelerinde bulunan eserleri incelemeleridir. Cunku bu muzeler Tarklerin
milli kiiltlirlinti, 6zlnli yansitan ve tarihin karanliklarinda kalmis bilgileri agiga

cikarabilecek eserlerle doludur. Bu durum romanda Kont Béela Zichy ve Mehmet Tolun

arasinda gegen bir diyalogda soyle ifade edilir:

“Mesela kislak, yaylak, otag kelimeleri zamanla kigla, yayla ve oda olur. Bununla
beraber bu tesirin derecesini, insallah abide yazilarimin hallini basarirsak daha ¢ok
anlayacagiz.
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Kagsgar civarinda Turfan adli yerde ve Tiirkistan’in otesinde berisinde kesfedilip
Berlin, Paris ve Londra miizelerine tasinan Uygur eserlerinde de bu yakinlik aynen
goralir”.(Miftioglu, 2011:97-98)

Paris ve Avrupa’nin diger sehirlerindeki miizeler bu a¢idan romanda 6nemli yerler
olarak kaydedilir. Romanin ilerleyen boliimlerinde Paris miizelerinin bu yoniiyle ilgili

ayrica yer veren yazar, Tirklerin anayurtlarinda kesfedilip Tirklere ait olan bu eserleri

yerlerinden sokiip gotliren Avrupalilar1 da romanda elestirmeden gegmez:

“Bizden on sene once Fransa hiikiimetinin verdigi para ile buralara seyahat eden
Binbast Julien de la Coste’un bu bolgeden alip Paris miizelerini siislemek icin gotiirdiigii
heykel baslarindan bir tanesine sahip olsaydik, yurdumuza gergekten degerli bir armagan
ile donmiis sayilirdik. Kiil Tigin ve Bilge Kagan abideleri etrafinda bassiz gordiigiimiiz
govdelerin kelleleri kismen Cinliler ve aswi derecede inanglarina baglh Budistler
tarafindan koparilmissa, kismen de Rus ve Avrupali seyyahlarin elleriyle par¢alanmistir.”

(Miiftiioglu, 2011:121)
Paris’in miizeleri Hiiseyin Rahmi’nin “Cad1” romaninda halkin heykeltirag sanatina

kars1 6n yargili bakisi iizerinden sdyle yer bulur:

“Mahallede yaslica Adviye Hanim vardi. Yaliya geldigi zaman boyle cascavilak bir
heykele rastlarsa altim koparmak igin-el stirmesi haram oldugunu bildiginden- cebinde
ufak bir masa getirir imis. Bu zavali cahil kadm kizdirmak i¢in kardesim ¢ok sey soylerdi.
Paris miizelerinde kadin, erkek heykellerinin ¢ogunlukla boyle ciril¢iplak ve biitiin
orgenleri yerinde bulunduklarini soyledik¢e Adviye Hamim’in ofkeden ve taassuptan
gozleri donerek:

-Ah elimden bir balta ile bu rezalet evine girsem (Put) lara karsi bir gaza yaparak hepsini
pargalasam, dedigi hala anilarim arasindadir.

Kardesim boyle bin tiirlii elestirmeler ve sévmeler icinde heykeltirashg ilerletmeye
ugrasiyordu.” (Glirpinar, 1981:199)

Romanda Paris’in miizelerinde sergilenen sanat eserleri kendi toplumunda insanlari

gunaha sokan putlar olarak gorulr.
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BOLUM IV
4. KAHRAMANLAR BAGLAMINDA TURK ROMANINDA PARIS
4.1.PARIS’E GIDEN ROMAN KAHRAMANLARI
4.1.1. Gezmek, Eglenmek ve Diger Nedenlerle Paris’e Giden Roman Kahramanlari

Paris, roman kahramanlarinin en ¢ok goriip gezmek istedigi Avrupa sehirlerinden
biridir. Bu dogrultuda bir¢cok roman kahramani firsatin1 buldugunda solugu Paris’te alir.
Bunun disinda Handan romaninda oldugu gibi tedavi amagli ya da Sabir Efendi’nin
Gelini’ndeki Vedat Sarim Bey karakteri gibi memuriyet goreviyle giden roman

kahramanlar1 da vardir.

Sermed romaninin bagkahramani Sermed, yasadigi askin hiisranla sonlanmasi
sonucu biiyiik bir buhrana girer. Onun bu durumundan endise eden annesi ve arkadasi
Suad, ugruna ask acisi ¢ektigi Neyyire’yi unutmasi ve yasadigi biiylik bunalimi atlatmasi
icin Avrupa’ya gonderirler. Arkadas1 Suad’in ve annesinin tavsiyesine uyan Sermed once
Viyana’ya daha sonra Viyana’dan daha c¢ok sevdigi ve moral buldugu Paris’e gecer..
“Aman, Paris; sen ki giizel, sefik ve rahimsin, benim gibi bahtsiz bir as181 cenah-1 teselliye
al ve ona “unutmak” nimetini litfen bahset!” diyen Sermed Paris’e gelis nedenini bu
sekilde tiim ¢iplakligiyla ifade etmis olur. Bu ifadeden de agikca anlagildigi lizere Sermed’i
Paris’e getiren sebep; ask acisidir. Paris’te kaldigi zamanlar onun ruhundaki acilara iyi
gelir. Her ne kadar Neyyire’yi tam olarak kalbinden ve zihninden atamasa da her saniye
O0lmeyi isteyen ve yasam sevgisini yiyip bitiren karamsar ruh halinden birazda olsa
uzaklagir. Paris’te girdigi ortamlar, tanistifi yeni insanlar, vakit gegirdigi tiyatrolar,
sokaklar, balolar zihnini her saniye kusatan Neyyire’nin hayalinden ve c¢ektigi ask
1zdirabindan daha farkli ve pozitif diislince ve hissiyatlara yonlendirir. Yasadigr bunalimi
atlatmak icin Paris’e gelen Sermed tamamen olmasa da biiyiik bir buhranin esiginden -
belki de kendini 6ldiirmenin, zarar vermenin esiginden- bu ecnebi sehrin kendisine
sundugu giizelliklerin, keyifli anlarin, sefahat ortamlarinin etkisiyle kurtulmusgtur. Sermed

bu kararin kendisi i¢in ne kadar iyi bir adim oldugunu su sozlerle ifade eder:

“lyi ki az bir miiddet zarfinda bana Istanbul’u terk ettirdiler; yoksa mutlaka deli
olurdum. “Istanbul’u terk ettirdiler” diyorum, zira ben kendim, bir karar alip onu icra
edecek halde degildim. Miithis bir keder icinde yasadigimi, giinden giine zayifladigimi
goren zavalli annem, nevazisli suallerine hi¢bir cevap alamaymnca nihayet dayanamamas,
en samimi dostum oldugunu bildigi Sudd’a kosmus ve hakikati — muphem fakat kafi bir
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surette — anlamist. Iste validemle Sudd, muhit-i teelliimden uzaklagsmamin elzem olduguna
beni ikna ettiler ve her seyi hazirladilar...” (Devrim, 2011:194)

Fakat zamanla Sermed acilarini uyusturan bu sehre giin gectikce daha ¢ok baglanir.
Biitiin sorumluluklarini, maddi imkanlarini, istikbalini diisiinmeyen Sermed, artik sadece
askinin 1zdirabiyla kivranan ruhunu teselli eden bu sehrin haz ve giizelliklerine kendini
kaptirir. Hikdyenin basinda Sermed’in gecirdigi biiylik buhrandan dolay1r endise duyan
annesi ve arkadasi Suad onu Avrupa’ya gondermek istemis ancak daha sonra Sermed’in

Paris’in sefahat hayatinda kendini kaybetmesinden de ayni sekilde endise duymaya baslar:

“Bu sabah Sudd’dan bir mektup aldim. Validemden istedigim alti bin frangi
yollamakla beraber miisrifligimi tenkit ediyor: “Bu yaptigin dogru degil, diyor. Iki bucuk
ayda bes yiiz lira sarf ettik. Otuz bes lira ayligi olan bir miidiir beyin biit¢esine sigar sey
mi? Hem artik avdet et. Nazir-1 sikdyet etmege baglad. Istikbalini diisiin. Cocukluk yeter!

Zavally Sudd! Askin istibdadim bilmedigi ne kadar asikdr... Paradan, nezaretten,
istikbalden baisediyor ve belki hakli olan odur. Siiphesiz oyle diisiinmek ldzim. Insan, ya
beynine bir kursun sikmali veyahut hayatin bu elim zaruretlerini diisiinmeli...”(Devrim,
2011:201)

Suad, arkadasi Sermed’i bu sozlerle elestirir ve artik memleketine geri donmesini
nasihat eder. Clinkii Sermed ne tamamiyle Neyyire’yi unutup, ask acisindan kurtulmus ne
de olagan hayatina devam edebilmistir. Bu durum Suad’i ve annesini en az gecirdigi
buhranli donemler kadar korkutur. Sermed, Paris’te babasindan kalan mal varligiyla
gecinir, memuriyetinin basina donmeye yanasmaz. Onun Paris’in giizellikleri ve
imkanlariyla uyusturulmus acilart karsisinda arkadast Suad’in sozleri Sermed igin bir
anlam ifade etmez. Sermed, Suad’1 tamamen haksiz bulmamakla birlikte kendini bu ruh
haletinin icinden de tamamen c¢ekip alamaz. Ciinkii Suad’in sozlerine kulak verip
uyguladigi zaman, uyusan acilarinin yeniden depresecegini bilir. Sermed’e gore arkadasi
Suad ask acis1 ¢cekmedigi i¢in onu anlayamamaktadir. Sermed’in bu nasihatlere ehemmiyet
vermemesinin bir diger sebebi ise Paris ve bu sehrin onda uyandirdigi duygulardir. Bu
giizel ve zarif sehir Sermed icin Istanbul’daki sorunlardan, sorumluluklardan ve en
onemlisi Neyyire’den kacabildigi bir siginaktir. Bu yiizden Sermed Paris’e ¢ektigi ask
acilarmi unutabilmek ve ruhunu iyilestirebilmek icin giden bir roman kahramani olarak

Sermed romaninda yer alir.

Menfa romaninin baskahramani Ekrem, Mekteb-i Sultaniden yeni mezun olmus

geng bir delikanlidir. Okulu bitirdikten sonra en biiyiilk amac1 Avrupa ve Amerika’ya gidip

62



gezmek, yeni diinyalar kesfetmek ve hayatin tadimi ¢ikarmaktir. Bu ylizden romanin
sonunda her ne kadar Avrupa’ya gidis sebebi tahsil ve siyasi nedenlerden olsa da romanin
ilk baglarinda tamamen gezip, gormek amaciyla Avrupa’ya gitmek ister. Bu amacini her
seyin istiinde tutmaktadir. Bu ylizden annesinin onu teyzesinin kizi Neside ile
evlendirmesi fikrine de karsi ¢ikar:

“-Ben Avrupa’ya gidip istedigim gibi bir ceveldn yapmadiktan, geng¢lik ezvakina
kanmadiktan sonra katiyen evlenmemek fikrindeyim. Daha hi¢ olmazsa iki ¢ sene

Avrupa’da Amerika’da gezmeli, diinyayr gérmeli, tamimali, hevesimi almaliyyim. Sonra
evlenmeyi diigiinecegim.” (Necip, 2006:56)

Ekrem arkadasi Bedri ile bindigi vapurda Selanik’e dogru giderken Avrupa’ya
neden gitmek istedigini arkadasina bu sézlerle anlatir. Ekrem igin evlilik ve hayatin diger
gerektirdikleri ikinci plandadir. O, Oncelikle Avrupa’ya gidip hayatin baska yonlerini
kesfetmek ister. Evlenip bir aileye bagli kalmaktansa evvela diinyay1 gezip, gérmek
gencliginin heyecaniyla farkli yerlerin ona sunabilecegi sefahat alemlerini kesfetmeyi
tercih eder. Ekrem’in eserin basinda Avrupa’ya gitme diisiincesinin arka planinda da bu
fikirler yatar. Ancak ailesi Ekrem’in Avrupa’ya gitmesine karsidir ve onu maddi olarak
desteklememektedirler. Bu yuzden arkadasi Bedri’den aldigi akil dogrultusunda annesine
hasta oldugunu ve bir an once Avrupa’da tedavi olmasi gerektigini soyler. Fakat yine
annesini ikna edemez. Ciinkii Ismet Hamim oglunun Avrupa’nin sefahat alemlerinde
kaybolmasimdan korkmaktadir. Uvey annesi Ikbal ile tartistiktan sonra evi terk edip kaldig
otelde hastalandigi zaman da bu durumunu annesine karsi kullanir. Annesine ne kadar
hasta oldugunu kendi gozleriyle gordiiglinii bu yiizden onu Avrupa’ya gondermesi
gerektigini sdyler. Ancak Ismet Hanim bu fikre yine karsi ¢iksa da artik oglunun hasta
olduguna inanmaktadir. Bu yiizden ismet Hanim birden fazla doktoru Ekrem’i muayene
etmesi i¢in konaga ¢agirir. Boylece oglunun Avrupa’ya gitmesinin gerekli olup olmadigin
doktorlarin agzindan Ogrenmis olacak ve eger gerekliyse oglunu Avrupa’da bir
senatoryuma yatiracaktir. Ekrem ile konaga gelen doktorlardan biriyle aralarinda su
diyalog gelisir:

“-Efendim, Hammefendilerin merak ve endiselerini iskat etmek miimkiin olmuyor
ki!...Onlar: siz tedhis etmissiniz. Ug aydan beri hasta oldugunuzu, miidavat i¢in Avrupa’ya
gitmeye muhta¢ bulundugunuzu séylemissiniz onlar benden ziydde size inaniyor: “Hasta
olmasa sOyler mi? Avrupa’ya senatoryuma gitmek ister mi?”” diyorlar. Ekrem

kahkahalarla  giilmeye baslayarak ve Neside’nin orada olduguna, sozlerini
anlayabilecegine dikkat edemeyerek miikalemeyi Fransizcaya ¢evirdi.

Dedi ki:
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- Filhakika Avrupa’ya gitmek istiyorum, fakat senatoryumaya degil gezmeye
eglenmeye... Validemi ikna edebilecek baska ¢care bulamadigim icin hastaliktan, tedaviye
muhtd¢ oldugumdan bahse mecbir kaldim. Madem ki hep buraya tesrif ettiniz bari hem
beni memndn etmek, hem de ailemi tatmin ve.....(76) eylemek i¢in gerci ehemmiyetli bir
hastaligim yoksa da Avrupa’yva gidip tedavi olunmakligim miicib-i fevaid olacagini, ve
orada hi¢hir seyim kalmayacagin séyleyiniz.” (Necip, 2006:92)

Ekrem kendisini muayene eden doktorlardan ailesine hasta oldugunu ve Avrupa’ya
gitmesi gerektigini sOylemelerini ister. Bdylece oglunun Avrupa’ya gitmesine karsi olan
Ismet Hanim bu inadindan vazgecgerek bu durumu bir zaruret olarak gérecek ve gerekli
maddi yardimi yapacaktir. Ancak doktorlarin Ekrem ig¢in bu yalani sdylemelerine artik
imkan yoktur. Ciinkii Ekrem doktorlarla bu konusmayi yaptigi sirada Neside odada
bulunmaktadir. Neside Fransizca bildigi i¢in Ekrem’in doktorlardan Avrupa’ya
gidebilmesi i¢in hasta oldugu yalanin1 sdylemelerini istedigi zaman her seyi anlamistir. Bu
yiizden Ekrem’in bu plam1 da suya diiser. Alintilanan diyalogta Ekrem’in “‘Avrupa’ya
gitmek istiyorum, ... gezmeye eglenmeye...” diye sarf ettigi sozler onun romanin ilk
baslarinda arkadasi Bedri gibi Paris’e gitmek istemesinin en biyik sebebi olarak kendi
agziyla itiraf eder. Ekrem kendisini muayene eden doktorlara da ifade ettii gibi hasta

oldugu i¢in degil gezmek, eglenmek i¢in Avrupa’ya gitmek ister.

Paris’e gezmek icin giden roman kahramanlari igerisinde Ahir Zaman romaninin
kahramanlar1 da vardir. Anlatinin asil bir aileye mensup dort kez evlenip bosanmis olan

karakteri Mahruse Hanim ve {i¢iincili esi Mahbub Bey de vardir:

“Ugtincii beyi, Misirli Cerkes neslinden, belki de umera-y1 Cerakise soyundan
Mahbub Bey bin Meclub 'dur. Bununla Paris’ te ne kadar dolastilar.” (ileri, 2012:244)

Romanin bir diger kahraman1 Semsa Hanim Pasa esi vefat etmeden 6nce kizlari

Sehlevend ile birlikte Paris’e gezmeye, vakit ge¢irmeye giderler.

Romanda Amerikali Mosy0 Norde Paris’e gezmek, eglenmek icin gidip orada

Parisli bir kadinla evlenmistir:

“Pederi Mésyé Norde Isve¢ neslinden bir Amerikalidir. Géliin birinde isleyen
vapur sirketinin reisidir. Vatan-1 aslisine hiirmeten kizina Isvecce bir isim vermistir. Iste o
kadar. Validesi, hasta hamimefendi, Parislidir. Bol para kazandigi senelerde, MdoSy0
Norde, sik sik Paris’ e gelir, orada eglenirmis. Izdivaci da o tarihlere miisadiftir.” (leri,
2012:341)

Handan romaninin ana mekanlarindan biri Paris’tir. Romanda baskarakterlerden

olan Refik Cemal’in mektuplastig1 arkadasi Server Paris’te yasamaktadir.
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Romanin Paris’te yasamis olan bir diger karakter de zamaninda baskahraman
Handan’a hocalik yapmis olan Selim Bey’dir. Selim Bey’in Paris’teki yasantisindan
misafirlerine bahseder. Selim Bey’in tavirlar1 Fransa’da yillarca yasamis olmasindan

dolay1 bir Fransiz gibi davranir:

“Salim Bey zarif bir Fransiz tavriyla egildi, selamladi. Hayatimin biiyiik kismini
Fransa’da gegirmis olan bu ihtiyar hala cidden geng ve zarif. Oturunca, gozleri takdirkar,
beni tetkik etti:

— Mongser Cemal, diyordu, yirmi bes yasinda olmadigima cidden acryorum. Senin kiigtik
Handan’in biitiin  faziletlerini soylerken bana ne kadar giizel bir kiz oldugunu
soylememiglerdi. Kalbim biitiin kuvvetiyle yerinden si¢radi, Neriman'cigim. Siz giizeller,
bizim gibi giizel olmayanlarn, giizel dendigi vakit ne hissettiklerini bilmezsiniz. Hatta
sOyleyen bir ihtiyar olsa bile. Sonra, Salim Bey hemen beni herkesin Ustiinde tutan bir
tavirla benimle mesgul oldu. Sanki biitiin haliyle benim gibi fevkalade bir ruhu yalniz onun
gibi fevkalade bir ruh anlarmug gibi gérinmek istiyordu ki bu, beni hem miteessir etti hem
de biraz giildiirdii. Azicik Paris’teki hayatindan, gencliginden, yazdigi siirlerden ve geng
olsa benim kalbimi kazanmak i¢in yapacagi harikulade seylerden bahsetti. Alafranga bir
Ferhat. Fakat vakti ge¢mis vesselam! Sonra, biraz da piyano ¢aldim. Hele Verdi’ye olan
muhabbeti fevkalade, ““Addio del Passato”yu soyledim, Aida’dan birka¢ parca sdyledim.
Hep biraz miibalagakar, gasyolmak tavriyla dinledi.” (Adivar, 2005:217)

Selim Bey yillarca Paris’te yasamistir. Yasadigi yerin kiiltiirti kisiligine, diisiince
yapisina hatta konusma diline dahi yansimistir. Selim Bey kendisine 6grenci olarak
getirilen yakin arkadaginin kizi Handan’1 tam bir “Fransiz tavriyla” karsilar. Arkadasina
ise Fransizca bir hitap tarzi olan "Monser” diye seslenir. Romanlarda Paris’e gitmis olan
bircok roman kahramani gibi Selim Bey de Paris’ten sadece kendi toplumunda sekillenen
kimligiyle donmemistir. Paris’te gecirilen glinler kahramanin kisiligine yeni aligkanliklar
yeni tavirlar yiiklemistir.  Yillarca Fransiz kiiltiiriiyle i¢ ice olan Selim Bey artik
kimliginde iki kiiltiiriin verilerini de barindirir. Bu baglamda Selim Bey karakteri {izerinde
yillarca Paris’te yasamis bir bireyin kimliginin yasadigi sehrin kiiltiiriiyle paralel olarak

nasil bir degisim, doniisiim gegirdigini goriiriiz.

Romanin bir diger karakteri Handan’in kocas1 Hiisnli Pasa, Paris’e eglenmek ve

capkinlik yapmak i¢in gider:

“Merakima baska bir sebep de var ya. Birka¢ zamandir Hiisnii Pasa Paris’te. Pek
acayip bir hayat!.. Her yerde opera dansozlerinden Matmazel Juliette’ le guzel siyah
sakalini teshir edip duruyor. Ben senden égrendigime nazaran karisi da Italya’da firsat
buldu zannediyordum. Halbuki Handan da burada imis, sakit ve miinzevi, Paris ten
harigte bir salede oturuyormus.” (Adivar, 2005:321)

Romanin bagkahramant Handan ile evli olan Hiisnlii Pasa Paris’te sevgilisi

Matmazel Juliette ile sik sik bulusur.
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Handan ve Refik Cemal’in ise Paris’e gitme nedenleri diger roman

kahramanlarindan farkli olarak tedavi olmaktir:

“Hyde Park’ta giineste oynayan ¢ocuklara, sakit ve miitebessim, bakti durdu. Simdi
Doktor her giin ¢itkarmamizi da soyledi. Hald pek siki bir takayyiide tabi. Doktor Charles
avdet etmemekte 1srar eden zekdsinin karsisinda azicik sasirryor. On giin daha hatiratinin
ve zekdasinin avdet etmedigini goriirsek Paris’te Miitehassis Doktor Se’ye gotiirmemizi
soyliiyor. Simdilik Sister Janette hemen bize yerlesmis gibi bir sey. Bende de artik bu alil
kadindan baska bir sey yok.” (Adivar, 2005:594)

Handan kocas1 Hiisnii Pasa tarafindan terk edildikten sonra geri donmesi i¢in ona
bir mektup yazar. Ancak Husnu Pasa henliz donmeyecegini yazan bir mektupla karsilik
verir. Handan bu durum karsisinda biiyiik bir buhran gecirir ve rahatsizlanir. Bu siirecte
onun en bliyiikk yardimcist Refik Cemal’dir. Handan’in iyilesmesi, kaybettigi hafizasini
yeniden kazanabilmesi i¢in cabalar. Doktorlarin tavsiyelerini bir bir uygular. Bu
tavsiyelerden biri de eger Handan’1n hafizas1 yerine gelmezse Paris’te uzman Doktor Se’ye
goturtlmesidir. Handan bu siire igerisinde hafizasi yerine gelmeyince Refik Cemal onu
Paris’e gotiiriir. Burada Doktor Se tarafindan muayene edilir. Muayene sonucunda Doktor
Se, Handan’in ge¢misiyle hig¢bir alakasi olmayan bir yere gitmesi ve Hiisnli Pasa’y1 ne
simdi ne de iyilestikten sonra géormemesi gerektigini soyler. Eger tiim bunlara ragmen
iyilesmez ise son care olarak ameliyat edilecektir. Bu sekilde Handan’in Londra’da
baslayan tedavi siireci Paris’te son teshisi konularak Sicilya’da devam eder. Refik Cemal,
Handan’in Sicilya’daki durumunu sik sik Doktor Se’ye rapor eder. Handan’in gegmisiyle
herhangi bir alakasi bulunmayan Sicilya’da yavas yavas gecmisine dair bir seyler
hatirlamaya baglar. Bu durumu hemen Doktor $e’ye bildiren Refik Cemal, Handan’in
babasini da yazdigi mektupla haberdar eder:

“Refik Cemal’den Cemal Bey’e
Sicilya, 9 Temmuz 1322
On ikinci rapor

Bugtin Doktor Se’den bir mektup aldim, “Handan in zekdsi avdet edecegine yiizde

seksen Kaniyim. Yalniz bu zekamin avdetini pek biiyiik bir ihtiyatla karsilamali,” diyor. Ve

beni tamiyip da hayati hakkinda fazla sual sormamast igin Paris’te dogrudan dogruya

kendisinin taht-: tarassudunda bulunabilecek bir hastaneye getirmemizi soyluyor. Demek

Handan’in Italya seyahatine netice vermek lazim geliyor. Fikrinizi almca Paris’e
gidiyoruz.”

Refik Cemal

Refik Cemal, Cemal Bey’e yazdigi mektupta Doktor Se’nin Handan’in sihhati
hakkinda verdigi karari iletir. Mektupta Doktor Se, Handan’in iyilesecegine inandigini

fakat kendi miisahedesi altinda olabilecegi bir hastaneye getirilmesi gerektigini soyler.
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BOylece doktor Se’nin tavsiyeleri dogrultusunda kahramanin Paris’te baslayan tedavi
stireci Sicilya’da gegirilen kisa bir donemden sonra tekrar Paris’te devam eder.

Kiralik Konak romaninda ana kahramanlardan biri olan Seniha’nin arkadasi Belkis
Hanim, Paris’e giden roman kahramanlarindandir. Seniha’nin yillarca gitmeyi hayal ettigi
Avrupa’ya zengin kocasi sayesinde hi¢ ¢aba sarf etmeden gider. Seniha’nin ise imrenerek

baktig1 seyahat aslinda siyasi nedenlerden dolay1r mecburi bir gidistir:

“Birgiin Belkis Hanim, etrafina kokular ve kahkahalar sagarak piirtelas konaga
geldi; cocukga bir sevingle Seniha’nin boynuna atild:

“Senihacigim, Senihacigim; seninle vedaya geldim. Yarindan sonra Paris’e
gidiyoruz,” dedi.

Ve Seniha’ya bu haberi hazmetmeye vakit birakmadan kocasiyle birdenbire bu
seyahate nasil karar vermisler, nasil hazirlanivermigsler, kendisi giyime kusama dair neler
ismarlamus, daha neleri eksikmis birer birer anlatmaya basladi:

Bize, hele bana, kahir yiiziinden Lituf oldu,” dedi. “Biliyorsun ya, Mebusani
kapattilar. Birka¢ giine kadar zannederim Kamil Pasa sadarete gegcecekmis. Bey ‘o
zaman halimiz yaman olacak!’ diyor. Ortalik da o kadar karisikmis ki... Daha ziyade
karisacakms... Ister istemez harp olacak diyorlar. Kocam diisiindii, tasindi; kapag
Avrupa’ya atmaktan baska ¢are bulamadi. Hem de bana ne vakitten beri vaadi vardi,
biliyorsun. Fakat o kadar hazirliksiz ki... Diigiin adamakilli bir aksam kiyafetim bile yok.
Incecik bir seyahat mantosuyla bir ‘vualet’ ve bir ‘tok’la yola ¢ikiyorum. Bey, ‘orada
istedigin  kadar alirsin, yaptirirsin,” diyor; tabii boyle yapmak daha iyi...”
(Karaosmanoglu, 1996:116)

Belkis Hanim’in esi zengin bir mebustur. Fakat bu unvan altinda iilkelerinde
stirdiirdiikleri refah yasant1 tehlikeye diiser. Ciinkii yakin gelecekte {ilkenin siyasi sartlar
tamamiyle degisecek ve muhtemel bir kaos ortam1 olusacaktir. Belkis Hanim’in esi ise bir
devlet adam1 olarak iilkesinin gelecek bu zor gilinlerinde yaninda olmak yerine kendi
pacasimi kurtarmaya calisir. Gitgide savasin da yaklasiyor olmasi Belkis Hanim ve esini
daha da tedirgin eder. Bu ytizden bir an 6nce Avrupa’ya gitmeyi en iyi yol olarak gorurler.
Gidecekleri Avrupa sehri ise yillardir Seniha’nin i¢inde ukde kalan yerlerden biri olan
Paris’tir. Belkis Hanim arkadasi Seniha’ya gidis hikayelerini anlatirken tek derdi diizgiin
bir kiyafetinin olmayisidir. Kiralik Konak romaninda yazarin elestirdigi Belkis Hanim ve
Belkis Hanim gibi Bat1 6zentisi iginde olan alafranga tipler genelde Avrupa’nin muhtelif
sehirlerinde yasamis veya yasamaya Ozenmislerdir. Hatta bu 6zentilerini hayatlarinin en
yiiksek amaci olarak goriirler. Bu ylizden Paris’e giderken herhangi bir iiziintii yahut
tilkelerinin durumu adina endise duymazlar. Her ne kadar ait olduklar1 toplumun

topraklarinda dogsalar da onlar igin asil vatanlart Avrupa ve ekseriyetle Paris’tir.
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Kiralik Konak’in ana kahramanlarindan olan Seniha yillarca hayalini kurdugu
“hayatinin yegane gayesi” olarak tanimladigi Avrupa seyahatine sonunda evden kagma

ugruna da olsa ¢ikar:

“Naim Efendiler, ilk telgrafin arkasindan, bir ay i¢inde, Seniha’dan ii¢ telgrafla iki
kart ve bir mektup daha aldilar. Telgrafin biri Viyana'dan, otekisi Paris’tendi. Mektupla
kart ise Berlin’den gelmisti. Geng kiz telgrafinda varis ve ayrilis haberlerinden baska
kendine ait bir sey soylemiyordu. Kartinda biiyiikbabasina ihtiramlarint (saygilarini) ve

annesine muhabbetlerini soyliiyordu, fakat mektupta uzun uzadiya i¢ini agiyordu, diyordu
ki:

Baba, bir ¢ocukluk ve delilik yaptim, fakat, kendi hesabima hi¢ pisman degilim, sizi
endiseye diistirmiis olmaktan baska bir elem hissetmiyorum. Kag senedir beni Avrupa’ya
gotiirmek vaadiyle avuttunuz, oyaladiniz. Diigiindiim ki, hayatimin sonuna kadar boyle bos
vaatlerle avunup oyalanacagim ve omriimiin yegdne gayesine vasil olmadan délecegim.
Sizin yapamadiginizi ben kendi kendime yaptim,; zira bu arzu i¢imde kalmis olsaydi beni
mutlaka zehirleyecekti.”” (Karaosmanoglu, 1996:131-132)

Ailesinden haber vermeden evden ayrilan Seniha Avrupa’ya gitmistir. Gittikten
sonra telgraf, mektup ve kartlarla ailesini haberdar eden Seniha siirekli farkli Avrupa
sehirlerinde gezer. Sonunda yillardir riiyalarini siisleyen Avrupa’dadir. Kendisine kizgin
olan ailesine ise neden kactigin1 yazdigi bir mektupla anlatir. Seniha ailesinden habersiz
Avrupa’ya gelisinin sorumlusu olarak ailesini goriir. Ciinkii yillardir onu Avrupa’ya
gotlirme vaadiyle kandirdiklarini sdyler. Oysaki Seniha’nin bu hayatta yegane gayesi
Avrupa’ya gitmektir. Ailesinin onu gotiirmeyecegini anladigi i¢in bu gayesini kendi
kendine gercgeklestirir ve sonunda Viyana, Paris ve Berlin gibi Avrupa sehirlerine giderek

hayalini gerceklestirmis olur.

Kiralik Konak’in Paris’e giden bir diger karakteri ise Seniha’nin biraderi Cemil’in
arkadas1 Faik Bey’dir. Yillarca Paris dahil olmak tizere Avrupa sehirlerinde yasamis frenk
tarzin1 kimligine sindirmis ziippe, alafranga bir tip olan Faik Bey, Seniha’nin goniil iligkisi
yasadig1 karakterlerden biridir. Onun “Frenk zerafeti ve kivrakligi” Seniha’yr oldukca

etkilemistir.

Olmeyen romaninda baskahramanlar Marsel ve Cim Hopkins diizenli olarak yazin

Paris bulunan yazlik evlerine giderler:

“O ii¢ sene, muttariden, Paris’e gittik. Uc sene, muttariden mevsimi Mang
sahilinde gecirdik.” (fleri, 2012:100)
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Kahramanlar Paris’te bulunduklar1 ortamdan olduk¢ca memnundurlar.  Cim
Hopkins’in enclimen-i danis olarak nitelendirdigi dost toplantilarinin mekani olan bu

yazlik evlerinde bir¢ok saygin kimseyi de agirlama imkani bulurlar.

Fetret romaninin kahramanlarindan Hakan Bey, Mekteb-i Harbiye’nin son sinifinda
okurken Paris’e kagmistir. Paris’te gecimini saglayacak herhangi bir maddi kazang ya da
birikimi yoktur. Buna ragmen okulunu birakip geldigi bu sehirden geri donmez. Fakat
birgiin tanistig1 Fransiz bir kadin sayesinde is bulur zamanla kendini gelistirir. Her tiirlii
sefalete katlanarak kirk seneden fazla Paris’te kalan Hakan Bey’in sahsi romanda soyle

Ozetlenir:

“Hulasa Hakan Bey boyle bir zat idi; yalmz, maalesef, vatanini unutmus,
vatandaslarinca unutulmus. Fransizlagmuis, biisbiitiin Fransa dleminde yasiyordu.” (Ileri,
2012:178)

Fakirlik ¢ektigi giinlerden sonra rahat giinlere kavusan kahraman artik bir Tiirk’ten
cok Fransiz gibidir. Paris’e olan sevgisini sik sik tekrar eden Hakan Bey, istanbul’u ¢oktan

unutmustur.

Sermed’in bagkahramani gibi Tezad romaninda da Nasit ask acisini1 unutabilmek ve

gecirdigi buhrani atlatabilmek icin Paris ‘e gider:

“Ah, o iki giin! Miitemadi bir izdirap, miitemadi bir buhran, miitemadi bir
mucadele-i hissiye olmustu... Nagit kalbini o kadar mecruh, fikrini o kadar perisan
hissetmisti ki hemen hemen Istanbul’a avdet etmek, ailesinin heva-yi yeknasakina
gomilmek ve ba-husus Behire’nin yanina, hala yasayan bir incizabin esiri bulundugunu
pek asikar olarak gosterecek bir halde ¢ikmak cesaretini kendisinde bulamamisti. Evet,
Mili¢a’dan kagiyordu. Evet, vazifesi ugrunda kalbinin en hassas bir kismini sanki kesip
atryordu. Fakat hi¢ olmazsa bu biiyiik cerihayr Paris ve Londra’ nin miitenevvi've cazip
muhit-i tesliyet-sazinda bir dereceye kadar iltiyam-pezir ettikten sonra memleketine
donecek, ancak o vakit Behire'ye goziikecekti: Zaman biitiin acilart unutturur, biitiin
cerihalart kapatir!” (1leri, 2016:165)

Romanda Nasit’in hayali once Batum’a gidip oradan da Paris’e gegmektir.
Miliga’ya asik olunca Paris’e gitmek icin acele etmez ve bir miiddet daha Batum’da
kalmaya devam eder. Ancak zamanla gelisen olaylar cergevesinde Miliga’dan ayrilmak
zorunda kalir. Bu ayriliktan biiyiik {izlintii duyar. Kalbinde Milica olmasina ragmen
nisanlis1 Behire’ye geri donecek olan Nasit bunalimli haliyle nisanlisinin karsisina ¢ikacak

giicii kendinde goremez. Istanbul’a ddnmeden dnce Paris’e gider.
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“Sabir Efendi’nin Gelini” nde Belkis’in babasi1 Vedat Sarim Bey de memuriyet i¢in
Paris’e giden roman kahramanlarindandir. Esini Batavya’da gorevliyken orada kaybeder.
Esine ve cocuklarina oldukca diiskiin bir baba ve es olan Vedat Sarim Bey esinin
vefatindan biiylik iiziintii duyar, hastalanir. Esinin {izlintiisii ile daha fazla Batavya’da
kalmak istemez. Payitaht yonetimine basvurarak gorev yerinin Avrupa sehirlerinden
biriyle degistirilmesini rica eder. Sonunda Istanbul’a ugramadan bes kiziyla beraber
Paris’e giderek gorevinin basma gecer, dokuz yil Paris sehbenderi olarak goérev yapar.
Romanin bagkahramanlarindan Belkis’in Bati egitimi ve terbiyesi alip romanda gelisen
olaylarin en biiyiik sebebi olarak karsimiza ¢ikan modern, alafranga bir bayan olmasini -
kendi deyimiyle “frenkligini’- saglayan Paris ile tanigmasi da bu memuriyet sayesinde

olur.

Romanda Vedat Sarim Bey goérev yerini degistirmek igin Paris’i tercih eder. Fakat
Paris’e tayin edilmek kolay degildir. Ciinkii egitim, sefahat, gezip gérme gibi nedenlerin
yaninda Paris, memuriyet i¢inde olduk¢a ragbet goren bir yerdir. Romanda Vedat Sarim
Bey’in tahvilini istedigi Paris’in konsolosluk makamina oturmak isteyen daha bir¢ok kisi

vardir;

““Zevcesinin gaybubeti Uzerine pek ziyade miteessir ve adeta hasta olan Vedat
Sarim bey Istanbula miiracaat ederek Avrupa sehirlerinden birine tahvilini rica etti. O
aralik Paris sehbenderligi miinhaldi, ve nezarette, oraya tayin olunmak i¢in, bir¢ok zevat
entrikalar ceviriyor, birbirlerini kotiilemege ugrasiyorlar, nazirt bizar ediyorlardi. Bu
muhtelif taliplerin hi¢ birisi digerine tercih olunamiyor. Memuriyet de ii¢ aydan beri
sahipsiz duruyordu., tam o giinlerde, Batavya bas sehbenderinin istidasi nazirin eline
geliyordu.

Entrikalara nihayet vermek, aymi zamanda bu hirs riizgarim bastrmak igin,
makami nezaret, kidem ve ehliyetine mebni Vedat Sarim beyi Paris’ e tahvil ederek,
telgrafla kendisini haberdar etti.”” (Talu, 1939:8)

Paris’e memur olarak atanmak icin memurlar birbirleriyle rekabet ederler. Ancak
bu rekabeti yetenekleri, tecriibeleri ve memuriyetteki basarilariyla yapmazlar. Bu rekabet,
entrikalarla yapilir. Bu durumdan tedirgin olan dénemin Bakani ise ii¢ aydir bu ¢ekisme
yiiziinden karar veremeyip bu memuriyeti bos birakir. Ug ayin sonunda ise hakkinda iyi
seyler duydugu Vedat Sarim Bey’i atar. Romanda Paris’e atanmak icin tiirlii oyunlar
ceviren ve is ahlakindan yoksun tavirlar sergileyen memurlardan bahsedilerek, donemin
memuriyet hayatindaki yozlagma ve bunun biirokraside yaptig1 aksamalar da dile getirilmis

olur. Romanda bu ¢ekismelerin sonunda Paris sehbenderligine, entrikalarla bu makama
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oturmak isteyenler degil yetenegi ve tecriibesi ile nazirin dikkatini ¢eken Batavya bas

sehbenderi Vedat Sarim Bey atanir.
4.1.2.Egitim I¢in Paris’e Giden Roman Kahramanlar

Roman kahramanlarinin Paris’e en Oonemli gitme nedenlerinden biri de egitim
almaktir.  Paris, iyi bir tahsil gormeleri i¢in ozellikle varlikli ailelerin ¢ocuklarin
gonderdigi egitim duragidir. Cadi romaninda oldugu gibi egitimini gérmek istedigi alanin
kendi memleketinde verilmemesi gibi durumlarda careyi Paris’e gitmekte bulan roman

kahramanlarn da vardir.

Egitim icin Paris’e giden roman kahramanlarindan biri Sermed romanindaki Vedad
karakteridir. Vedad romanin baskahramani Sermed’in teyzesinin ogludur. Paris’te hukuk
fakiiltesiyle siyasi ilimlere devam eder. Vedad, akli basinda ve vatansever bir gengtir.
Sermed artik biraz da olsa aklin1 toparlamak ve ii¢ buguk aydir gérmedigi memleketi
hakkinda konusmak i¢in Vedad’in yanina gider. Vedad, Sermed’i biiyiilk bir sevingle
karsilar. Sohbet etmeye baglarlar. Mevzu memleketin siyasi buhranlarina, milletin gecirdigi
talihsiz durumlara gelince Vedad ve Sermed’in fikirleri birbirinden ayrilir. Sermed’in
karamsar ve limitsiz tavri karsisinda Vedad daha iimitli ve azimlidir. Sermed’1 diistiigli yeis
ve umitsizlik yliziinden elestirir. Artik hicbir is yapmamasini, tembellik etmesini yanlig
bulur. Vedad’a gore memleketin durumunu daha da kotiiye gotiiren bu diistincelerdir.
Ancak iimit ve calismakla bu zor giinler asilabilir. Sermed karamsar fikirlerinde 1srar etse
de Vedad bu duruma siddetle karsi ¢ikmayi siirdiiriir. Iyi bir egitim almak icin Paris’e
gelen bu geng kendisi gibi iyi tahsil almis olan neslin memleketin geleceginde 6nemli bir

rol oynayacagini diisiinir:

“-Rica ederim, Sermed Bey, devam etmeyiniz. Belki biitiin bu miisahedatiniz
dogrudur; lakin miisaadenizle diyecegim ki onlardan istihsal ettiginiz netice yanlistir.
Idaresizlik ve cehaletle, takdirsizlik ve tembellikle bu hdle gelen memleketin karsisinda
timitsiz inlemek biz, genglere yakismaz. Bildkis ¢alismaliyiz, ugrasmaliyiz.

-Bu miicadeleden magliip ¢cikmak muhakkak!

-Nicin muhakkak olsun. Benim gibi tahsil gormiis gen¢ler ¢ogalsin, bizim neslimiz sesini
isittirecek mevkiye gelsin de goriirstintiz.” (Devrim, 2016:2010)

Bu tartisma roman igerisinde sadece siyasi ve memleket sorunlarina deginen bir
diyalogtan farkli olarak da bir kirilma noktasi olusturur. Ask acisini unutabilmek igin

Paris’e gelen Sermed, geldiginden beri sadece bu sehrin sefahat aleminde aklim
71



uyusturmus ve karamsarlik, timitsizlikle giinlerini gecistirmistir. Vedad ile muhabbet
ederken dahi bu ruh hali konusmalarina, fikirlerine yansir. Ancak Vedad’in {imit dolu hali,
kararli ve azimli durusu, coskulu sdzleri Sermed’i de etkiler. Iyi bir tahsil gérmek igin
Paris’e gelen bu iimit dolu, azimli gencin sozleriyle agk acisin1 unutmak icin Paris’e gelen
ve vasifsiz bir hayat idame ettiren Sermed’in akli bagina gelmeye baslar. Aylardir Paris’te
bos bir hayatin pesinde acisin1 unutmak i¢in dolasan Sermed artik kendini sorgulamaya
baglar. Boylece egitim icin Paris’e giden bu geng, romanin baskahramani Sermed’in

tyilesme ve normal hayatina doniis siirecinde 6nemli bir yer teskil eder:

“Cidal-i siyasi, edebiyat, bir gaye-i hayal icin ¢alismak... Biitiin bunlar benden
uzak, pek uzak! Fakat ben ne olacagim? Bir kadin bana hiyanet etti diye boyle iradetsiz ve
gayesiz bir sefih olarak dolasacak miyym?” (Devrim, 2016:2011)

Yukarida alintilanan metinde goriildiigii iizere Sermed, Vedad ile yaptig1 hararetli
tartismalarin sonunda kendi hayatini muhakeme etmeye baslar. Vedad ile bulusup
muhabbet edene kadar kendi deyimiyle sanki bir baran-1 huziz altinda uyusmus olan akli,
icinde bulundugu durumun etkisinden siyrilmaya baslar. Sermed artik daha saglikli ve
gercekei diisliniir. Daha Once onu elestiren arkadasi Suad gibi arttk o da kendini
elestirmektedir. Boylece bu konusma ve devamindaki diisiinceler Sermed’i iyilesmeye

gotiiren siirecin kivilcimi olur.

Menfa romaninda Paris’e gidebilmek icin ailesini ikna etmeye calisan, hatta bu
ugurda hasta oldugu yalanin1 sdyleyen Ekrem, her ne kadar baslarda gezip eglenmek igin
Paris’e gitmek istese de zamanla fikirleri degisir. Konya’da siirgiinde oldugu siralarda
tanist1ig1 ihtiyar menfi ona tahsilini ikmal etmek ve Paris’teki topluluga katilarak vatanina
hizmet etmesini 6giitler. Ekrem bu ihtiyar menfinin soziinii dinler ve hem tahsilini ikmal
etmek hem de orada bulunan topluluga katilip vatani igin miicadele etmek adina Paris’e

kacar.

Omer Seyfettin’in kaleme aldig1 “Ashab-1 Kehfimiz” de bagkahraman Hayikyan’mn
bir milletvekilinin evinde tanistig1 Niyazi Bey, Paris’te egitim almis bir roman kahramani
olarak anlatidaki yerini alir. Romanda Paris’te hukuk egitimini, birincilikle tamamlamis
olan Niyazi Bey diisiinceleri, giyimi ve tavirlariyla Hayikyan’da oldukga iyi bir intiba
birakir. Egitimini Avrupa’da almis ve orada bir miiddet yasamis olan Niyazi Bey romanda

Hayikyan’in agzindan sdyle anlatilir:
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“Bugtin bir Tiirk’le konustum. Bende ¢ok iyi bir etki birakti. Bu zatin ismi Niyazi
Bey. Mesrutiyetin ilanindan sonra Avrupa’dan gelmis. Gayet sikti. Bagsinda fes olmasa
bir Avrupalidan farki olmayacakti. Hukuk egitimini Paris’te bitirmis, birinci derece
diploma almisti.  Milletvekili Mizikyan'in evinde kendisiyle tamstim. Konu siyasete
doniince ben lIttsihat ve Terakki hakkindaki siiphelerimi séyledim. Kendisi ne hiikiimet
partisinden, ne de muhalif. Bagimsiz oldugunu iddia etti. O kadar degismis, o kadar
medenilesmisti ki, “Ah her Avrupa’ ya giden Tiirk keske boyle gelse...” diye
diigtintiyordum. ”(Seyfettin, 2013:39)

Anlatida egitim i¢in Paris’e giden roman kahramanlarindan biri olarak Niyazi Bey,
Hayikyan i¢in gayet iyi bir 6rnek teskil eder. Fikirlerinde ve tavirlarinda dengeli bir tutum
icindedir. Romanda Niyazi Bey bir Avrupali kadar sik ayn1 zamanda basindaki fesi ¢ikarip
atmayacak kadar da kendi degerlerine ait unsurlara diglayici tutumdan uzaktir. Niyazi
Bey’in bu sekilde giyim tarzi anlatilirken iki ayr1 kutuptan birine ait olmak yerine Dogu-
Bat1 sentezinin bir 6rnegini teskil eden bir insan modeli ¢izilir. Hayikyan i¢in Paris’te
egitim almis, bir miiddet bu Avrupa sehrinde bulunmus olan bu Tiirk, Batililasma
karsisinda iyi bir ornektir. Hayikyan i¢in ideal, Dogu-Bati sentezinin medeni insan tipi
Niyazi Bey’de viicut bulmustur. Niyazi Bey’in dnciiliigiinii yaptig1 ve Hayikyan’1 da davet
ettigi “Osmanli Kaynasma Kulubii’ne kahramanin katilmasin1 saglayan en oOnemli
etkenlerden biri de Niyazi Bey’e olan bu olumlu diisiinceleridir. Fakat zamanla Niyazi
Bey, Hayikyan’in goziinde ayaklar1 yere basan, akilli, dig goriintiisiiyle de dengeli bir imaj

cizen, ideal bir tip olmasinin &tesinde; hayal diinyasinda kurguladigi hiilyalar1 gergek

hayata tatbik etmeye ¢alisan dejenere olmus hayalperest bir Tiirk aydinina doniisiir.

Ahmet Hikmet Miiftiioglu'nun kaleme aldigi Goniil Hanim romanina adina veren
Gonill karakteri, Paris’te egitim goren roman kahramanlarindandir.  Eserde Goniil
Hanim’in Paris’te gecirdigi yillardan bahsedilmez. Fakat her ne kadar Paris’te aldigi
edebiyat egitimi ayrintilariyla anlatilmasa da bu egitimli, zarif ve akilli bayan bilgisi ve

tavirlariyla kendini belli eder:

“Simdi sasirma sirasi Mehmet Tolun’a gelmisti. Nasil oluyor da yirmi dort yasinda
oldugunu tahmin ettigi Sibiryali bir Tatar kizi bu kadar akillica bir goriis belirtebiliyordu.
Bu hayret uzun siirmedi. Bir iki dakika sonra anladi ki Goniil Hanim, Paris Universitesi
Edebiyat Fakultesinden mezundur.” (Miiftiioglu, 2011:16)

Romanda her yoniiyle yiiksek meziyetlere sahip olan Gonil Hanim egitimini
Paris’te almis bir Tatar kiz1 olarak resmedilir. Goniil Hanim, Bat1 kiiltliriinii tanimig bir

bayan olarak yozlagsmamis kimligiyle diger romanlarda yer alan yanlis batililasma 6rnegi

sayilabilecek bir¢ok kahramandan farklilik gosterir. Goniil Hanim Paris’ten egitim ve
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gorgiisii adina ona lazim olan verilerle kendini donatarak iilkesine donmiistiir. Paris’te
kaldig1 silire¢ 6z benliginde, milli ve dini degerlerinde her hangi bir deformasyon
olusturmamistir. Dolayisiyla romanin vermek istedigi ana diisiince etrafinda kurgulanan
Goniil Hanim karakteri i¢in Paris’te egitim almis olmasi olay orgiisii igerisinde bu agidan

da oldukga 6nemlidir.

Sabir Efendi’nin Gelini’nde Belkis babasinin memuriyeti dolayisiyla Paris’e gitmis

ve egitimini burada almistir:

“Sehbender, Istanbula ugramaksizin yeni mahalli memuriyetine gitti. Parise vasil
olur olmaz da biiyiik kizi Belkisla 11.si Leylayt, leyli olarak mektebe verdi.” (Talu,1939:8)

Babalarinin gorevini Paris’e tahvil ettirmesiyle Paris’te dokuz yil kalan, orada
egitim goren, Garp terbiyesine aligkin olan, yazarin deyimiyle serbest yetismis olan Vedat
Sarim Bey’in kizlari dokuz senenin sonunda Istanbul’a dondiikleri zaman adaptasyon

sorunu yasarlar.

_ “Paris’te dokuz sene kaldiktan sonra, giiniin birinde Vedat Sarim Bey azlolundu.
Istanbula avdet lazim geliyordu. Kiigiik aile buraya gelip Sisli cihetinde ufacik bir
apartmana sigindi.

Avrupa’ da tam bir serbestiye alismis olan kizlar, burada pek ¢ok sikiliyorlardi.
Her aksam, evin islerini bitirdikten sonra, Mackaya dogru gezmege gidiyorlar, taslarda
oturup, saatlarca siiren bir istigrak i¢erisinde artik ebediyen ayrildiklar: hayatin hasretini
cekiyorlardi.” (Talu, 1939: 9)

Paris’te yasadiklar1 hayat1 6zleyen Vedat sarim Bey’ in kizlari, Avrupa’daki serbest
ve canli hayati istanbul’da bulamazlar. Bu yiizden Istanbul’a adapte olmakta giigliik ¢eken

kizlar Paris’teki hayatlarini1 6zlerler.

Vedat Sarim Bey’in kizlar1 Batili egitim sistemine gore yetigir. Ancak bu yetisme
tarz1 onlar icin Istanbul’a déndiiklerinde baslaria bela olacak bir duruma doniisiir. Yazar

bunun isaretlerini romanin basinda okuyucuya soyle verir:

“Aradan iki sene gectikten sonra geng¢ kizlar adeta Parisli olmuslard:, Fransiz
kizlarinin gérmekte olduklar: terbiyeye esasl surette kesbi vukuf ediyorlardi. Spor, raks,
musiki, teganni, resim gibi seylerle de iilfet ettiler.

Pederleri, birgiin gelipte bu kizlart sarkta evlendirecegini diisiinmiyordu: Bu
hemgirelerin dordii de gayet serbest yasadilar.” (Talu, 1939:8-9)

Daha sonra Istanbul’a tasinacak olan ailenin en biiyiik kiz1 Belkis yazarin dedigi

gibi Sark’ta evlenecektir. Anlatida bu evlilikle Belkis’in Bati1 kiiltiiriinii, gelin geldigi ev
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halki ise Bati’y1 yeni tanityan Dogu kiiltiiriiniin temsilcisi olarak ¢atigma igerisine girerler.
Boylece yazar ileride yasanacaklara gondermede bulunarak, romanin ana temalarindan
birini olusturan Dogu-Bat1 ¢atismasinin ilk bastan altini ¢izer. Yazarin da isaret ettigi gibi
romanin ilerleyen boliimlerinde Belkis’in Paris’te aldigi egitim ve alistigi yasam tarzi
evliliginin gidisatin1 yonlendiren en 6nemli dinamigi olusturur. Bu agidan Paris, bir nevi
Bati kiiltiiriiniin sembolii konumundaki Belkis’in hayatinda en 6nemli mekénlardan biri

olarak anlatidaki yerini alir.

Egitimini Paris’te alan kahramanlardan biri de Heyilla romanindaki Sahap
karakteridir. Heykel sanatgis1 olan Sahap egitimini Paris’te almistir. Paris sadece sanatiyla
ilgili degil ruhbilimle ilgili olarak da ona bir seyler katmistir. Ancak Sahap bu konuyla

ilgili bilgisini kotli amaglari i¢in kullanmistir.

Merhime’de hayatinin dort ayin1 Avrupa’da (¢ogunlukla Paris) geciren Cafer Pasa
Paris’te egitim almigtir:
“Cafer Pasa amiraldir. Hem de ulum u fiinun ve sanayi- i bahriyyeyi Fransiz

milukundan mitevaffa (Lodvikos Filipos) zamaminda “Set” tersanesinde ta’ alliim ve
tederriis etmislerdi.” ( lleri, 2012:144)

Cafer Pasa Paris’e egitim i¢in giden roman kahramanlar1 arasinda tam bir bati
hayrani olan Fransiz kiiltiiriinii kendi hayatinda benimsemis karakterlerdendir. Bu durum

kahramanin evlilige bakis acisi1 lizerinden sdyle verilir:

“Kerrat ve merrat ile evlenmis ise de, hi¢bir zaman birden ziyade zevce veya
miistefreseye ru-yu iltifat gostermemistir. Ciinkii adidii’z-zevce olmanin Paris’ te perverig-
vab olmusg bir centilmene yakismadigini bilir. Bunun icindir ki zevcatini sik sik tebdil ve
becayis eder.” (1leri, 2012:145)

Cafer Pasa, Paris’te yetismis, egitim almis bir beyefendi olarak cok esli evlilige ya
da miistefrese (odalik) edinmeye karsidir. Bu durumu adidii’z-zevcelik olarak gorur.
Paris’te aldig1 egitim, orada gordiigii yasam tarzi1 Cafer Pasa’y1 etkiler, diislince yapisina da
yansir. Kendi toplumuna ait sosyal uygulamalar1 elestirir, terk ederek Paris’te tanik oldugu

hayatin sosyal dinamiklerini kendi hayatina uygulamayu tercih eder.
Ahir Zaman romaninin bagkahramanm Ecmel Bey, Paris’e siyasal bilgiler egitimi
almak icin gider:

Giizelim veya Ecmel Bey ricalden bir zatin ogludur. Babasinin vefatindan
sonra ulum-: siyasiyyeyi tahsil etmek i¢in Paris’ e gonderildi. Bedavadan bir diploma ald:
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ise de akrami bu diploma pek sudandir. Bir de doktora yap dediler. Ulum-1 tabi’iyyeyi
calisirken muharebe koptu. Berlin’ e hicret etti.” (leri, 2012:209)

Ecmel Bey’in Paris’te aldig1 egitim bedavadan, sudan olarak anlatilir. Niifuslu bir
adamin oglu olan Ecmel Bey’in Paris’e kimlerin aracilifi ve tesvikiyle gittigi romanda
acikca ifade edilmez. Fakat aldig1 egitimin niteligi anlatida hafife alinir. Bir¢ok romanda
kahramanlar i¢in ilim, irfan agisindan yiiksek bir mertebeyi teskil eden Paris’te egitim

almak, Ahir Zaman romaninda Ecmel Bey karakteri i¢in ayn1 manay1 icermez.

Romanda Paris’te egitim alan Ecmel Bey’in aldigi egitimin ardindan iilkesine
dondiikten sonraki akibeti, bir arkadasiyla sohbeti esnasinda arkadasinin Simdi ne ile

mesgulsiiniiz? sorusuna verdigi cevapla aydinlanir:

“Ecmel Bey- Simdilik hi¢. Paris’ te siyasiyat okumusg, diploma almistim. Sonra bir
de doktora yapayim dedim, harp ¢ikti. Almanya’ ya nakl-i hayme ettik. $imdi askerligimi
ifa icin ¢cagrildik. Sansiire memur ettiler. Giinde bir iki saatlik is, hi¢!” (lleri, 2012:285)

Ahir Zaman romaninda Mansur Bey, anlatinin 6nemli karakterlerinden biri olan
Sena Hanim’i goriip begenir. Bu glizel bayanla evlenmek isteyen Mansur Bey tuhaf
hareketleri ve gelecege dair tutarsiz planlariyla Sena Hanim’in biiyiikannesi tarafindan
siddetle reddedilir. Mansur Bey mutlu edecegini vaad ettigi Sena Hanimla evlendikten

sonra i¢ gliveysi girmek ve Paris’te egitim almak ister:

“J¢ giiveysi girecek, sonra Paris’ e gidip tahsilini bitirecek. Sonra adam olacak ve
kizimi bahtiyar edecekmis. Savul buradan ey ogul dedim, dinlemedi. Cam sakizi gibi bana
yvapisti. Ben def ol dedikge o, bana beyitler okuyor, agliyordu. ”(Ileri, 2012:216)

Sena Hanim ile evlenmek isteyen Mansur Bey oldukga 1srarci davranir. Canfeda
Hanim ile goriismesi boyunca zevcesini ¢cok mutlu edecegini vaad etse de gelecekle ilgili
planlarini anlatirken ortaya farkli bir tablo ¢ikar. Konugmalariyla bu evliligi her seyden
cok isteyen Mansur Bey’in evlendikten sonra gergeklestirmek istedigi ilk icraat Paris’e

gidip egitimini tamamlamaktir.

Romanin bir diger kahramani Sehlevend, egitim icin Paris’e gitmese de onun

egitimi konusunda olduk¢a hassas olan Paga babasi onun i¢in Paris’ten 6zel hoca getirtir:

“Pasa babasi terbiyesine ¢ok itina etmisti.  Paris’ten mahsus hoca getirtti.
Piyanosu, Fransizcasi, pentiirii, el isleri yerindedir. Allah i¢in erbab kizdwr.” (Ileri,
2012:202)

Ali Kemal, Fetret adli romana adimi veren baskahraman Fetret, Paris’te bulunan

babasinin yanina gider ve Sen-Germain’de mekteb-i idadiye girerek egitimine devam eder.
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Bu egitim vesilesiyle Fransizcasini da oldukga gelistirir. Daha sonra tahsilini tamamlamak
icin tekrar Paris’e gider. Fetret, Paris’e egitim i¢in giden roman kahramanlari icerisinde
sefahat alemlerinde kendini kaybeden kesimden ayridir. O, Avrupa’ya ne i¢in gittiginin

bilincinde olan bir gengtir. Fetret romanda bunu nisanlis1 Seher’e sdyle izah eder:

“-Sehercigim, cihanda emelim nedir, bilir misin? Bir an evvel Paris’e giderek
tahsilimi ikma etmek; gece giindiiz ¢calisa ¢alisa, surf seni diisiinerekten ¢alisa ¢alisa ikmal
etmek; sonra vatamima donerek irfanima, fikrime gére bir mevki edinmek, bir is giic sahibi
olmak, nihayet de seninle evlenmek, o saadete ermektir.” (Kemél, 2012:150)

Romanin Paris’te egitim almis bir diger karakteri Baydur Bey’dir. Once kendi
memleketinde egitimini tamamlayan Baydur daha sonra egitimine Paris’te devam etmistir.

Bu egitim onun mesleki hayatina 6nemli getirilerde bulunmustur:

“Evvela memleketinde tahsilini guzelce bitirdikten sonra beray-i tekemmul
Fransa’ya gitmisti. Paris’te iti¢ sene miitemadiyen Sorbonne’a devam ederek tarih ve
cografya subesinden mezuniyet riiusu almusti, bilhassa tarih-i kurun-: miiteahhirede pek
ziyade ihtisas kesbeylemisti. Paris’te en son imtihanlarimi vermek i¢in hazirlamaga
mechur oldugu telif, ki II. Imparatorluk zamamnda Fransa'mn Sark’taki siyasetinden
bahis idi, hocalarmmin takdirini celbetmisti, hatta ragbet-i umumiyyeye bile mazhar
olmustu.” (Kemal, 2003:110)

Baydur Bay, Paris’te aldig1 egitimle olduk¢a donanimli bir geng¢ olarak vatanina
dondiigii zaman biiylik bir saygt ve takdirle karsilanir. Akademik basarisi sayesinde
Istanbul Universitesi’nde hoca olarak gdreve baslar. Ancak geng yasta kazandigi basar1 ve
kendi alanindaki sohreti bir kesim tarafindan her ne kadar takdir kazansa da Ozellikle

yagsitlar1 tarafindan olusan bir kesimde kiskanglikla karsilanir.

Romanda Paris’e egitim i¢in devlet tarafindan gonderilen 6grencilerin durumuna ve
hiikiimetin Paris’e 6grenci gondermesi hususundaki tutumuna da deginilir. Romanin
baskahramani Fetret, Paris’te egitimini ikmal etmek ic¢in vapurla yola ¢ikar. Vapurda
tanistig1, Paris’te talebe-i Osmaniyye’nin miifettisligini yapan Hakan Bey ile Paris’teki
egitim alan Osmanli gencleri ilizerine sohbet ederler. Hakan Bey ayrintili bir sekilde
Fetret’i aydinlatir. Yer yer hiikiimetin bu konu hakkindaki yetersiz ve yanlis attig1 adimlari
da elestirir. Hakan Bey’in elestirdigi yanlis adimlardan birincisi; {ilkenin birlik ve
beraberligini giiclendirmesi i¢in Tiirk, Arap, Ermeni, Rum, Arnavutlardan olusan
Ogrencileri Paris’te liseye gondermeleridir. Donemin maarif naziri bdyle bir faaliyetin
toplumun daha iyi kaynasacagini bu sekilde de toplumsal refahin artacagini diisiiniir.
Ancak istenilen verim alinmaz. Hakan Bey bu durumu Bu tecriibeyi Istanbul’da degil,

Paris 'te icraya kalkismak hakikaten garip degil mi idi? (Kemal, 2012: 178) diyerek yersiz
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bulur. Donemin maarif nazirinin hesaba katamadigi seyler vardir; Paris’e giden dgrenciler
stirekli birbirleriyle goriisiirler. Bu ylizden kendi vatanlarindan hi¢ ayrilmamis gibi Paris
hayatindan ve egitiminden yararlanamazlar. Bir bagka nazir ise Sorbonne’da edebiyat
egitimi almasi i¢in gelisigiizel, herhangi bir kriter gézetmeksizin bir kisim geng Paris’e
gonderilir. Ancak Paris’te edebiyat egitimi alacak kadar yetkin bir sekilde Fransizca
bilmeyen bu dgrenciler isin icinden ¢ikamaz duruma gelir, basarili olamazlar. Ugiincii bir
nazir ise yasi daha biiytik, farkli kesimlerden Fransizca bilmeyen bir¢ok genci sadece lisan
o0grenmek Paris’e gonderir. Dolgun bir maagla Paris’e giden bu gengler ise sefahate
dalarak asil amaglarindan uzaklasarak basarisiz olurlar. Romanda 6grenciler i¢in miifettis
olarak atandiktan sonra Paris’e egitim almak amacl gelen 6grencilerin buradan en iyi
sekilde yararlanabilmeleri ve basarilarinin artmasina vesile olan Hakan Bey’in zihniyeti
tizerinden biitiin bu yanlis uygulama ve basarisizliklar1 sonlandiracak doktrinler ise soyle
izah edilir:

“Hakan Bey’in fikrince talebe-i Osmaniyye Paris’e tahsil i¢in degil, ikmal-i tahsil
icin gelmelidir; gelmeden evvel ilmin lezzetini tatmis, mebadisini kiilli edinmis olmalidir.
Fransizca’y bilmelidir; ¢iinki, evet, gariptir, fakat oyledir, Paris te Fransizca 6grenilmez,
Fransizca memlekette 6grenilir, Paris’te ancak tevsi, ta’mik edilir. Tahsilin evveliyatin
gormemig, zevkini almamis bir geng Paris’e gelirse tahsilden evvel baska ibtilalara,
eglencelere, heveslere tutulur, bilhassa Fransizca bilmezse ilimden, irfandan me’yus olur,
lakin hevaiyatta, ezvakta ye’sine suhuletle bir medar-: telafi bulur. Paris’e gonderilen
talebe taht-: teftise, alinamaz, cebren dogru yola sevk olunamaz. Baski altinda yasayamaz,
vasasa bile yine bir feyze eremez,; ancak hayrini, serrini bizzat takdir edebilir, bizzat sebil-
i necati bulabilir, bizzat mesaviden tevakki eyleyebilir, sevdadan makul bir tarzda men ’-i
nefs eyler; sevmek, sevilmek mani-i tahsil, mani-i terakki olamaz; bilakis sevmemek bazen
fitrati her hususca gevsetir, ¢uiriitiir. Paris’te bir gen¢ zaman zaman latif bir kadinla

gortismekten bir zarar gormez, fakat oyle bir iilfetten daima mahrum yasarsa fikren de,
bedenen de miisterih olamaz, mazarrata bile ugrar.” (Kemal, 2003: 179-180)

Kendisi goreve gelene kadar yetkili nazirlarin bu konu tizerindeki uygulamalarinda
bulunan yanlis taraflarindan bahsederek nasil diizeltilebilecegini anlatir. Romanda goreve
gelmesiyle belli bir intizama kavusan ve egitiminden verim almaya baglayan Osmanli
talebesinin durumuna bakilarak Hakan Bey’in diislincelerinde hakli oldugu gosterilir.

Hakan Bey, siki bir gézetim altinda tuttugu 6grenciler ile bizzat ilgilenir:

“Miifettis bey her sene yazlari Istanbul’a geliyor, nazirlarla goriisiiyor, talebenin
musabaka imtihanlarinda hazir  bulunuyor, sonra miintehiblerle beraber Paris’e
donerekonlart  emellerine, istidatlarina, irfanlarina  gore oraca medreselere
yerlestiriyordu.  Artik o efendilerden sefahete, haylazliga ibtila gosterenler, vazife-i
tahsilini ifa etmeyenler pekaz idi.”” (Kemal, 2003:179)
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Daha once bu isi yiiriiten yetkililerin aksine Hakan Bey basarili olur. Hakan Bey’in
titizlikle yurittiigli gorevi sayesinde muvaffak olan Osmanli talebesi Paris’te aldig
egitimin hakkin1 vermeye baslar. Daha 6nce yanlis plan ve programlar cercevesinde
Paris’e gonderilen 6grenciler yillarin1 bosa sarf ederken Hakan Bey’in miifettislik yaptigi
donemde Paris’e giden 6grencilerden yiiksek verim alinir. Bu durum romanda Hakan
Bey’in egitim sistemine olan yaklagiminin ve zihniyetinin akilci, dogru olmasina baglanir.

Hiklmet, Hakan Bey’in gorevini basariyla icra etmesinde olduk¢a memnundur.

Hakan Bey gorevi dolayisiyla Paris’teki gencler hakkinda gozlemler yaparak
onlarin durumu hakkinda ¢ikarimlarda bulunur. Fetret’in sohbetleri esnasinda Talebe-i
Osmaniyyeden memnun musunuz, yoksa miisteki misiniz? sorusuna verdigi yanitla Paris’e
egitim amagl gonderilen Osmanli gengliginin bagarisi ve sefahat tuzaklarindan nasil ilim,

irfan yolunda basarili geng 6grencilere doniistiiklerini agiklamis olur:

“-Umumiyet itibariyle memnunum, genglerimizin ekseriyetle kudret-i temsiliyyesine
hayranim, filhakika ¢cogu heniiz fitraten natirasidedirler, bir kismi bilfarz musiki gibi resim
gibi funun-z nefiseyi bir tiirlii temessiil edemiyorlar: Mesela huceste, beste, hasili biilend,
her cihetge biilend bir operadan zevk alamiyorlar, fakat maalesef o heniiz nakis, o heniiz
ibtidai musikimize, o heyheylerimize, taksimlerimize bayiliyorlar, yine operada
harikulade-bir rakkasenin, bir raks-1 miictemain arayigini, cezbelerini, rikkatlerini
kesfedemiyor, anlayamiyorlar ama c¢engilerimizin o na-mevzun oldugu kadar sakil
climbiislerini zevke miilayim buluyorlar. Bazen o derece zevksizlik bile gosteriyorlar:
Itikadimca mazurdurlar, tesirat-1 irs ile iilfet-i mahsusat-i vatan ile boyle yapiyorlar. Bir
iki ziirriyetten sonra bu noksan diizelir. Ibtidalar: gencliimde aymi hal bende ayniyle
vaki’ oldu. Kag¢ defa Comedie-Francaise’ de en mikemmel bir oyunu, Moliereleri,
Racineleri, hatta miiteahhirini dinlerken migil misil uyudumdu; lakin Folie Berger’ de bir
giires, hele bir Tiirk giiresi. Mesela o meshur Kara Ahmed’ i seyrederken tepeden tirnaga
teheyyiice ugradimdi, boyle olmagla beraber Paris’ te genglerimizin yiizde doksani,
tahsillerini miikemmelen yiiriitiiyorlar. Frenklerden hi¢ geri kalmiyorlar, hukukta, tipta,
tarihte, hatta edebiyatta, nede olursa olsun, bir kabileyyet-i irfan gosteriyorlar; bazen pek
ileri bile gidiyorlar, malumat-: umumiyye itibariyle Fransizlari gegiyorlar, yalniz bir
kusurda bulunuyorlar: Bir ilmi esas itibartyle bir ilm olmak Uzere telakki etmiyorlar,
sevmiyorlar; bu vasita, maksuda ermek igin bir alet gibi addediyor. O miintehaya vasil
olunca da ¢alismaktan feragat eyliyorlar. Halbuki Garplilar boyle yapmazlar.” (Kemal,
2003:184)

Hakan Bey her ne kadar Osmanli genglerinin tabiatlarin1 ham, olgunlasmamis bulsa
da onlar1 bagarili ve yetenekli bulur. Ona gore Paris’e tahsil i¢in gelen gengler olduk¢a
basarili, azimlidirler. Hatta Fransizlardan geri kalmayan bu gencler Fransizlar1 gececek
kadar ilerleyebilen bir istidada sahiptirler. Ancak bu geng¢ nesilde eksik ve yanlis gordiigii
hususlar1 da elestirir. Hakan Bey’in elestirdigi, gencler i¢in bir handikap olusturdugunu

diisiindiigli sey ise; musiki, resim gibi giizel sanatlar1 6ziimseyememeleri ve birer ilim
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mahiyetinde olan bu sanatlar1 bilimsel bir disiplin c¢ercevesinde goriip, idrak
edemeyisleridir. Sonug itibariyle bu zihniyet dogrultusunda yeterli ¢alisma yapmayan
Osmanli gengleri bu alanlarda hatir1 sayilir bir basar1 da elde edemezler. Fakat bu tutumun
tam tersi hareket eden Garplilar giizel sanatlar1 birer ilim olarak goriir ve bu paralelde
tiretimlerde bulunurlar. Hakan Bey bu noktayla Osmanli genglerini Batidan geri birakan
zihniyete de isaret etmis olur. Bdylece romanda Paris’e egitim i¢in giden Ogrenciler
etrafinda hem Osmanl1 gencliginin zihniyetine hem de Osmanli gengliginin gelecegi icin

izlenen yollarin zihniyetine vurgu yapar.

Miifide Ferit Tek’in Aydemir adli romaninda Nedim Pasa, esi vefat ettikten sonra
hayatin1 kizlarina adar. Onun i¢in artik en 6nemli sey kizlarmin saadeti ve egitimidir.
Kizlarmin egitimi konusunda oldukga titiz ve idealist bir baba olan Nedim Pasa, onlara
memlekette emsali goériilmemis bir egitim aldirarak memlekete hizmet etmelerini saglamak
cabasindadir. Bu yiizden 6zel ricasiyla devlet yardimiyla kizlarin1 Paris’e egitim almalari

icin génderir.

Romanda Nedim Pasa’nin kizlar1 Hazin ve Nevin’in Paris’e egitim i¢in

gonderilmelerinin dikkat ¢eken y&niinii Ozcan Bayrak soyle aciklar:

“Kiz ogrencilerin  yurt disina egitim amacgh gonderilmesi Cumhuriyet’le
baslamasina ragmen; Milli Edebiyat donemi romanlarindan olan Miifide Ferit Tek’in,
“Aydemir’” romaninda Avrupa’ya kiz 6grenci gonderildigi goriiltir.” (Bayrak, 2009:81)

Nedim Pasa sarayda dnemli gorevlerde bulunmus niifuslu bir adamdir. Saraydaki
bu etkinligini kizlarinin egitimi i¢in kullanir. O donemde sadece erkek ogrencilerin
Avrupa’ya egitim i¢in gonderilmesine ragmen romanda hususi bir irade olarak tanimlanan
devlet yardimiyla Nevin ve Hazin Paris’e giderler. Fakat isler yolunda gitmez ve Nedim
Pasa’nin kizlar1 egitimlerini tamamlayip donmek zorunda kalirlar:

“Nedim Pasa, bin miiskiilatla aldigi hususi bir irade ile kizlarint Paris’e gonderdi;
fakat bu tahsilleri cok stirmedi.

Nevin, iki sene sonra tibbiyeye girmek icin miisabakaya hazirlaniyordu. Hazin de
konservatuvarin son smnifinda idi ki, Nedim Pasa’ mn, Saray’dan uzaklastirimasiyla
beraber ¢ikan II. bir irade onlari geriye cagirdi. ”(Tek, 2002:23)

Romanda donem siyasetinin islevselligi ve zihniyeti de bu sekilde goriilmiis olur.
Saray igerisinde aktif bir gérevdeyken kizlarmin egitimi i¢in 6n ayak olan hiikiimetin
donemi; Il. Abddlhamit yonetimidir. [l. Abdilhamit dénemi, Jon Turkler konusundaki

keskin ve sabit politikasiyla bilinir. Fakat Nedim Pasa, Jon Tiirkler’in hiirriyet emelleri ve
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diisiince tarzlarimi merak eder. Onlar tanimak igin irtibata gecer. Fakat bu irtibat
yonetimin kulagina gider:

“Padisahin hu ciheti israrli olarak ihmal ettigini gériince Nedim Pasa, Avrupa'daki
Jon Tiirkleri tetkike ugrasti. Onlarin meslek ve ahlaklarimi ogrenmek istedi. Onlarin
emelleri olan hiirriyet ve mesrutiyette acaba, aradig terakki vasitalar: bulunabilir miydi?
Bunun igin Nedim Pasa, Ahmet Riza Bey ile bir iki mektup alip gonderdi. Fakat onun hu
temayiilii hemen duyuldu. Kendisi Ankara valiligine uzaklastirildigi gibi kizlar1 da
Avrupa'dan geri getirildi.” (Tek, 2002:24)

Nedim Paga’nin Ahmet Riza Bey’e gonderdigi mektuplar hiikiimetin kulagina
gidince gorevinden azledilir. Hemen arkasindan Nevin ve Hazin Paris’ten getirtilir.
Boylece donemin egitim anlayiginin nasil idame ettirildigi ve bu egitim siirecinde devletin
rolii de goriilmiis olur. Sadece erkek Ogrencilerin Avrupa’ya gidebildigi, Nevin ve
Hazin’in ise Nedim Pasa’nin hususi ricalariyla Paris’e gonderilmesi bu dénemde insiyatifin
tamamiyle devletin elinde oldugunu gosterir.

Paris’e egitim i¢in giden bir diger roman kahramani “Cadi” romanindaki Nadir
Bey’dir. Nadir Bey’i kendi iilkesi yerine Paris’te egitim almasina iten sebep, kendi
iilkesinde yontma sanatinin kabul ve takdir géormemesidir. Agabeyi Kadir Bey karsi
cikarak kardesini Paris’e gitme fikrinden uzaklastirmak ister. Ancak Nadir Bey bu konuda
kararlidir. Kardesinin tiim ikna ¢abalarina karsi heykeltiraglik egitimi almak icin Paris’e
gider. Egitiminden sonra bu sehirden kopmaz, sik sik ziyaret eder ve sonunda tamamen

Paris’e yerleserek egitimini aldig1 alandaki birkag yapitiyla sohret kazanr.

Enin romaninda, bagkahraman Sabahat’in nisanlis1 Suad, egitimini Paris’te alir.

Okulu bitince Paris’ten temelli donen Suad, Sabahat ile evlilik hazirliklarina baglar.
4.1.3. Siyasi Nedenlerden Dolay1 Paris’e Giden Roman Kahramanlari

II. Mesrutiyet donemi romanlar1 genellikle yazildiklari devrin siyasi ve sosyal
havasina paralellik gosterirler. Bu dogrultuda sekillenen eserlerde Paris, kahramanlarin

siyasi bir s1ginak olarak gittikleri ya da kagmak zorunda kaldiklar1 bir sehir olarak yer alir.

Menfa romanin akisi igerisinde baskahraman Ekrem, Paris’e gitse de ilk baslarda
arzu ettigi gibi gezmek ve eglenmek yerine, siyasi nedenlerden &tiirli kacak bir sekilde
gider. Bu ag¢idan kahramanin Paris’e gidis sebebi Menfa romaninin kurgusu igerisinde
kahramanin yasadigi siireclerle baglantili olarak degisir. Paris, romanin baginda Ekrem’in

genclik hevesatinin verdigi heyecanla gitmek istedigi bir sehirken, kahramanin degisen
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mentalitesiyle siyasi nedenlerle gitmek istedigi bir sehir olarak farkli bir boyut kazanir.
Istanbul’un aksine daha fazla sefahat alemine sahip ve Ekrem’in farkl1 yerler goriip bugiine
kadar yasamadigi farkli tecriibeleri edinebilecegi bir sehir iken yasadiklarinin ve tanistigi
kisilerin etkisiyle daha farkli bir hal alir. Ekrem i¢in Paris artik sefahat icin degil, hiirriyet
ve vatanina hizmet edebilmek icin gidecegi bir sehirdir. Romanda olaylar 1. Abdulhamit
doneminde gerceklesir ve Il. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle son bulur. Romanin
baskahramani Ekrem siyasi dalgalanmalarin yasandigi bu donemden nasibini alir. Evinde
sakladigt muzir gazeteler Il. Abdiilhamit doneminin polisleri tarafindan yapilan arama
sonucu bulunur. Ekrem tutuklanip sorgulandiktan sonra Konya’ya siirgiin edilir. Burada
gerek kendi gozlemleri gerekse irtibatta bulundugu diger menfi dostlarindan 6grendigi
tizere Ekrem Paris’e kagmaktan bagka bir yol bulamaz. Ciinkii donemin siyasi yonetimini
elinde bulunduran Il. Abdilhamit hikimeti Ekrem gibi siyasi tutuklular konusunda
oldukca kati bir anlayis sergilemektedirler. Bu yiizden donemin siyasi durumundan dolay1
hiikiimetin, aleyhine eylemlerde bulunduguna kanaat getirdigi ve Jon Tirk damgasi
vurdugu Ekrem’in serbest kalmas1 miimkiin degildir. Bu durumu Konya’da kaldig1 miiddet
boyunca idrak eden Ekrem artik kendisi i¢in bir ¢ikis yolu aramaya baslar. Bu ugurda
yakin oldugu menfi dostlarindan biri ona kagabilmesi icin kiminle irtibata gegecegini
sOyleyerek yardimci olur. Daha 6nce kendisi gibi siirglinde olan bir¢ok siyasi tutuklu
menfiyi de Avrupa’ya kacgiran Giritli Mustafa ile anlasarak Paris’e kacar. Ekrem romanin
basinda sefahat alemlerinin cazibesine kapilip, gezip gérmek igin gitmek istedigi Paris’e

ancak siyasi bir kagak olarak gider.

Menfa romaninda bagkahraman Ekrem’in arkadasi olarak yer alan Bedri, Ekrem ile
birlikte seyahat ettikleri vapurla Paris’e giderken Ekrem Selanik’e gider. Bedri, Paris’e
giderek orada bulunan Jon Tiirkler’e katilmis ve donem hiikiimetinin istibdadina karsi
miicadele etmeye baslamistir. Bedri’de basta arkadast Ekrem gibi Paris’in sefahat
alemlerini kesfetmek, gezip gormek icin Paris’e gitmistir. Hatta bu hususta arkadasi
Ekrem’i de vyazdigi mektuplarda gerek Paris’in cazibelerini anlatarak gerekse
serzenigleriyle yanina ¢agirir. Ancak Ekrem bir tiirlii ailesini ikna edip Bedri’nin yanina
gidemez. Bedri vapurda seyahat ederken bir yolunu bulup Paris’e onun yanina gidecegine
dair s6z veren Ekrem’e yazdig1 mektuplarda sitem ederek artik bir sekilde Paris’e gelmesi
gerektigini sdyler. Bedri Paris’e gittigi ilk giinlerde Paris’in sefahat alemlerinin tadini
cikarabilmeyi hayal ederken zamanla bulundugu ortamlarin tesiriyle fikirleri degisir. Bu

degisim Bedri’nin Ekrem’e gonderdigi mektuplarda agikca goriiliir:
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“Ekrem Paris’e giden arkadasi Bedri ile muhdbere etmekte idi. Kendisine intizar
eden Bedri, iste bir aya yakin zaman gectigi halde hald gitmemis olmasindan
sabirsizlaniyor, ona serzenigler ediyor, bir saat evvel Paris’e gitmesi i¢in davetler hatta,
hatta tazyikler ediyordu.(47) Bedri mufassal mektuplarinda Paris sefdhat alemlerinin
Istanbul 'unkilere kabil-i kiyas olamayacak derecede parlak oldugunu, orada ne
muvaffakiyetler istihsal ettigini ne alemler gecirdigini biitiin tafsilatiyla yaziyordu.”
(Necip, 2006:74)

Yukarida alintilanan metin Bedri’nin Ekrem’e yazdigi mektuplarda gegen bir
boliimdiir. Goriildiigii gibi Bedri arkadasi Ekrem’e Paris’in giizelliklerini ve sefahat
alemini 6verek onun bir an 6nce Paris’e gelmesini ister. Bedri de Ekrem gibi basta bu amag

ve hissiyatlarla Paris’e gitmis ancak zamanla bu tutum ve anlayisindan vazge¢cmistir:

“Orada Geng Tiirkler arasina girmis, hamiyyetperverdn alemine, ahrar zimresine
dahil olmustu. Bu @alemlerde isittigi vatanperverane sozleri, dinledigi feddkardne
tesebbiisleri, ogrendigi biiyiik emelleri kendisine de bir hisse-i mefharet ¢itkarmak icin bir
his-i guriir ile Ekrem’e biitiin tafsildatiyla yaziyor, vatani bu muzlim istibddt afetinden
kurtarmak icin butun minevver-il efkdir genglerin fedakdarane mesai ile ¢alismalart lazim
geldigini, bir koyun siirtisii gibi sagilan, yiinii kesilen, hatta o kadarina da dahi kanaat
edilmeyerek yiiziilen, eti yenilen bu zavalli ahaliyi zulm-i zalimden kurtarmak, onlar

uyandwrmak her sahib-i hamiyetin borcu oldugunu séyliiyordu.” (Necip, 2006:74)

Bedri gonderdigi mektupta artik degisen zihniyetini ve Paris’te bulunma amacini
acikca yazar. O, artik kendi zevk ve sefasi i¢in degil, vataninin istikbali ve hiirriyeti igin
miicadele etmek adina Paris’te bulunmaktadir. Bu ylizden Ekrem’i de bu ugurda miicadele
etmeye davet eder. Romanin basinda arkadasin1 eglenmek ve gilizel vakit gecirmek icin
1srarla Paris’e davet eden Bedri artik degisen fikirleri dogrultusunda arkadasi Ekrem’i
bambagka bir diinyanin i¢ine ¢eker. Bu baglamda Bedri romanin baskahramani igin ve
anlatmak istedigi mesaj dogrultusunda Snemli bir rol Ustlenir. Ekrem’i vatani igin
micadele eden bir Jon Tiirk’e doniistiiren ilk kirilma noktasi Bedri’nin mektuplari olur.
Bedri’nin gonderdigi mektuplar ve Ekrem’e dagitmasi i¢in gonderdigi telkin edici
gazetelerden sonra romanin akigi tamamen degismeye baslar. Daha oOnce genglik
hevesatlariyla Paris’e gidip sefahat alemlerinde vakit gecirmek isteyen Bedri artik Geng
Tirkler’e katilmis bir vatansever olarak romanin olay oOrgiisiinin bundan sonraki

gidisatinin da ipuglarinm verir.
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Menfa romaninda “Paris ahrari” olarak gecen Jon Tiirkler vatanlarinin hiirriyeti igin
ve o donemin siyasi yOnetimine karsi muhalefet olarak hiikiimetin istibdadina karst
miicadele vermek adina Paris’tedirler. Ekrem, Konya’da goriistiigii menfalarda aldig
vatanperverlik duygusu ile Paris’te bu ahrara katilarak onlardan biri olur. Ekrem’in Paris’te
bulundugu siire boyunca iginde bulundugu bu topluluktan yazdig1 mektuplarda bahseder ve

amaglarinin var olan hiikiimeti yikmak oldugunu belirtir.

Paris’e gitme hayalleri kuran bir diger roman kahramani Jonler romaninin

baskahramani Necip ve arkadas1 Efdal’dir:

Efdal kendisinden bahtiyar idi. Miswr’in kendilerine merhametsiz goziiken su sert,
gii¢ hayatindan kurtuluyordu. Hususiyle Avrupa’ya gidiyordu. Zaten o, kendisi, Trablus
zindamindan kurtuldugu giinden beri kapagi Avrupa’ ya atmayr kurdugu halde, simdi bu
kendisince olmayacak bir arzu yerine ge¢misti. Necip bu arzusunu kimseye séylemeye bile
cesaret edemiyordu. Su sefilane halinde bu, giiliing sayilabilirdi. Mamafih Efdal, simdi
kendisine Pasa’min bilhassa ogullarimin Avrupa’daki girisimlerinden bahsediyordu.
Oraya gidince yapacaklari ilk sey kongrenin toplanma nedenlerini diisiinmek olacakt:.
Zaten Sami Bey’le anlasilmisti. Daha, disarida Misir’dan baska Jonliigiin siginagi olan
yerlerden de birtakim cemiyetperver kimseler davet olunacakti. Ihtimal ki Efdal bu arada
Necip’i de Paris’ e getirebilecekti. Necip icin Efdal’in bu vaadi tatli, uyusturucu bir teselli

yerine geciyordu. (Fahri, 2012:144)

Damat Hamdi Paga Misir’a geldigi zaman onun ve ogullarinin yaninda olur. Damat
Hamdi Pasa Avrupa’ya gidecegi zamanda Efdal’i yanma alacaktir. Efdal de Necip’i
yaninda gotiirmek ister. Ancak Necip’in Trablus zindanindan kurtuldugu giinden beri
Paris’e gitmek hayalini kursa da sefil halini diistindiikge imkansiz1 hayal ettigini diisiiniir.

Her ne kadar bu hayal olanaksiz gibi gortinse de Efdal’in sdzleri Necip’i mutlu eder.

4.1.4.Sefahat icin Paris’e Giden Roman Kahramanlar:

Paris kimi roman kahramanlari i¢in kiiltiir, medeniyet ve sanatsal yoniiyle 6n plana
cikar. Ancak Paris’i eglence merkezi olarak goren ve sadece bu yonuyle ilgilenen sefahat
diiskiinii kahramanlar da vardir. Sefahat diiskiinii kahramanlar eglenmek ve hayallerindeki
Ozgiirce yasantiya kavugmak ic¢in Paris’e gitmeyi tercih ederler.

Istanbul’un Bir Yiizii romaninda Nermin ve Miinire’den ayrildiktan sonra ortadan
kaybolan Bidar’in Italyanlara kars1 savasmak iizere Trablus’a gittigi haber almir. Ancak

gercek bir siire sonra ortaya c¢ikar. Bidar, Trablus’a savagmaya gitmek i¢in Paris’teki
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heyetin karsisina ¢ikmais, 1srar1 sonucunda kendini kabul ettirmis fakat daha sonra ortadan

kaybolmustur. Bir siire sonra ise Trablus’ da degil Paris’te ortaya ¢ikmistir:
Neden sonra bir havadis:

Bidar kendini zehirlemis, kosusmuslar, kurtarmislar... Megerse bir kadina, adi bir
sokak kadimina tutulmus, haftalarca pesinden kosmug, parasint tiiketmis, ondan sonra bir
sise afyon ruhu yuvarlams, fakat daha evvelden, ¢cok evvelden intihar edecegini mektupla
arkadaslarindan birine bildirdigi icin yetismisler, hayatini kurtarmislar, simdi hala,
“Jorjetim!”’ diye sokak sokak, sefil ve perisan Paris’ i dolasiyor, hala o kadini ariyormus!
(Karay, 2009:161)

Bidar savas goniilliisii olarak cepheye gonderilmek i¢in Paris’e heyetin karsisina
cikmaya gider. Amaci vatani i¢in var giicliyle savasmak ve gerekirse sehit olmaktir.
Giinlerce Trablus’a gidebilmek adina her tiirlii 1srar ve ¢abada bulunan Bidar giicliikle
kendini heyete kabul ettirir. Ancak romanda Trablus’a savagmaya gidecek olan kahraman
Paris’te kalir ve Paris’te bir kadina asik olarak biitiin parasini bu yolda harcar. Vatani i¢in
savagsmak adina Paris’e giden Bidar, cepheye gonderilmek i¢in heyet karsisinda gosterdigi
heyecan ve kararlilig1 faaliyete dokemez. Soyledikleri sadece laftan ibaret kalir. Trablus’a
italyanlarla savasmaya gittigi diisiiniilen Bidar Paris’te ask macerasi1 yasar. Asik oldugu
kadinin pesinde kosan ve bu siirecte parasini tiiketen Bidar intihar etmeye kalkisir.
Onceden arkadaslarina haber verdigi icin kurtarilir. Ancak Paris’te kaldig1 siirecte maddi

ve manevi kayiplar verir.

Romanin iigiincii bolimii olan Yeni Devir Simalari’nda Mesrutiyet donemi ve
insanlar1 elestirilir. Ismet, misafirlerine tanidig1 insanlardan bir ka¢inin basindan gecen
maceralar1 anlatir. Anlattig1 hikayelerin bagkahramanlarinin ortak yonleri Mesrutiyet’ten

sonra zengin olan sonradan gérme bayagi tipler olmalaridir:

Biraz sonra o yoksul adamlarin her biri kosklere, yalilara kurulmuslar, hasmet,
debdebe, hevesine koyulmuslard:; fakat paralarini memlekette degil, disarida, Frenk
illerinde yiyorlar, burada zAhiren gayet muktesit bir hayat siirer goriiniiyorlardi. Hig¢
stiphe yok ki bizim Pasa’ min eski devirde sarf ettiginden fazlasi ceplerinden ¢ikiyordu,

lakin bu memleketin adamlarina degil, Paris’ in, Berlin’ in mahbubelerine kismet
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oluyordu. Yavas yavas konaklar dagiliyor, ufalip parcalaniyordu. Yazik ki eski devrin o

essiz giizelligi bu pespaye goniillii adamlarin elinde mahvolup gitmisti.

Evet, iste harp devri simalart hep béyle sanssiz, bayagi, zevk vermez, kaba

adamlardan ibaretti. (Karay, 2009:110)

Yeni devrin simalar1 kendi memleketlerinde gayet tutumlu bir goérinti cizerken
gittikleri Avrupa sehirlerinde bundan ¢ok farkli tavir sergilerler.. Kazandiklar1 paray:
memleketlerinde degil Paris’te, Berlin’de sefahat aleminde harcamay: tercih ederler.
Sonradan gorme tipler olarak tasvir edilen bu karakterler donemin siyasi yapisinin getirdigi
bir kavram olan tiiredi zenginler olarak Paris’te ve diger Avrupa sehirlerinde giinlerini giin
ederler. Romanda Mesrutiyet donemine dair yergilerde bulunan yazar bu devrin simalarini

Paris’ te sefahat alemlerinde kurgulayarak donemin elestirisini yapar.

Romanin bir sonraki béliimii olan (besinci boliim) Eski Devir Simalari’nda ise tam
tersi bir durum s6z konusudur. Eski devrin simalar1 kendi hallerinde, kimseye zarari
dokunmayan, 6nceden zenginken Mesrutiyet doneminden sonra maddi gli¢lerini kaybeden

az zararly, baba adamlardir. Eski devir simalarindan biri de Ziya Bey’dir:

Ziya Bey... Gengliginde malumath, dirayetli, isgiizar bir adammus, ecnebi
lisanlarimi 6grenmis, Londra’yi, Paris’i gormiis, Frenklerle hayli diisiip kalkmis, sonra
padisahin nasilsa tevecciihiinii kaybederek faaliyetten ¢ekilmis, siirayt devlete aza olmus...
Edebiyata merakli, yeni fikirlere tapar, elli beslik bir zat... Babadan kalma bir konagin
dadili, bacili, kalfali, lalali bir eski zaman ananesi icinde yari medeni bir 6miir stiriiyor.
Kocaman bir kitlphane, Hugo’nun, Lamartine’nin, Musset’nin resimleri, doner arz kiiresi,
al¢idan meshurlarin maskeleri, ithafli bir iki Frenk fotografi... Vazolar i¢inde kurumus
sazlar, saksilarda kig ¢icekleri, siis yapraklari, perdeler yari inik, omriinii tetebbii ile,

musahabe ile Frenkgesine geciriyor. (Karay, 2009:116)

Ziya Bey gayet gorgiili, iyi egitim almis, edebiyata, sanata merakli, yeni fikirlere
acik gayet nazik bir beyefendidir. Romanda Ziya Bey tasvir edilirken Paris’i gérmiis,

Fransiz yazarlarim1 okuyan gayet iyi Fransizca konusan adeta bir Frenk gibi yasayan

biridir.
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Yazar romaninda eskiyi yiicelterek yeni donemin elestirisini yapar. Eski Devrin
Simalar1 ve Yeni Devrin Simalar1 karsilastirilinca bu durum oldukga net gorulir. Eski
devrin insanlar1 kendi halinde iyi insanlar olarak romanda yer alirken yeni devrin simalar1
ise bayagi, kaba, tiiredi zenginler olarak yer alirlar. Bu durum Paris algis1 etrafinda su
sekilde islenir: Eski devrin simalarindan olan Ziya Bey, Paris’e gorglisiinii arttirmak i¢in
giderken Yeni devrin simalari ise sonradan zenginleserek Paris’e sefahate giderler. Paris,
Eski devrin karakterleri ile yeni devrin karakterleri ¢er¢evesinde degerlendirilecek olursa
her devrin insaninin zihniyetine gore sekillenmis bir mekan olarak romanda yer alir.
Romanlarda farkli algilar etrafinda islevsellik kazanan Paris, tek bir roman igerisinde de

farkli anlam ve mekansal kimlik hususiyetleri gosterebilir.

Merhiime’de baskahraman Sirkengiibin Bey’in agzindan Paris’e sefahate gidenler

su sekilde anlatilir:

Eminim: o gece ta-be-ziihr Monmartr’dayiz®.  Ha, unuttum. Mebuslardan,
bizimkilerden, mirasyedilerden, hatta tasralilardan ve zevce ii muhibbelerinden bir
serzeme bu c¢arsamba ekspreslere gidiyorlar. Ben de onlara iltihak etmek
mecburiyetindeyim.  Etmezsem mahcup olurum. Or6vuar. (Molen Ruj) civarinda
goriigiiriiz. (Ileri, 2012:157)

Bilahare mu’atebelerde de bulundu Hele Cafer Pasa gibi eski dostlara malik
oldugum (Monmartr) ‘ a sitkica devamim o Meksikali, Arjantinli, Romanyali, Misirli,
Moskof ehibba... eshasin, bir goriiste, teracim-1 ahvalini nasiyelerinde okuyordu.
Rontgensu’ar gibi, nur-1 bagari, bunlarin ceblerini ve bankalardaki hesab-i carilerini
goriyordu. Bunlar emvac-1 miitevaliye gibi, mevsim mevsim birinci mevki ile Paris’e
geliyorlar. Bulvarlart tasiryorlar, sonra tehi desti ii ceb, iigiinci mevkiyle bazen de

konsoloshanelerinin liitufkarligiyla vatanlarina doniiyorlard:. (Ileri, 2012:167)

Romanda sefahate gidenlerin hali acgik¢a anlatilir. Paris’i bir eglence merkezi gibi
gorlip gelenler arasinda farkli sosyal statiilerde, farkli maddi olanaga sahip insanlar vardir.
Fakat onlarin bliyiik cogunlugu, Merhime’de de anlatildig1 gibi, maddi ve manevi kayiplar

yiiziinden hiisranla biten bir yasam siirerler.

Merhlme romaninda hayatinin bir kismini Paris’te geciren Cafer Pasa’nin bu

Avrupa sehrine gitme amaglarindan biri de sefahattir. Varlikli bir insan olan Pasa, Paris’te

® _paris’in XVIII. Bélimiinde bulunan en yuksek rakiml yerlesim yeri.
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bulundugu zamanlarda maddi giiclinli sik sik davetler verip eglenceler diizenlemek i¢in
kullanir. Anlat1 boyunca Paris’in giizel kadinlar1 ile miinasebeti olur. Tiyatrolara gider ve

orada edindigi arkadaslarla partilere katilir.

Romanda Cafer Pasa’nin Paris’e ki davet ettigi arkadas grubu igerisinde romanin
baskahramani1 Sirkengiibin Bey de vardir. Bu teklifi kagirilmaz bir firsat olarak goren

kahraman Paris’e gidecegi i¢in ¢ok mutludur. Paris ile ilgili hayaller kurar planlar yapar:

Lakin gidecegim; miitecellidane ve kavi bir azm u irade-i kat’iyye ile ta Paris’e dek
gidecegim.  Acaba Klemantin’e bir tel ¢ekeyim mi? Hayw, Klemantin'den daha
Klemantinleri var. Acaba yine ayni pansiyona bir mektup yazip “Mariyetta” nin
bitisigindeki mahud oday: tekrar mi tutayim? Yok, yok, bu da iyi bir hesab degil. Ya beni,
sonra Cafer Pasa Kattan tehzil ve tahbil, tahcil ve tahmik ederse... Hele bir solugu (Gar
do Lest) te alsam. Dogru gidip Seyhim Cafer Pasa’ ya arz-i tevkirat edecegim. (lleri,
2012:157)

Sirkengiibin Bey sefahat planlar1 yaparken Paris’te kendini ¢ok daha farkli olaylarin
icinde bulur. Kahraman, Cafer Pasa’nin organize edip dostlarmi gotiirdiigii tiyatroda
hayatinin agkiyla tanisir ve bambagka bir maceraya atilir. Sirkengilibin Bey sefahat i¢in
geldigi Paris’te artik bambagka bir amag; sevdigi kadini i¢inde bulundugu koétii ortamdan

kurtarmak ve onunla mutlu bir hayat yasayabilmek i¢in kalir.

Paris’e egitim igin giden roman kahramanlari i¢in sonu¢ her zaman ilim ve irfan
yolunda bitmez. Bazi gencler Paris’in yasam tarzina, Ozgiirlik alanlarma kendini
fazlasiyla kaptirir. Bu yiizden egitim i¢in Paris’e giden roman kahramanlarinin sonunun
hiisranla sonug¢landig1 da goriiliir. Bu durum her roman kahramani i¢in gegerli olmasa da
toplum icinde bir endise hali olusturur. Insanlar egitim igin Paris’e gonderdikleri
cocuklar, esleri, sevgililerinin sefahate diigmesinden korkarlar. Bu endiseyi yasayan roman
kahramanlarindan biri de Fetret romanindaki Seher karakteridir. Romanin baskahramani
Fetret tahsilini tamamlamak icin Paris’e gidecektir. Ancak bu durumdan hem kendisi hem
de nisanlis1 Seher ayrilacaklari i¢in {iziintii duyarlar. Seher’in ayrilik acisindan bagka

duydugu iiziintii ve endiseleri su yondedir:

Fetret, Fetret, bu yeknesak, bu asude hayatimda birdenbire bir giines gibi parladin.
Gozlerimi kamastirdin.  Gonliimii cezbettin. Varligim artik seninledir. Sensiz yasamak

benim i¢in muhaldir. Ah, fakat simdi Paris’e gidiyorsun; iki ii¢ sene Avrupa’'da

88



kalacaksin, yazlar: Ingiltere’de gecireceksin. O yasadigin yerlerde Fransizlardan
Ingilizlerden hiisnen, irfanen pek mutarra, pek miikemmel kizlara tesadiif edeceksin, tabii
tesadif edeceksin. Acaba o guzide muarefelerden biri birgiin beni, bu kiglcik Seher’i

sana unutturmaz mi? (Ileri, 2012:152)

Seher, Fetret’i kaybetme korkusu yasar. Egitimini devam ettirmek i¢in Paris’e
gidecek olan Fetret’in kendisini oradaki kizlara tercih etmesinden, agkinin bitmesinden
korkar. Fetret’in Paris’te tesadiif edecegi kizlarin hem fiziksel hem de kiiltiirel anlamda
ondan daha iistiin olabileceklerini diisiiniir. Bu yiizden Seher’in diislincesine gore
nisanlisi, kendinden bir¢ok manada iistiin olabilecek bu Avrupa kizlarina kapilabilir.

Ancak Fetret, Seher’e verdigi cevapla bu endisesini bertaraf eder:

Daima seni diisiine diistine o miistakbel-i muazzeze vakf-1 emel ederekten calismak,
yaptiklarumi hep o mesut, o memduh endise ile yapmak bana bir nimet, hele cidal-i hayatta
muvaffakiyet icin ciddi, miiessir bir saik degil midir? Boyle olmayaydi, bu sevda bende
tecelli etmeyeydi de Paris’ in o saha-i tarab-engizine muglak bir emel, bos bir kalp ile
diiseydim, ihtimal kazadan kazaya ugrardim. Rengarenk, fakat ekseriya merdud, hele

daima megskuk, daima feyze mani hevalarin, heveslerin pesinde cirpinir dururdum. (ileri,

2012:153)

Fetret, Seher’i endiselerini gideren konusmasiyla Paris’e gidis sebebinin bilincinde
olan, 6rnek bir geng¢ profili ¢izer. Boylece egitim i¢in gittigi Paris’te sefahat alemlerine
kapilan, tanmistigt kadinlarla sonuglarini muhakeme etmeden ask maceralarina atilan

genclerden de ayr1 bir tutum gostermis olur.

Romanda Paris’e egitim i¢in giden fakat sefahat hayatina yonelen 6grencilerin bu

durumu toplumda infiale neden olur:

Biitiin bu ahvalin ilcaatiyle Paris te talebe-i Osmaniyyenin bir kismi, kism-1 ciiz 'isi
mahza setaret-i zatiyye ile séyle boyle bir meslek, bir emel tahsil ederek bir derse, bir
medreseye devam eylediler; az ¢cok bir netice-i mes’ udeye erdiler;, ama bir kismi, bir kism-
1 kiillisi de igsizlikten, sikintidan hevaiyata miibtela oldular; o bos, o miiz’ic omiirlerini
oyunla, kadinla, kahvehane ile doldurmakta muztar kaldilar. O zaman Istanbul ayakland:.
Her ise gelir, her devre yarar, her telden ¢alar kodaman bir muharrir kalemi ele aldi, bu
genclerin aleyhine yiradd, hatta amme-i Osmaniyyece Avrupa’da, bilhassa Paris’te
tahsile karsi bir cereyana bile badi oldu. (Fetret, 2012:179)
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O donemin hiikiimeti tarafindan Paris’e egitim amagli gonderilen genclerin bir
kismi bos islerle vakit gegirip sefahate diiserler. Bu durumdan haberdar olan bir gazeteci
genglerin durumlarindan duydugu rahatsizligi kaleme alarak onlar1 elestirir. Gazetecinin
yazdiklar1 Paris’te egitim alinmasina karsi bir &n yargi olusturur. Insanlarin gdziinde

Paris’te egitim almak sefahatle es deger goriilerek kotii bir intiba uyandirir.

Kiralik Konak romaninda Seniha karakteri i¢in hayatinin en biiyiik ideali olan
Avrupa’ya gitmektir ve bunu sonunda gerceklestirir. Fakat Seniha icin Paris’e gitmek
onun i¢in masum bir seyahat olarak kalmaz. Kendini sefahat ortamlarinin i¢inde bulur ve

Seniha’nin Paris macerasi Istanbul’da dilden dile dolasmaya baslar:

Vakia, Seniha’dan birkag¢ ay evvel Istanbul’a donen Belkis Hamim, Seniha ile Fak
Bey arasindaki miinasebetin asil Paris’te ciddi ve atesli bir devreye girdigini soylemisti.
Faik Bey, hemen her aksam ta Briiksel’den Paris’e onu gérmeye gelirmis; birlikte
vapmadiklart sefahat kalmamig;, bir gece yarisi, Belkis Hanim kocasiyle beraber
tivatrodan ¢ikip bir kahveye yemek yemeye girmisler; bir de ne gorsiinler! Seniha,
yaninda Faik Bey, kadin erkek bir alay serseri refakatinde sarhos olmuslar, ¢algicilar
ortalarina almiglar, avazlart ¢iktigi kadar hep bir agizdan sarki séyliiyorlar.  Belkis

Hanim, yerin dibine gegiyormus, kocasina demis ki: “ Aman buradan savusalim!”

Haklka Celis, Seniha’min Paris hayatina dair béyle yiizlerce hikaye dinlemisti.
(Karaosmanoglu, 1996:155)

4.2.PARISLI ROMAN KAHRAMANLARI

Parisli roman kahramanlari, eserlerde ana kahramanlarin yasantilarinda onemli
kirilma noktalarinda rol alir ya da varlikli ailelerin kizlarina egitim vermek icin anlatiya
dahil olurlar.

Sermed romaninda baskahraman Sermed bulundugu ortamlarda birgok Parisliyle
tanisir. Bunlardan biri Madmazel Ivven de Perliye ve De La Mar ailesinin biiyiigii
Markiz’dir. Sermed Madmazel ivven’i De La Mar ailesinin diizenledigi baloda tanur.
Sermed biitiin gece sar1 sagli, mavi gozlii, ince uzun bir geng kiz olan Madmazel Ivven ile
konusur, dans eder. Bu durum ailenin biiyiigii Markiz’in dikkatini ¢eker. Sermed balodan
ayrilirken tesekkiir edip vedalastigi sirada Markiz ona Madmazel Ivven’in yegeni
oldugunu, yegeninin hemen her giin onlarda oldugunu sdyler. Markiz’in agikca ifade ettigi
sozlerden mahcup olan Sermed’e sikilmamasinit aksine zevk-i selimini tebrik ettigini

sOyler. Sermed Markiz’in sozlerinden utanir ¢iinkii bu Avrupali aile biiyiigiiniin tavr Tiirk
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aile ve toplum yapisindan uzak bir anlayistir. Boyle rahat ve dogal bir sekilde sarf edilen
sozler Sermed’in aligik oldugu bir tarz degildir. Bu tamamiyle Avrupali bir ailenin kiiltiir
ve zihniyetiyle sekillenmis Parisli bir aile biiytigiinin sarf edilebilecegi tabii sozlerdir.
Sermed her ne kadar mahcup olsada Markiz’in evine tekrar gider. Burada Markiz’inde
dedigi gibi Madmazel Ivven’i gériir. Sermed bu zarif, giizel ve zeki geng kizla iki hafta
kadar vakit gegirir. Ancak Madmazel Ivven’in duygularma tam olarak karsilik vermez.

Ciinkii Sermed hala Neyyire’ye asiktir ve onu unutamaz:

“Diin Ivven’den ayrildiktan sonra kendime kizdim. “Budala, diyordum, Iutf-1
kaderin uzattig eli oksayp opecegine, onu kaba ve sert bir darbe ile ittin. Nigin, sanki?
Seni aldatmuis, seninle eglenmis olan bir kadimin hatirasina sadik kalmayr kahramanlik mi
zannediyorsun! Budala, budala...” Bu suretle hiiviyetimin bir kismi digerini tezyif ederken
Ivven’in kirmizi dudaklari, viicudunun bedii sekilleri, gozlerinin har ve davetkar bakislar:
hayalimden gitmiyor, damarlarimda rahatsiz edici, kavi arzular tutusturuyordu. Ve, garip
bir teselsil-i hayaldt ile, Neyyire'nin dudaklari, viicudu, gozleri hatirami isgal ediyor,
Ivven’e ait arzularim o anda biitiin biitiin tutusarak biiyiik bir azap veriyordu. Nihayet dyle
karisik hisler icinde meyus ve nalan kalryordum ki kendime, Neyyire'ye, diinyaya hiddet
ediyor; vurmak, kirmak, kurtulmak igin ¢areler aryyordum. Neyi vurup kirmak, neden

kurtulmak? Miphem, pek muphem...”” (Devrim, 2016:205)

Bu Parisli gen¢ bayan, Sermed icin Paris’te Neyyire’yi unutmak icin bir sure vakit
gecirdigi insanlardan biri olarak kalir. Bu yiizden Madmazel Ivven ile bir miiddet sonra

goriismemeye baglar.

Sermed’in Paris’te tanigtig1 bir diger Parisli bayan ise Rozin’dir. Sermed “Fiser”
adl1 mekana eglenmeye gittiginde dikkatini ¢eker. Sermed merakla garsondan bu glizel
bayanla alakali bilgi alir. Yirmili yaslardaki bu giizel bayan bir artisttir. Ispanyali zengin
dostu kisa bir siire 6nce memleketine donmiis, Rozin yalniz kalmistir. Bu durum Sermed’1
Rozin’e yaklasma hususunda daha da cesaretlendirir. Bir siire sonra Sermed’in bakiglarina
ve ilgisine karsilik veren Rozin ile Fiser’den ayrilirlar. Sermed daha sonraki giinlerde
Rozin ile bulugsmaya devam eder. Sermed Rozin i¢in “Ancak bu miitemadi nevazislerin —
icki, morfin gibi- sarhos edici, unutturucu bir hassasi var ve bu, bence pek kiymetli...” gibi

sOzler sarf ederek onun hayatindaki yerini de tanimlamis olur. Rozin de tipki Madmazel
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Ivven gibi sadece Sermed’in aklin1 oyaladig1 bir bayan olarak kalir. Sermed de bu durumun

kendisini i¢ine aldig1 kisir dongiiniin farkina varir:

“Yalniz bugiin, Rozin’in daire-i cazibesinden ka¢mak ihtiyacint duydum, sinirlerimi
dinlendirmek, sanki bir baran-1 huziiz altinda uyusmus olan aklimi toplamak ve ii¢ buguk

aydan beri gérmedigim memleketime dair konusmak istiyordum.” (Devrim, 2016:84)

Rozin’in kendisinde olusturdugu etki alanindan bir siireligine de olsa ¢ikan Sermed,
bir sure sonra kendini yine onun kollarinda bulur. Aklin1 uyusturup cektigi ask acisini
unutturan Madmazel Ivven, katildigi balolar, eglence mekanlari, tiyatrolar... gibi
Rozin’de, Sermed i¢in ayni1 seyi ifade eder. “Haris sevdanin morfini beni yasatiyor!” [s.80]
diyerek Rozin’in hayatinda yerini de agikca ifade etmis olur. Bdylece eser icinde Rozin’de
Sermed igin bir oyalamacadan ileriye giden bir kahraman olamaz. Bu durum Sermed’in
Paris’te bulundugu siire boyunca tanisip goriistiigii biitiin kadinlar i¢in de gecerlidir.

Sermed i¢cin Madmazel Ivven, Liisyen de ayni anlami ifade eden kadinlardur.

Istanbul’un Bir Yiizii’nde Bidar, Paris’te asik oldugu Jorjet’in haftalarca pesinde
kosar ve parasim tiiketir. Sonunda asik oldugu kadin ugruna intihar etmeye bile kalkar.
Kendini bu kadar harap ettikten sonra Jorjet ile evlenir ve Istanbul’a doner. Jorjet romanda
kocaman gogiislii, azman kedi suratli, ebru yanakl, kocaman bir mahluk olarak tasvir
edilir. Bidar’in yillarca garip ve karmasik bir agk yasadigi bu iki kiz kardes ise romanda

sOyle tasvir edilmistir:

Nermin, kiigiigii, heniiz kizarmus, musir piiskiilti gibi ¢ig renkli acik saglariyla,
kansiz ¢ehresiyle, sar1 gozleri, narin boyu ve duru beyaz teniyle oyle ugucu oyle yart
mevcut bir mahluk ki insan ne ile, nasil, nigin yasadigini birden anlayamiyor, merakla,
saskinlikla yiiziine dik dik bakmaya mecbur oluyor; Cin kagidindan, kumastan yapilmas,
renk ve miisabehet verilememis bir bebek... Obiirii, Miinire. Iki yas biiyiigii, tipki Nermin,
viicutlarinmin bi¢imi tamamen ayni; lakin bunun saglart ve gozleri simsiyah, binaenaleyh

kardesinden daha canli, daha kudretli goriiniiyor. (Karay, 2009:156)

Bu tasvirlerde dikkat ¢ceken husus Jorjet’in Nermin ve Munire’ye fiziksel olarak zit
olmasidir. Her iki tasvirin olusturdugu imaj, Paris’ten gelen bu Fransiz kadininin daha

hayat dolu ve Nermin ile Miinire’den farkli olmasidir.
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Omer Seyfettin’in Ashab-1 Kehfimiz adli romaninda Parisli kadinlardan bahsedilir.
Eserde diger romanlarda asik olunan, ugruna intihar edilen, ugruna sefahat alemlerinde
para tiiketilen Parisli kadinlardan farkli bir yoniiyle yer alir. Anlatida asir1 milliyetci
tutumlariyla ideolojik fikirleri yansitilan ve hatta bu dogrultuda elestirilen karakterler
olarak okuyucunun karsisina ¢ikarlar. “Ashab-1 Kehfimiz”, romanlarda genel olarak ayni
kaliplarda yansitilan Parisli kahramanlarin farkli bir yoniinii de géz Oniine sermis olur.
Ozne olarak merkezde bu kez Paris’in asil ve giizel kadilar1 degil Paris’in koket kadinlari

vardir:

Meseld Fransizlarin irk¢a bir vahdetleri olmadigi halde o kadar milliyetperver, o
kadar milliyette miteassiptirlar ki Paris koketleri bile Almanlarla minasebette
bulunmazlar. (Seyfettin, 2013:142)

Kahramanlar romanin zihniyeti ile tamamen paralel bir sekilde yer alirlar. Yani
romanlarda gecen Parisli kahramanlar daha ¢ok yan karakter kadrolarini olustursa da yazar
tarafindan romanin zihniyetini, temasmi ve ruhunu yansitan formalara biirlindiiriilerek
anlatilarda 6nemli figlirler olarak yerlerini alirlar. Bu agidan bazi roman kahramanlar
tarafindan yer yer tebcil edilen Paris’in ve Paris insaninin farkli bir yizi de —Ashab-1
Kehfimiz’de anlatinin temasina paralel olarak- goriilmiis olur. Parisli kadinlarin bu tutumu
Paris algis1 ¢ergevesinde madalyonun oOteki yiiziidiir. Parisli kadinlar sadece giizel,
entelektiiel, asil kadinlardan degil ayn1 zamanda toplumun alt statiilerinde yasayan degisen
dinya igerisinde kendine bir kimlik belirlemeye ¢alisan, kendi toplumlarinin milliyetgilik

konusundaki gidisat1 yoniinde hareket etmeye ¢alisan kadinlardan da olusur.

Merhiime romaninin bas kadin kahramani Marta, Parisli bir karakterdir. Romanda

oldukca guzel ve dikkat ¢ekici bir bayan olarak resmedilir:

Size Madmazel Marta’nin fotografini takdim edeyim: Sayan-1 hayret bir sima. Bir
gird-bad-1 hiisn. Tutulan kayniyor, onu gordiikten sonra digerini diistinmek, o gece uyku
uyumak ve uyunursa da bagka riiya gérmek kabil degil. Gozler hazin ve sirin. Saglart az,
lakin bilmem nasil tasvir edeyim, bir si’r-i miistezad gibi gidiyor. Disleri bir beyt-i
murassa. Bunun Ustiine giizellik olmaz. Goren, bizde ise —-Ma ahsenii’l-kalikin’, der.

Viicud, biiyiik degil, hatta biraz kiiciik. Elini tuttum. Hafiza-i lamisemde ebedi bir iz

7 -“Masaallah” (A.N.)
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birakni. Elimi sikarken bir tebessiim etti. O tebessiim ruhumuzda mahkiktur. Dilber. Dil-

pesend. Gozler siyah ve derin. (Ileri, 2012:158)

Marta anlatida oldukga giizel bir bayan olarak tasvir edilir. Ancak bu giizel kadin

mutsuzdur. Bu durum Sirkengiibin Bey’in de dikkatinden kagmaz:

Lakin hayf! Kiz, bu setaret buhrani icinde, bu cosan ve hurusan-i ezvak u esvak

icinde hazin, meyus gibi goriindyor.
Acaba neden? (ileri, 2012:159)

Romanin erkek baskahramani Sirkengiibin Bey ile Paris’te tanisip asik olan Marta,
Monmartr’da kii¢iik bir tiyatroda ¢alisir. Romanda kafe-konser alemi olarak tabir edilen
bir ortamda dans edip, sarhoslari eglendirir. Ancak bu isi istemeyerek yapmaktadir.
Romanda Pigelli adiyla okuyucunun karsisina ¢ikan Marta’nin patronu onu bir esir gibi
elinde tutar calismak istemedigi zaman ise iskenceye bagvurur. Hayatinin en koti
giinlerini Paris’te yasamaktadir. Romanda bu ¢ergevede bir Parisli’nin géziinde Paris soyle

anlatilir:

Marta belde-i nur-a-nurdan tiksinmisti. Paris, nazarinda bir makar-i zulmetti.
Asiklar, dostlar, alacaklilar, kapt yoldaslari, namzedler her giin mektubla, telefonla
Marta’yi, taciz ediyorlardi.  Fakat Marta bunlarin hicbirine cevap vermedigi gibi
ziyaretlerini de kabul etmiyordu. Kagmak, bir saniye durmadan kacmak, hatta adres
birakmadan, izi belli etmeden kacmak!... Iste muhibbemin gayesi, ihtirast bu idi. (ileri,

2012: 171)

Sirkengiibin Bey, Marta’y1 Pigelli’ye olan borcunu 0deyerek kurtarir ve daha sonra
Paris’ten giderler. Ancak yillarca Paris’te yasamis olan Marta’y1 bu gidis tizmez. Aksine
mutlu eder. Marta bu schirden uzaklastik¢a hem psikolojik hem de fiziksel anlamda iyi
yonde degisim yasar. Paris’te hi¢ istemedigi halde sefil bir ortamda ¢alisan, sabahlara
kadar g¢alistig1 i¢in de fiziksel olarak yipranan, uyusturucu kullanan Marta’nin eski depresif
halinin yerini daha mutlu ve saglikli bir kadin alir. Eski yasantisin1 hatirlamak dahi

istemez:

Marta, hayat-i afilesinden bahsedilmeye hi¢ de cevaz vermiyordu. Ona kafe-
konserden, Monmartr’'dan, Paris’ten dem vurmak bir tahkir idi. Marta maziyi unutmus,

atiyi istikbale koyulmustu. (1leri, 2012: 173)

04



Bir¢ok roman kahramani i¢in en gézde mekan olan Paris, Marta i¢in adinin dahi
ge¢mesinden rahatsizlik duyulan bir sehirdir. Ancak yasadigi kotii glinleri Sirkengiibin
Bey’in destegi ile geride birakan Marta, Paris’ten kagip geldigi Istanbul’da da mutlu
degildir. Ciinkii Istanbul’a adapte olmakta giiliik ceker:

Marta’min ellerini tuttm. Gozlerine rehberlik etmekte idim. Camlica tahtgahindan
ufak binalar, sakil semtler, ziigiirt mahalleler goriilmez, yahud, bunlar, ihtisam-1 manzara
karsisinda soner, gider zannetmistim. Meger hata etmigsim. Birka¢ haftadan beri
(Bohemya) min koyu ormanlarinda iade-i sihhat ve iktisab-1 kuvvet eden Marta’nin
enzarina bir gariplik ¢oktii. Senligine bile biraz halel gelmisti. Evi nezaket eseri olmak
tizere hos buldu, bahgeyi begendi, manzaraya hayran oldu. Fakat iyice anladim, bu muhit-
i miiteba’idde Marta kendini yabanci hissediyordu. (ileri, 2012:176)

Paris, Marta icin yillarca ac1 ¢ektigi, somiiriildiigii cehennem hayat1 yasadig1 bir
sehirdir. Sirkengilibin Bey ile tanistiktan sonra kotii hatiralariyla dolu Paris’ten kagmak
ister. Bu dogrultuda Istanbul’a gelen Marta gerek Istanbul’un fiziki yapisi gerekse tanistig
insanlar c¢er¢evesinde bulundugu ortama 1sinamaz. Nezaketen sessiz kalip sikayet etmese
de Sirkengiibin Bey onun mutsuz oldugunu fark eder. Marta’nin mutsuzlugunun nedeni
ise yeni geldigi bu sehre kendini yabanct hissedip ortama tamamiyle uyum
saglayamamasidir. Paris gibi Istanbul da Marta’y1 mutlu etmez. Marta’nin hiiziinlii hali,

kazanmas i¢in Istanbul’dan ayrilirlar.

Ahir Zaman romaninda bagkahraman Ecmel Bey’in yurtdisinda tanidig1 ve oldukca
etkilendigi giizel bir kiz olan Erika’nin annesi Parisli’dir. Ecmel Bey annesi dolayisiyla

Parisli olan Erika’y1 tasvir ederken onun bu yoniinii vurgular:

Fransizca soyledigi vakit annesi gibi fasih degildir. Lakin “geng, korpe, giizel”
Erika’min (viicudu) Parislidir. O incecik hutut-1 vechiyye, miistehzi, lakin pek masum
gozler, sakaci hey’et, kus gibi bir dalda durmamak, imkan olsa biraz yaramazlik etmek
hahisi... Hep Amerika’ yi degil, Fransizi andwrir. Annesi Erika’ ya ruhunu, viicudunu
vermis fakat her nedense lisami kizina gecememis. Erika Fransizcayi yabanci gibi

soyliiyor. Bir yanhs edince validesi muahezelere basliyor... (Ileri, 2012:341)

Ecmel Bey’in bir Fransiz olarak gordiigii Erika annesinin hastalanmasi yiiziinden
ailesi ile birlikte Paris’e doner. Bdylece Ecmel Bey cok begendigi Erika ile yollari

aralarinda bir seyler bagslamadan biter.
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Romanda bir diger Parisli kahraman ise Sehlevend’in egitimi igin Paris’ten getirilen

0zel hocadir. Ancak anlatida bununla ilgili hicbir bilgi veya ayrint1 verilmez.

Fetret romaninda Hakan Bey, Paris’e ilk geldigi zamanlarda oldukg¢a zorluk ceker. Sefil
bir hayatin i¢ine siiriiklenen kahraman bir giin Luxembourg Bahgesi’nde oturup dalgin ve
lizgiin bir sekilde diisiiniirken yanina bir kadin yaklasir. Neden {izgiin oldugunu, bu kadar
derin diislindiigiinii, asik olup olmadigin1 sorar. Hakan Bey, Parisli bayana i¢ini doker.
Kendisinden yasca biiyiik, iyi bir egitim almis olan Parisli bayan ona umutsuz olmamasin
nasihat ederek bir is bulmasina vesile olur. Devam eden gelismelerle beraber Hakan Bey
kendini gelistirmis ve Osmanli talebelerinin miifettisligine kadar yiikselmistir. Romanda
Hakan Bey’in esi olarak anilan bu Parisli kadin, Hakan Bey karakterinin hayatindaki en

onemli kirilma noktasini olusturur:

O Fransiz kadimi o ttila-i vasiiyle, kemalatiyle o garip Tiirk i¢in miisfik, miin’im,
bahtiyar bir hace-i fazilet, medreselerden, darilfiinundan ziyade bir rahber, rahber-i teali

olmustu.

Bu hayata erdikten sonra, Hakan baska bir Hakan kesildi; fasih bir kariha, bir
kudret-i ilmiyye edindi,; siyasiyata, edebiyata dair Fransiz matbuatina bol bol yazilar
verdi; Paris’i artik medarisiyle, kemalatiyle, her tiirlii gavamiz-1 marifetiyle rana tanidi.
Iste mesut bir rabita, miiferrih bir agk, nezih bir hayat bu mucizeye badi olmustu, o perisan
Hakan’dan boyle bir insan-i: kamil ¢tkarmisti. Kadin, kadin, evet ekseriya adami berbat,

ifna; fakat bazen de boyle ihya, i’la eyler. (ileri, 2012:178)

Kahramanin Paris’e geldigi ilk giinlerden itibaren yaninda olan bu Fransiz kadini
Hakan Bey’in kigisel gelisim siirecindeki en o©Onemli unsur olarak goriiliir. Gerek
konusmalariyla gerekse kahramanin is diinyasindaki mevcudiyetine dair verdigi destekle
anlatida Hakan Bey’in hayatinda 6nemli bir rol istlenir. Hakan Bey, Fetret ile yapig:
sohbetlerden birinde Fetret ona ne kadar hakli oldugunu, ¢ok dogru diistindiigiini

sOyleyerek fikirlerine katilir. Hakan Bey’in Fetret’e cevabi ise soyledir:

-Bu diisiincelerin fazli benim degil. Paris’ te kirk sene siiren hayatimin,

ikametimindir; ba-husus o hayati, o ikameti yine benim i¢in en mesut, en miinevver tarza

sokan refikamindir. (leri, 2012:188)
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Hakan Bey icin ufkunun ilerlemesini saglayan, Fetret’in takdirle karsiladig
fikirlerinin kaynagimi Paris’tir. Ancak Paris’i bu bigimde yasayip kendini gelistirme

yolunu agan ise refikasidir.

“Handan” romaninda Matmazel Juliette baskahraman Handan’in kocasi Hiisnii
Pasa’nin Parisli metresidir. Hiisnii Pasa sik sik Paris’te bulustugu sevgilisi Matmazel
Juliette ile olan beraberligi yliziinden bir siire karisini terk eder. Romanda bu durum
Handan’in hastaliginin kivilcimi olur. Matmazel Juliette fiziksel goriiniimii bakimindan
Hiisnli Pasa’nin karis1 Handan’dan zittir. Server Bey bir giin Paris’te dolasirken Hiisni
Pasa ve Matmazel Juliette ile karsilasir. Server Bey ve Hiisnii Pasa’nin sohbet etmeye
baslarlar. Sohbet esnasinda Server Bey’in Handan’i tanimasi, onu gérmiis olmast
Matmazel Juliette’nin ilgisini ¢ceker. Hemen Server Bey’e Handan ile ilgili merak ettigi
seyleri sormaya baslar:

-Refik Cemal bey 'den mektup aliyor musunuz? Handan yazmuyor, acaba nasil?

Juliette atildy:

-Mosyo, Madam Hiisnii Pasa’yt tanir mi?

-0 serefe nail oldumdu.

Ellerini cirpti:

-Oyle ise soyleyiniz, hangimiz daha glzeliz? Ciinkii bu hayvan, karisim pek
begenir!

Bu, pek garip bir mevki oldu. Pek diisiinmedim de:

-0 daha ziyade bir Sark giizeli. Siz Parislisiniz. Onun i¢in mukayese kabil degil.

-Mesela sisman, siyah sa¢l, badem gozlii, ay yiizlii?

Tebessiim ettim:

-Pek teferruati bilemem ama éyle de degil, Madam.

-Herhalde sik olmayacak, eminim ki degil.

Ben artik Hiisnii Pasa’dan istimdada mecbur oldum. Hiisnii Pasa’nin ¢ehresi
bozulmadi. Onun acayip, anut bir tebessiimii var. Adeta bu bir tehlike alameti. Onu
takindi:

-Sik degil mi, Madam? Biitiin Fransiz kadinlarinin sikligi bir araya gelse onun
tabii zerafeti kadar degildir.

Juliette kizdi. Fakat Hiisnii Pasa’nin tabiatini pek iyi bildiginden daha fazla ileriye
varamiyordu. Mamafih devam etti:

-0 halde ¢irkinmis, onu da inkdr edemezsin ya?
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-Benim i¢in karim diinyanin en giizel kadinmidir, Madam. (Adivar, 2005:350)

Hiisnli Pasa, sevgilisi Matmazel Juliette ile Paris’te eglenirken Handan saglik
sorunlartyla ugragsmaktadir. Bu siiregte karisini1 arayip sormayan Hiisnii Pasa bir mekanda
karsilastig1 ortak tanidiklarindan olan Server Bey’e esinin durumunu sorar. Bu esnada
Handan’in adim1 duyan Matmazel Juliette hemen lafa karisir ve Handan’i tanidigim
anladig1 Server Bey’e Handan ile ilgili sorular sormaya baglar. Madame Juliette’yi meraka
siirikleyen mevzu hangisinin daha giizel oldugudur. Bu dogrultuda Server Bey’e
Handan’in m1 yoksa kendisinin mi daha giizel oldugu seklinde sorular yoneltir. Fakat
istedigi cevabi alamaz. Ciinkli Server Bey, Matmazel Juliette’nin hayalinde canlandirdig:
sisman, kara gozlii kara kagl, zevksiz Handan modelini onaylayan sozler sOylemez.
Server Bey, Matmazel Juliette’nin sorusuna iki tarafi da rencide etmeyecek ve birini
digerinden iistiin kilmayacak dengeli bir cevap verir. Her ikisinin de kendine has giizelligi
oldugunu belirtir. Biri “sark” digeri ise “Garp” giizelligine sahiptir. Bu yiizden Server
Bey icin iki kadin arasinda bu denli fiziksel bir kiyaslama s6z konusu olamaz. Sohbet,
Hiisniin Pagsa’nin Matmazel Juliette’yi iizen sozleriyle devam eder. Matmazel Juliette’nin
zevksiz sarkl bir kadin olarak zihninde resmettigi Handan, Hiisnii Pasa i¢in “Diinya’nin en
giizel kadimidir.” Karisinit diinyanin en giizel, en zarif kadini olarak géren Hiisnii Pasa yine
de tam bir Garp guzeli olan Parisli sevgilisinden vazgecemez. Yere goge sigdiramadigi
karisina tercih ettigi Matmazel Juliette, Hiisnii Pasa icin artik bir takint1 haline gelmistir.
Handan’a tamamen zit fiziksel Ozelliklere sahip olan Juliette, Hiisnii Pasa i¢in yeni
kesfettigi ve hevesini alana kadar anavataninin iizerinde tuttugu gegici bir kita, keyfince
yasam alanidir.

Enin romaninda bagskahraman Sabahat’in egitimi i¢in dayis1t Ekrem Bey oldukc¢a
titiz davranir. Bu yiizden Sabahat’in Fransizca 6grenimi i¢in Paris’ten bizzat kendisi hoca
getirtir:

Sabahat'in tahsili i¢in en muteber muallimler tayin eyledigi gibi Fransizca lisani
icin getirecegi muallimeyi de kendisi Paris’e kadar gidip ehibbasi vasitasiyla intihap
eyledi. Hdl ve ahvalini tahkik eyledigi dul bir ev kadini getirdi. (Topuz, 2012: 46)

Sabahat, Fransizcayi iyi derecede dgrendikten sonra Parisli hocast memleketine geri
doner. Aym sekilde romanin diger kadin karakterlerinden biri olan Fehame’ye de

Fransizca Ogretebilmesi i¢in ailesi tarafindan Fransiz bir kiz getirilir.  Fehame’ye
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Fransizcasini gelistirme hususunda yardimei olan matmazel bir yil sonra Paris’e ailesinin

yanina doner.
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BOLUM V
5. ZIHNIYET BAGLAMINDA TURK ROMANINDA PARIS

Serif Aktas’in topluma hakim askeri, idari, felsefi, adli gucler, rejimle ilgili
diisiinceler, uygulanan sosyal hayat diizeni, kanunlar, ileri siiriilen diistinceler, din ve
egitim ile ilgili uygulanan ve ileri siiriilen teklifler, ticari hayati idare eden prensiplerin bir
arada ortaya ¢ikardigi “zevk ve anlayis (Aktas, 2013:38) olarak tanimladigi zihniyet
kavrami romanin ruhunu, ne anlatmak istedigini kisaca kimligini ortaya koyar. Zihniyet,
sozciiklerin arka planinda yatan fikir ve duygu diinyasinin romandaki yansimasidir. Bu
acidan Paris’in nasil bir fikir ve duygu diinyasi igerisinde, hangi nedenler dogrultusunda ve
ne sekilde Tiirk romaninda yer edindigini tespit edebilmek i¢in inceledigimiz romanlar

Zihniyet baglaminda degerlendirilmistir.

5.1.PARIS’IN BASKA SEHIRLERLE KIYASI
Romanlarda Paris’in tasvir edildigi ya da kahramanlar i¢in neler ifade ettigi ile ilgili
kisimlarda baska sehirlerle karsilastirildigi gortiliir. Paris’in kiyaslandigi sehirlerin basinda

ise Istanbul gelir.

Sermed romaninda Paris’e ilk defa gelen Sermed, bu sehre hayran kalir. Gerek
mimarisiyle gerek sosyo-kiiltiirel yapisiyla Paris’i olduk¢a begenen Sermed her firsatta bu
giizel sehre ovgiiler yagdirir. Ozellikle baska Avrupa sehirleriyle kiyas yaparak Paris’i
yuceltir.

Cektigi ask acis1 yiiziinden bir siireligine kendini toparlamasi i¢in annesi ve
arkadasi Suad tarafindan Istanbul’dan Avrupa’ya génderilen Sermed ilk énce Viyana’ya
gider ve bir miiddet burada kalir. Ancak Sermed kisa bir siire iginde bu sehirden sikilmis
ve cektigi 1zdirabr dindirecek sefahat bulamamistir. Bu agidan Viyana’y1 kisa siirede
terkeder ve Paris’e gider. Paris’e ayak bastig1 ilk andan itibaren bu iki Avrupa sehrini
kiyaslar. Bu kiyas sonucunda yukaridaki alintida da goriildiigii gibi Paris’i bircok yonden
daha iistiin goriir. Viyana zamanla kisinin meraki ve ilgisini sondiirecek bir sehirken Paris
giin gectikce daha da giizellesen ve insani1 cezbeden bir sehirdir. Bu sekilde Viyana ve
Paris’i kiyaslar. Sermed gittik¢e giizelligi daha cok tesir eden, gilizel ve zarif Paris’te

aylarca kalirken; Viyana’da ¢ok kisa bir zaman diliminde kalir.
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“Viyana'da, ilk giinlerin meraki ¢ok gegmeden sonmiis, elemime isaret ve sefahat
lazim olmustu. Halbuki Paris’in insam gittikce teshir eden giizelligi, edebi temasalariyla
zarif aile miisamereleri o kadar hos ki... Biraz cesaret etsem sifa bulmaya bagladim,
diyecegim.” (Devrim, 2016: 197)

Sermed romaninda Paris’in kiyas edildigi bir diger sehir ise; Istanbul’dur. Romanin
baskahramani Sermed, Paris’te gecirdigi bes ayin sonunda Neyyire’den aldigi mektup
sayesinde Paris’te duramaz ve memleketine donme karari alir. iki giin iginde islerini

halledip yola koyulan Sermed Istanbul’a yaklasirken memleketini izlemeye baslar. Sermed

bu uzun temasa sonunda hislerini su sekilde anlatir:

“Ka¢ defa hem-nesillerimle konusurken memleketimizin sanatsiz, zevksiz ve
veknesak hayatindan sikayet etmig, ondan kagarak diger bir muhitte yasamayr en muazzez
bir gaye-i hayal olarak temenni etmistik. Halbuki bakisim, evveld Sarayburnu ve Kizkulesi
Jenerlerinin agilip kapanan ziyalarim ve sonra tedricen, Sultan Ahmet ve Ayasofya
Camilerinin minarelerini ve daha sonra [s.91] biitiin Istanbul 'un miiteazzim ve munis
sekillerini sectikce, ruhum piir-istiyak bir meserretle kabariyordu.” (Devrim, 2016: 218)

Sermed her ne kadar daha Onceleri elestirse de giiverteden memleketini temasa
ederken goriir ki; her bir mimarisi ve icinde barindirdig: tiim varligiyla Istanbul’un da
Avrupa sehirlerinden eksik bir tarafi yoktur. Memleketinden uzak kaldigi siire boyunca
Istanbul’un, kendi memleketinde bulunmanimn verdigi huzur ve mutlulugun kiymetini
anlayan Sermed, bu baglamda Istanbul’u Paris’ten daha iistiin goriir. Ciinkii Paris her ne
kadar sanatiyla, kiiltiiriiyle, mimarisiyle cezbedici, giizel bir Avrupa sehri olsa da
Istanbul’un yerini alamaz. Bes ayin sonunda memleketine donen Sermed, Istanbul’u
anlatirken biiylik bir aidiyet duygusuyla kendini ifade eder. Bu aidiyet ve memleket
sevgisi, Istanbul’u daha yeni geldigi ve yere gdge sigdiramadig1 Paris’ten daha iistiin bir

sehir olarak gormesinin nedenidir. Sermed vapurdan Istanbul’u seyrederken sdyle bir

ifadede bulunur:

“Yalniz bes aylik bir gaybubetin ihsas ettigi bu istiyak ile, her fikre ve her gayeye
ragmen, insanin memleketine ne kuvvetli rabitalarla bagh oldugunu bir defa daha
kendimde tecriibe ediyordum.” (Devrim, 2016:218)

Sermed burada ne olursa olsun olumlu ya da olumsuz her yoniyle kendini ait
oldugu bu sehre -Istanbul’a- bagli hisseder. Aylardir sefahat Alemiyle bagh oldugu Paris’e
karsin sadece maneviyati ve Sermed’e hissettirdigi mutluluk ve aidiyet duygusuyla
Istanbul tiim ihtisamiyla Sermed’in karsisinda durur. Sermed igin Paris sefahat alemiyle

hayatinda rol oynarken Istanbul ise kuvvetli rabitalarla bagl oldugu memleketi olarak
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diinyasinda basrol oynar. Bu yiizden romanda Istanbul ve Paris bu olgiitlerde
kiyaslanirken, Sermed’in goziinde Paris her ne kadar onu giizellikleriyle cezbeden bir sehir

olsa da Istanbul’un yerini tutamaz.

Menfa romaninda Bedri arkadast Ekrem’i 1srarla Paris’e davet eder. Onu getirtmek
icinse oranin cezbedici yonlerinden bahseder:

“Ekrem Paris’e giden arkadas: Bedri ile muhdbere etmekte idi. Kendisine intizar
eden Bedri, iste bir aya yakin zaman gectigi halde hald gitmemis olmasindan
sabirsizlaniyor; ona serzenisler ediyor, bir saat evvel Paris’e gitmesi i¢in davetler hatta,
hatta tazyikler ediyordu. (47) Bedri mufassal mektuplarinda Paris sefdhat dlemlerinin
Istanbul’unkilere kabil-i kiyas olamayacak derecede parlak oldugunu, orada ne

muvaffakiyetler istihsal ettigini ne dlemler gegirdigini biitiin tafsilatiyla yaziyordu.”
(Necip, 2006:74)

Bedri, arkadasi Ekrem’i Paris’e davet ettigi mektuplarda Istanbul ile Paris’i
karsilagtirir. Bedri gonderdigi mektuplarda, arkadasma Paris’in Istanbul ile
kiyaslanamayacak kadar renkli sefahat alemlerinin oldugunu yazar. Bedri, Ekrem’in
Paris’e bir an 6nce gelmesi icin iki sehri kiyaslayarak Paris’i yiiceltir. Zaten Bedri’nin
Paris ile ilgili bu gozlemlerini okumadan 6nce de Ekrem arkadasi ile ayni fikirdedir.
Romanin basinda Mekteb-i Sultani’den mezun olduktan sonra Avrupa’ya gitme hevesine
kapilan ve bu ugurda ¢abalamaya baslayan Ekrem igin Paris ve Istanbul hakkinda ayn
arkadas1 Bedri’nin mektuplarinda ifade ettigi gibi diistinmektedir:

“Artik Istanbul’da kendisi i¢in bal alinacak ¢icek, heves edilecek eglence kalmamus
gibi idi. Mahdit sefahat dlemlerinin biitiin ezvakini tatmis onlari eskitmis usanmigti.

Simdi daha vasi bir saha-i ezvak bulmak, yeni alemler gormek, Avrupa’yr gezmek, bilhassa
bir zamanlar olsun Paris 'te yasamak hevesdatina kapimusti.” (Necip, 2006:46)

Mekteb-i Sultani’den yeni mezun olan Ekrem, gen¢ ve hayatin renklerine karsi
merak duyan bir genctir. Ogrenciligini Istanbul’da gegiren Ekrem icin artik Istanbul’un
onu cezbedecek bir tarafi kalmamstir. Istanbul’un sefahat dlemleri Ekrem icin artik bir
kisir dongiiden ibarettir. Ciinkii Ekrem Istanbul’un sefahat alemlerinde vakit gecirmis ve
onun i¢in artik bu sehrin onun i¢in cezbedici bir tarafi kalmamistir. Bu baglamda Ekrem
icin Paris Istanbul’dan daha cok ilgisini ¢eken ve yasamak istedigi sehir olarak romanda

yer almaktadir.

MerhGme’de Paris’ten adeta kacarcasina uzaklasan Marta ve Sirkengiibin Bey
gittikleri Avrupa sehirlerinden Istanbul’a gecis yaparlar. Istanbul’u tercih etmelerinin

nedeni; Paris’ten uzak olmasidir:
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“Karlsbad’da tahammiim mevsimi sonuna geliyordu. O latif mevki’in havasindan,
huzurundan, suyundan, menazirindan hususiyle oradaki yalnizligimizdan pek ¢ok miistefid
olduk. Lakin avdet etmek iktiza ediyordu. Avdet edecektik. ~Nereye? Paris’ten,
Fransa’dan bi’n-nisbe uzak, elvani baska, erkani baska bir muhitte yasamis olmak i¢in
Camlica’ya gitmeye karar verdik.” (ileri, 2012:175)

Paris’ten uzak olmasi ve Sirkengiibin Bey’in oradaki akrabalar1 vasitasiyla rahat bir
sekilde barmnabilecekleri igin Istanbul’a gitmeyi tercih ederler. Ancak Istanbul’a gitmek
i¢cin yola ¢iktiklarinda Marta durgunlasir. Ciinkii daha 6nce hi¢ gormedigi bu sehri nasil
bulacaginin endisesini yasamaktadir. Marta ve Sirkengiibin Bey Istanbul’a vardiklarinda
Marta sehrin giizelliklerine ragmen kendini yabanci hisseder. Her ne kadar Paris’ten
kurtulmak icin biyik bir caba sarf etse de yillarca Paris’te yasamis olan Marta igin
Istanbul ve tamisti1 insanlara kars1 tam bir uyumsama yasayamaz. Sirkengiibin Bey ise

Marta’nin yasadigi i¢sel bunalimlarin farkindadir:

“Eger bu nev’faaliyet Marta’min biraz tensitini mucib olmasa idi Tarabya’nin o
sahil-bend otelinden de firar edecek, kim bilir? Belki yine Paris’e gidecektik.” (ileri,
2012:178)

Marta, Istanbul’a geldigi ilk andan itibaren hal ve tavirlarinda birtakim
olumsuzluklar bas gostermeye baglar. Eski nesesini kaybeden yeni tanistigi insanlarin
taklitlerini yaparak onlarla dalga geger. Girdigi ortamlarda ise nezaketsiz tavirlar sergiler.
Bu durumdan endise eden Sirkengiibin Bey, Marta’nin tavirlarim Istanbul’dan gitmeleri
icin bilerek yapip yapmadigini tam olarak anlamlandiramaz. Sirkengiibin bu mevzuyu
Marta’ya sorma gayretinde de bulunmaz. istanbul’dan gitmelerinin daha hayirli olacagini
diisiiniir. Marta ve Sirkengiibin Bey Fransa 'min pisegahina, Ingiltere nin (Mans) sahilinde
zarif bir kasabacigina giderler. Paris’ten uzaklastiklart zaman olduk¢a mutlu olan
Marta’y1 istanbul da mutlu edemez. Hatta Istanbul’da kalmaktansa Paris’e daha yakin olan
bir yerlesim yerini tercih eder. Marta’yr mutlu etmek icin elinden gelen her seyi yapan
Sirkenglbin Bey ise Marta igin bir hapishane gibi gordiigii Paris’e geri donmeyi dahi
diisiiniir. Romanda Paris’ten gelen iki baskahramanin istanbul’da gegirdikleri siire¢ bu tiir

gelgitli duygular etrafinda gelisir ve sonug olarak Istanbul’dan gidilir.

Ahir Zaman romaninda Sehlevend tatil icin ailesiyle beraber gittigi Paris’ten
donmek istemez. Annesinin Istanbul’a dénme israrlarina ragmen Paris’te kalmak igin anne
babasini ikna etmeye c¢alisir. Kendini Paris’te daha 6zgiir ve mutlu hisseden Sehlevend
Istanbul ile Paris hayatim mukayese ederek Paris’te kalma istegini hakli gdstermeye

calisir:
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“Kizdiryorsun beni annecigim. Istanbul’a donecegiz. Yine carsaf icine tikilacagiz.
Hep o alem. Hep o hacwnineler, hep o haminneler. Laklaka, sigara, kavga. Daha Paris’te
gorecek on yedi tiyatro kaldi. Ondan baska (Monmartr)da ufak tefek daha neler neler var.
Ya sonra Paris’in civari...” (Ileri, 2012:203)

Sehlevend’in goziinde carsafa tikilacagi, bos konusmalarla vakit gecirilecegi, koca
karilarla gevrili, sigara ve kavgadan ibaret bir mekan olan Istanbul karsisinda; sanatsal
faaliyetleriyle, rahat yasam tarziyla yasamin tiim canlilifin1 blinyesinde barindiran Paris
vardir. Bu yiizden Sehlevend Istanbul’a donmek istemez hatta miimkiin olsa biitiin

omrund Paris’te gecirmek ister.

Romanda iki sehre olan bakis acisindaki farkliliklar Sehlevend karakterinin
nezdinde verilir. Paris’teki biitiin sokak, cadde, mektep, restoranlarini... vs. adi gibi bilen
kahraman dogup biiyiidiigii Istanbul’u bu kadar tamimaz. Istanbul hakkinda bildigi
mekanlar istanbul’un alafranga ile iliskisi olan mekanlaridir. Bu durum romanda Bu
yiizden Paris kendisine munis gelmisti soziiyle adeta Ozetlenir. Kahramanin
kiiciikliigiinden itibaren Paris’ten getirtilen 6zel hocalarla aldigi egitim, siirekli okudugu
Fransizca romanlarin karakterin kisiligi iizerindeki tesiri Istanbul-Paris kiyasi iizerinden bu
sekilde anlatilmis olur. Istanbul’da Paris’teymis gibi yasayan Sehlevend igin bir kimlik

bunalimini da beraberinde getirir.

Fetret romaninin karakterlerinden Hakan Bey hayatin1 kirk seneden fazla Paris’te
gecirmistir. Orada gegen yillar1 ve yasadiklar1 kendisini Paris’e ait hissetmesini saglar.
Romanin bagkahramani Fetret tahsilini tamamlamak i¢in Paris’e gittigi vapurda tanistig
Hakan Bey ile sohbetinde Istanbul’dan ayrilirken ablasi ve kendisinin oldukca
duygulandigi ve {ziildiigiinden bahseder. Ancak Hakan Bey’in lizgiin olmayisinin
dikkatini cektigini sdyler. Hakan Bey, Fetret’e Istanbul ve Paris’in hayatindaki varliklarini
kiyaslayarak cevap verir ve Istanbul’dan ayrilisinin onu neden {izmedigini su sekilde ifade

eder:

“-Fetret Bey oglum, bir Tiirk sairi
Geh olur gurbet vatan, gahi vatan gurbetlenir

demis, basit lakin dogru bir séz! Kis yaz kirk sene miitemadiyen Paris’ te gérdiim
gecirdim. Hatiramda Istanbul’ un tuttugu yer kadar mahdud, soniik, milbhem ise Paris’
inki bilakis na-miitenahi, parlak, berraktir. Evet, ibtidalar: gurbet, sefaletle karisik oldugu
icin bana agir gelmisti; giinlerce, haftalarca surf kuru, bayat ekmekle yasamak, velev o
bedayi-i temeddin icinde olsun, beni sarsmisti, hirpalamisty, lakin sonralart refahiyet devri
gelince o hayat-1 pejmiirde bile goziime girdi, indimde kiymetlesti, simdi 6yle saniyorum ki
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Istanbul’ da tok yasamaktan ziyade Paris’ te a¢ yasayabilmek bir saadettir! Ah, Paris ne
iz’an-suz, fakat ne cazibe-naktir!”” (Kemal, 2003: 181-182)

Istanbul’dan ayrildigina iiziilmemistir ¢iinkii hayatinin en giizel giinlerini ve en sefil
giinlerini de Paris’te gecirmistir. Hatiralarinda Istanbul’dan ¢ok Paris vardir. Paris, Hakan
Bey’in hem ge¢misi hem de gelecekte hayatini idame ettirmek istedigi yegane yerdir.
Onun igin Paris’te cektigi cile Istanbul’daki rahat ve huzurlu giinlerinden daha giizeldir.
Bu acidan bakildiginda Istanbul ve Paris Hakan Bey’in nazarindan mukayese edildiginde,

Paris onun i¢in daha 6n plandadir.

Kiralik Konak romaninda hayatinin en biiyiik gayesi olan Avrupa seyahatini
gergeklestirmek icin evden kagan Seniha sonunda emeline ulasmistir. Ailesine yazdigi

mektuplarda Paris’teki hayatini ayrintilariyla anlatir.

“Geng kiz Paris te miitevazi bir pansiyona yerlestigini ve meshur bir musikiginastan
piyano dersi aldigini yaziyordu:

“Burada hayat su gibi akiyor;” diyordu. “Saatlerin nasil gectigini bilmiyorum.
Sabahlart Luxembourg bahgesinde dolasmaya gidiyorum. Tenha bir yere ¢ekilip elimde
bir kitap bir kanepenin iizerine oturuyorum ve beyaz heykellerin omuzlarina diigen
vapraklart seyrediyorum.  Aksamlari gelisigiizel herhangi bir caddede birka¢ adim
yiiriimek bana diinyanin biitiin nesvelerine denk gibi geliyor. Buranmin tagini, topragini
kendi memleketimden ziyade seviyorum. Ahalisi ne kadar nazik, ne kadar zinde, ne kadar
Iyi insanlar!” (Karaosmanoglu, 1996:138)

Seniha Paris’teki yasantisindan bahsederken kendi memleketiyle Paris’i kiyaslar.
Yillarca sikayet ettigi Istanbul’da bliylikbabasinin konaginda bunaltict buldugu yasantisina
karsin Paris’in sokaklari, bahgeleri, caddeleri dahi onu neselendirmeye yeter. Seniha
Paris’i, dogup biiyiidiigii, ekmegini yedigi memleketinden daha ¢ok sever. Orta halli bir
pansiyonunda yasadig1 Paris’i ve Paris’in insanlarini Istanbul’da yasadigi konaktan ve

Istanbul’daki cevresinden daha ¢ok begenir.
5.2.0LUMSUZ YONLERIYLE PARIiS

Paris romanlarda yer yer hayranlik duyulan ve dviilen bir sehir olarak okuyucunun
karsisina ¢ikar. Ancak bunun aksine olumsuz taraflarindan da bahsedildigi goriiliir.
Ozellikle yanls batililasma, tahsil icin giden genclerin sefahate diismesi gibi temalar

etrafinda sekillenen Paris’in olumsuz yonleri anlatilir.
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Sermed romaninda Paris hayran olunan, yiiceltilen ve ovgiiler yagdirilan bir sehir
olarak yer alir. Ancak anlati icerisinde Sermed’in maceralarina taniklik ederken Paris’in
olumsuz ve karanlik yonleriyle de karsilasilir. Sermed icin adeta bir tedavi merkezi gibi
hikayede rol oynayan Paris, zamanla Sermed’i kisir bir dongiiniin i¢inde kayip olmus daha
da hasta bir ruh haline donistiiriir. Sermed’in eserde yere goge sigdiramadigr Paris’in
sefahat alemi ve bu sefahat aleminin kendinde olusturdugu uyusukluk hali artik ona maddi

ve manevi zarar vermektedir:

“Bu, icen, giilen, eglenen halk arasinda kendimi manen pek yalniz hissediyordum.
Hiizniimii goren Rozin beni zorla bakara masasina oturttu. Care yoktu; oynadim. Miihim
bir meblag gaip ettim. Tabi Istanbul’a yine telgraf ¢ektim; on bin frank istedim. Zavall
annem bu parayt da yolladiktan sonra ne yapacak, bilmem... Yine bir sey satmasi lazim. "
(Devrim, 2016:212)

Sermed, Paris’te annesinin gonderdigi parayla hayatini idame ettirir. Sermed’in
annesi ise bu parayr dlen zevcesinden kalanlar1 satarak tedarik eder. Yine bir sefahat
gecesinde tanistigi Rozin’in evinde diizenlenen oyunda para kaybeden Sermed maddi
olarak zor durumda olan validesini ve kendini daha da miigkiil durumda birakir. Neyyire’yi
unutmak i¢in Paris’e gelen Sermed bu sehrin sefahat alemlerinde kendini kaybeder.
Sermed acilarimi iyilestirip aklini basina toplayacagini iimid ederek geldigi Paris’te daha
cok batakliga saplanir. Kendini giizel kadinlarin kollarma atip sabahlara kadar eglence
mekanlarin1 dolasir. Balolara, davetlere katilarak kumar oynar. Boylece bu sefahat
gunlerinin etkisiyle hem ruhunu hem de bedenini uyusturarak acilarindan kurtuldugunu
sanan Sermed daha da kotliye gider. Paris’in sefahat dlemi Sermed’i iyilestirmek yerine
sadece oyalar. Bu durumun farkinda olan annesi ve arkadasi Suad ise gittikce
endiselenirler. ilk basta Sermed’i Avrupa’ya gonderme taraftar1 olduklar1 halde artik
Sermed’in sorumsuz, miusrif ve sefahat alemlerinde kendini iyice kaybetmesinden
korkarlar. Bu diislinceyle arkadasi Suad, Sermed’e bir mektup gonderir. Mektupta artik
memleketine geri dénmesini, bu miisriflige ve sorumsuzluga son vererek Bab-1 Ali’deki
gorevine geri donmesi gerektigini sOyler. Fakat Suad agk acis1 ¢gekmedigi i¢in Sermed’in
ne hissettigini anlayamamaktadir. Bu ylizden mektubunda sdylediklerinin Sermed’in
gbziinde bir anlami yoktur. Tiim bu sdzler onun nasil bir 1zdirabin i¢inde oldugunu
anlamayan bir insanin kaleminden dokiilen bos sozlerdir. Bu yiizden ask acisiyla biiyiik bir
bunalim geciren ve gelecege dair higbir umut beslemeyen Sermed, Paris’in sefahat

alemlerinde kendini oyalamaya devam eder.
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Sermed romaninda Parisli kadinlarla sadece maddi zevk i¢in kurulan iliskilerde
Paris’in kahramani ic¢ine ¢ektigi kotlii yollardan biridir. Sermed, Paris’e geldigi ilk
giinlerden itibaren kendini Paris’in eglence hayatina birakir ve bu sefahat ortamlarinda
bircok kisiyle tanisma firsat1 bulur. Fakat tanistig1 kisiler arasinda goriismeye devam ettigi
cogunlukla kadinlardir. Paris’in geng ve giizel bayanlariyla vakit gecirmek Sermed i¢in bir
bagimlilik haline déniisiir. Bu ugruna ask acis1 ¢ektigi Istanbul’daki aski Neyyire’yi
unutmak i¢in bir yoldur. Fakat zamanla bu bagimlilik hem bedenen hem de ruhen
Sermed’e zarar vermeye artik saglikli diistinemeyip bos giinlerle zamanini1 gegirmesine
sebep olur. Anlatida Paris’te gegirdigi siire boyunca Sermed’e bu sekilde eslik eden Parisli
kadilar ona maddi bir birliktelikten baska bir sey vermezler. Madmazel ivven, Liisyen ve
Rozin Sermed i¢in sadece Neyyire’yi unutabilmek adma vakit gecirdigi birer

uyusturucudan ibarettir:

“Fiser’in kapisi oniinde tanistigimiz zamandan beri bana yasattigi zevk saatlerini,
baskasi olsaydi, kemal-i siikran ile ydd ederdi: Rahat bir otomobil i¢cinde, pek giizel ve pek
zarif bir Paris artisti ile beraber yapilan uzun seyranlar; yammdaki sik kadina takdir ile ve
bazen bana gipta ile atif edilen nazarlar arasinda “kafedupori”, “pdyar” veyahut
“ermenunvil”’de yiyip icmeler; ve bahusus Rozin’in pek ince bir hiisn-i tabiatla dosenmis
miikellef apartmaninda gegirilen sevda geceleri... Rozin’in geng ve haris viicudu bana éyle
miikerrer, oyle ¢ilgin zevkler veriyordu ki stiphesiz bu hal devam edemezdi; hasta olmatk,
delirmek, 6lmek... Hersey miimkiindii. Ancak bu miitemadi nevaziglerin — i¢ki, morfin gibi-
sarhos edici, unutturucu bir hassasi var ve bu, bence pek kiymetli...” (Devrim, 2016:208)

Yukarida alintilanan metinde Sermed’in ifade ettigi durum sadece Rozin degil tiim
anlat1 boyunca Sermed’in vakit ge¢irdigi biitiin kadinlar i¢in de gegerlidir. Ancak sefahat
alemi gittikge sermed’i i¢ine ¢eker ve aklini toparlamasini engeller. Paris’e hasta olan
1zdirab igindeki ruhunu dindirmek icin gelen Sermed’in psikolojisi daha da kotiye gitmeye
baslar. Cilinkii Neyyire’yi unutmak icin kollarina kendini biraktig1 bu kadinlar ona sadece
gecici bir mutluluk ve huzur verirler. Sonrasinda ise biitiin acis1 ve aklindaki diisiincelerin
ona verdigi 1zdirab kaldig1 yerden devam eder. Bu yilizden Sermed durmaksizin aklini ve
ruhunu uyusturan sefahat alemleri ve kadinlarla vakit gegirir. Bu sekilde acisinin dindigini
diistinen Sermed kendine zarar vermekten oteye gegemez. Bu ylizden basta ona iyi gelen
ve aklin1 oyalayarak kisa bir siireligine de olsa Neyyire’yi unutmasini saglayan bu ortam

ve kadinlar zamanla Sermed’in bunalimini koériikleyen ve onu hasta eden birer unsur olarak

roman kurgusunda yer alirlar.
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Menfa romaninin kahramanlarindan biri olan Iismet Hanim, romanin baskahramani
Ekrem’in annesidir. Ekrem kiiciik bir c¢ocukken esinden ayrilan Ismet Hanim,
cabalamasina kars1 oglunun velayetini babasi almistir. Ekrem’in babasi Rauf Bey ise ikinci
evliligini yaptig1 Ikbal Hamim’in telkinleriyle oglunu annesinden kagirmis ve yillarca
birbirlerinden ayr1 kalmasini saglamistir. Ekrem biiyiiyiip geng bir delikanli oldugu zaman
annesi onu bulmus ve yeniden goriismeye baslamiglardir. Ismet Hamm sevgisi ve
alakasiyla alt1 yildir gériisememelerine ragmen oglunun gonliinii kazanabilmistir. Ekrem
annesini yeniden gordiigli i¢in mutludur. Validesine kars1 saygida da kusur etmez. Ayrica
Ismet Hanim zengin bir ailenin kiz1 oldugu i¢in maddi olarak da Ekrem’e gayet comert
davranmaktadir. Bu durum yillarca babasinin gonderdigi ciizi hargliklarla idare etmek
zorunda kalan Ekrem’in olduk¢a hosuna gider. Artik istedigi gibi harcamalarda
bulunabilen Ekrem’in annesinin zenginliginden mezun olduktan sonra yegane amaci olan
Avrupa’ya gitmek iginde yararlanmak ister. Bu ylzden Paris’te olan arkadasi Bedri’nin
yanina gidebilmek i¢in annesinden para koparmaya calisir. Ancak annesi, Ekrem’in
Avrupa’ya gitmesine karsidir:

“- Bir tek eviddim var, miiriivvetini gérmeyi istemek hakkimdir. Torunlarimi
gormek, sevmek isterim. Bak Neside yirmisine geliyor, kizin artik ¢agi gecgecek ve
gortiyorsun ki seni seviyor. Boyle bir kiz Selanik 'te degil vallahi diinyada nadir bulunur;
asdlet ve necdbeti herkesge musaddak, servet ve samani miikemmel, hiisn-0 cemali g6z
kamastiracak kadar fevkalade, terbiyesi, nezaketi, hiisn-ii ahldki herkesi meftin ediyor;
iste bu kiz, bu hazine-i maali seni seviyor, ve sana verilmek isteniliyor saadetin ayagina
gelmis de hala nazlaniyorsun Avrupa’ya gidecek de ne koz koparacaksin gidenleri gordiik.

Sefdahat girdabina diisiip kayboldular gittiler. Miimkiin degil ben seni oraya birakmam...
diyordu.” (Necip, 2006:75)

Ismet Hanim oglunun Paris’e gitme fikrine karsidir. Ciinkii oglunun Avrupa’ya
giderse sefahat alemlerinde kaybolacagini diisliniir. Daha 6nce Avrupa’ya gidip, sefahat
alemlerine dalarak yok olup gitmis gencgleri Ornek gostererek ogluna asla izin
vermeyecegini sdyler. Ismet Hanim icin Avrupa, Ekrem’in ona bahsettigi gibi tedavi

olabilecegi degil sefahat alemlerinde kendini kaybedecegi bir yerdir.

Ekrem’in Paris’e gitme hayallerine karsi olan bir diger kisi de biiylikbabasidir.
Hiisrev Bey mutaassip ve despot diisiinceli bir insandir. Ekrem’in Avrupa’ya gitmesine o

da karsidir.

Menfa romaninin siyasi igerikli bir roman olmas1 haliyle karakterlerin diislince ve
davraniglarina da yansimaktadir. Bu agidan romanin siyasi agirlikli olay vak’alarinda siyasi

kimlikleriyle okuyucunun karsisina ¢ikan karakterler romanda Paris’e gidilmesine karsi
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olan kesimi olusturmaktadirlar. Ekrem’in Konya’da siirgiinde oldugu sirada samimi oldugu
bir menfiye burada birgok menfi bulundugu halde neden kagmadiklarini sordugunda soyle
bir cevap alir:

“Hiikiimet o kadar miskin, o kadar gafildir ki buradan ka¢cmak icten bile degildir.
Hatta titiin kagak¢isi bir Giritli var bana miikerreren buradan kagirmay teklif etti; ben
kabul etmedim. Nereye kagmali iste hep kaganlar: gordiik. Insan ecnebi bir memlekette
vesait-i maiseti varsa bile siiriinmekten, vatanmina avdet edememekten miiteessir ve
muztarip oluyor. Nihdyet bir ¢aresini bulup yine avdete ¢alistyor. Avrupa'yi(141) menfa-yi
ihtiydri ittihaz etmekten ise burada, vatamin bir kosesinde vatandaglarla hasbihal ederek,
burada efkar-i1 ahdliyi uyandirmaya ¢alisarak gecinmek herhalde haywhdwr. Bilir misiniz
hiikimet bu Anadolu icerilerine béyle takim takim menfiler géndermekle ne kadar
ahmakca bir hareket ediyor. Hep hirriyetperver erbab-: hamiyetten miirekkep olan bu

menfiler gittikleri yerlerde blyik bir gayretle tohum-: hiirriyet saciyoriar. Ve semerdti da
goruliyor.” (Necip, 2006:133)

Yashh menfi i¢in Avrupa’ya kagip orada vatan hasreti ¢ekmektense vataninda
siirgiin dahi olsa halki aydinlatarak Konya’da siirgiin kalmayi tercih eder. Ihtiyar menfi
tipk1 Ekrem’in annesi gibi Avrupa’ya daha 6nce gidenlerin diistiigii durumu 6rnek gosterir.
Menfi, Ekrem’e daha 6nce Avrupa’ya kacanlarin vatanlarinda siirgiin oldugu gilinlerden
cok daha iyi durumda olmadiklarint sdyler. Menfi’ye gore Avrupa’ya kacan bir menfa
olmaktansa Anadolu’da kalip halkla iletisim kurarak hiirriyet fikrini onlara agilamak daha

hayirh bir eylemdir.
5.3. TOPLUMSAL YAPISIYLA PARIS

Batililasma hareketleriyle beraber aydinlarin ve halkin Avrupa’ya ilgisi daha ¢ok
artmaya baslar. Dolayisiyla Avrupa’nin kalbi durumundaki sehirlerden biri olan Paris,
roman kahramanlar1 i¢in rol model alinan canli bir 6rnektir. Anlatilarda zaman zaman bu

rol modelin toplumsal yapisina, kiiltiirel degerlerine de deginildigi goriliir.

Sermed romaninda Paris’in toplumsal yapisiyla ilgili veriler romanin baskahramani
Sermed’in Paris’te bulundugu ortamlardan gozlemlenebilir. Sermed Paris’te De La Mar
ailesinin konaklarinda diizenledikleri davete katilir. Burada De La Mar ailesiyle ve birgok
kisiyle tamsir. Fakat en ¢cok zamani Madmazel Ivven ile eglenerek gecirir. Madmazel
Ivven De La Mar ailesinin biiyiigii Markiz’in yegenidir. Sermed davetten ayrilacagi zaman
aile biiyligii Markiz’e tesekkiir etmek ve vedalagmak icin yanina gider. Markiz, Sermed’e
davetine katildig1 icin memnun oldugunu ve yegeni Ivven’in hemen her giin burada
bulundugunu sdyler. Bu durum karsisinda Sermed oldukga utanir. Markiz ise “Stkilacak ne

var! Zevk-i seliminizi tebrik ederim.” Der. Markiz, Sermed’in yegeniyle tim gece
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eglenmesinden ve hos vakit gecirmesinden dolayr gayet memnun oldugunu belirtir.
Sermed’in tiim o kalabalik davet i¢cinde yegenini begenmesi ve biitiin gece sadece onunla
alakadar olmasi1 Markiz’i hosnut eden bir durumdur. Markiz’in de belirttigi gibi bu
Sermed’in ne kadar zevkli bir insan oldugunu gdésterir ki bu takdire sayan bir durumdur.
Bir erkek tarafindan yegeninin bu denli ilgi gérmesi Markiz ve yegeni igin bir iltifattir.
Sermed, Istanbul’da Neyyire ile gizlice goriismiis, Neyyire’ye yazdig: ilk mektubunu ona
ulastirirken olduk¢a zorlanmis ve mahcup duruma diismiistiir. Oysaki Paris’te tanistigi bu
Avrupali aile bu tiir bir yakinlasmay1 gayet dogal gormekte hatta Markiz’in yaptig1 gibi
desteklemektedir. Markiz Tiirk bir ailenin ve aile biyiigiiniin tam tersi bir tavir
sergilemistir. Markiz’in bu yaklasgimi Tiirk toplum yapisindan uzak bir tarz oldugu icin
Sermed mahcup olur. Istanbul’da Neyyire ile goriistiigii zaman zarfinda oldukca gizli ve
g6zden uzak bir sekilde iligkisini siirdiiren Sermed, Paris’te gayet rahat ve aleni sekilde
Madmazel Ivven ile iliskisini siirdiiriir. Romanda Sermed’in Tiirk olan aski Neyyire ile
Paris’te goristiigii Parisli bayanlarla goriisme seklinde bariz farkliliklar vardir. Bu fark
sayesinde iki medeniyet arasindaki toplumsal yap1 farkliligi, dolayisiyla Paris’in toplumsal
yapist daha net goriiliir. Romanda Paris’in aile yapis1 bu sekilde gayet rahat ve modern bir
sekilde resmedilir. Romanda yazdigi mektubu dahi asik oldugu Neyyire’ye giiclukle
ulagtirabilen Sermed, Paris’te begendigi ve goriismek istedigi bayanla zahmetsiz bir

sekilde ve higbir toplum baskis1 olmadan goriisebilecektir.

Ashab-1 Kehfimiz’de Niyazi Bey, Paris’te hukuk egitimi almis bir karakterdir.
Bilgisiyle, diisiinceleriyle yeni tanigtigi Hayikyan’in takdirini kazanmistir. Hayikyan onun

diisiincelerini dnemseyerek dinler ve fikir aligverisinde bulunur:

“ *[ttihat ve Terakki’den siipheniz pek bostur!’ diyordu. Uzun uzun anlatti:

Pan-Turkizm, Pan-Islamizm falan Avrupa hayalcilerinin iftirasidir. Meshur bir séz
vardir, biliyor musunuz? Kisi, kisiyi kendi gibi bilir, derler. Avrupa’da kotii bir akim var.
Milliyetcilik akimi! Orada her seyi milliyet rengine boyarlar. Mesela, Fransizlarin wrk¢a
bir birlikleri olmadigi halde, milliyette o kadar tutucudurlar ki, Parisli kadinlar asla
Almanlarla miinasebette bulunmazlar.” (Seyfettin, 2013: 40)

1789 Fransiz Ihtilalinden sonra Fransa’da milliyetcilik akimi ortaya ¢ikar ve hizla
yayilarak basta kendi toplumu olmak iizere bir¢ok iilke toplumunu da etkisi almaya baslar.
Fakat toplumsal travmalar ya da sosyolojik degisimler sonucu ortaya ¢ikan diger fikirler

gibi yeri gelmis milliyetgilik de fikirlerinde asiriya kacan taraftarlar kazanarak ilk ortaya

ciktig1 halinden uzaklagmistir. Romanda tutucu bir milliyetcilik anlayisina sahip olan
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Parisli kadinlardan bahsedilerek bu 6rnek iizerinden asiriya kagan tutumun Niyazi Bey’in
agzindan elestirildigi goriiliir. Parisli kadinlar kars: cins ile iligkilerinde dahi belirleyici —

ayrimei- bir rol Ustlenen milliyetgi diistincelere siki sikiya baghdirlar.

Romanda Osmanlicilik fikrinin savunucusu olan bir grup aydinin kurdugu
“Osmanli Dayanisma Kulubii” niin temel fikirlerini Fransiz inkilapcilar olusturur.
Dolayistyla milli ve dini degerlerin hepsini 6teleyerek ortak bir dil ve din goriisiini
savunurlar. Bu konu iizerinde uzun zaman tartisirlar. Ortaya atilan fikirlerden biri de

Osmanlicanin diizenlenerek, yeni bir dil olusturulmasidir:

“Mademki Osmanlica tanzim olunacak; Rumcadan, Bulgarcadan, Sirp¢adan,
Arnavutcadan, Ulahcadan, Ermeniceden kelimeler, hem bilhassa sarf, nahiv kaideleri
alinacakti, bu lisana daha umumi bir mahiyet vermek icin nida harflerini, Ingilizceden,
harf-icerleri Almancadan, resmi, hususi elkaplar: Fransizcadan iktibas etmeliydi.

Ben Ermeniceye dair birgok tafsilat verdim.

Doktor Eserullah Natik béyle umumi, dali, miikemmel bir Osmanlicamin biitiin diinya
tarafindan bile kabul olunacagini soyledi.” (Seyfettin, 2013:79)

Ancak Hayikyan bu goriise karsi ¢ikar:

“Lisanlar tesis olunmaz, her miiessese gibi kendi kendine teessiis eder. Ictimaiyatin bu
hakikatini kabul etmeyenler bir¢ok defalar aldanmig-lardir. Hi¢ suni, mevzu bir lisan
yvasamamistir, yasamaz da... iste nitekim 1880 senesinde icat olunan "Volapiik" (4) lisam
evveld epeyce ehemmiyet kazandi. Ldkin bu gegici bir moda idi. Ciinkii bir lisan, yani bir
miiessese tesis olunamazdi. On sene iginde iki yiiz seksen kuliibii olan bu lisanin yirmi bes
tane de gazetesi vardi. Yalniz Paris'te on dort tane "Volapiik" dershanesi a¢ilmigti. Biiyiik
magazalar memurlart i¢in bu lisani kabul etmek iizere idi. Ne oldu? Birdenbire bu lisan o
kadar cabuk kayboldu ki bugln batin dinyada "Volapik™ce bilen bir adama rast gelmek
ihtimali yoktur.””(Seyfettin, 2013:79)

Hayikyan daha once buna tesebbiis edildiginden ancak basarili olunamadigindan
bahseder. 1880 yilinda ortaya atilan Vulapuk dili 6nceleri heyecanla karsilanmistir. Bu
yapay dil Paris’te de ilgi ¢ekmis ve alintida da belirtildigi gibi on dort tane Vulapuk

dershanesi agilmistir.

Paris’in toplum yapisiyla ilgili Jon Tirk romaninda mariage libre yani serbest
evlilik denilen, Avrupa’da o donem igerisinde olduk¢a yayginlasmaya baslayan fakat Tiirk

toplumunun asina olmadig1 ve geleneksel degerlerine tamamiyle zit olan bir anlayistan

bahsedilir:
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“O bir ¢eyrek aswr zarfinda Avrupa ve bilhassa Fransa ve orada da ozellikle Paris
sehri ne kadar ilerlemistir! . Bu zamanlar Paris'te kadindan doktor ve avukat heniiz uzak
bir hayal olarak sayilacak bir hal ve surette mevcuttu. Kadin arabacilarin olacagi hayal
bile edilmiyordu. Sonradan her sey ilerledigi gibi feminizm de ilerleye ilerleye bir dereceyi
buldu ki ka¢inilmaz "mariage libre" taliplileri meydana ¢ikt.

Evet, Paris'te bir bolik halk mariage libre'e taraftar olabilirler. Bu fikirler, uzun
zamandan beri uygulaniyordu. Hatta sonuglarimin dahi meydana ¢ikmaya baslamis olmasi
onlar i¢cin tamamen normal goruliyordu.” (A.M.E., 2011:131)

Bu yeni evlilik anlayisi Paris toplumunun da ragbet gosterdigi bir olgu olarak
romanda yer alir. Bir ayagini feminizme dayandiran bu evlilikte kadin ve erkek
toplumdan, ailesinden yani tiim ¢evresinden siyrilir. Hi¢ bir toplumsal ve hukuki kural

tanimaz. Boylece evlilik, kurallar1 sadece kadin ve erkegin koydugu bir forma doniisiir:

“Bir kadinla bir erkek istedikleri anda birlesip istedikleri anda ayrilabilirler.
Digerleriyle yine boyle kolayca birlesip ayrilabilmekteki ozgiirliiklerini muhafaza ederler.
Ama aralarinda anlasmazliklar meydana gelebilirmis. O davalarint da bigakla, kursunla
diismanmint halletme yolu bunlar icin a¢iktir.” (A.M.E., 2011:131-132)

Paris’te bir kesim tarafindan benimsenen mariage libre romanin, feminist fikir
hareketleriyle ilgilenen, Fransiz kiiltliriinii ve diisiince yapisin1 kendi kisiligi icerisinde
oldukea igsellestiren roman kahramanlarindan Ceylanin da ilgisini ¢ceker. Asik oldugu ve

kendisiyle bir agk macerasina baslamasi i¢in ikna etmeye calistigt Nurullah Bey ile bir

konusmasinda mariage libreden sdyle bahseder:

“Mariage libre’nin, serbest evlilik konusuna dair hicbir sey okumadiniz mi?
Kocasint kizin kendisinin se¢mesinin gerektigi bugiin kesinlikle kabul edilmedi mi? Bir
kizin kocasini anasi, babasi, bunlar yok ise diger velisinin se¢mesinin medeniyet icin en
tehlikeli durum olacagina hiikiimler verilmedi mi? O kocaya kizin velileri varacak degil,
kiz kendisi varacak.” (A.M.E., 2011:58)

Kendi toplumu igerisinde asla kabul géremeyecek olan fakat Paris’te gayet olagan
karsilanan bu tiir bir iligkiyi Ceylan Nurullah Bey ile konugsmalarinda gayet mantikli
buldugunu soyler. Ceylan’a gore bir kadin evlenecegi erkegi kendi se¢melidir. Bu
secimin ailesi veya diger yakinlari tarafindan yapilmasi uygar olmayan ve yanlis bir
durumdur. Evlenecek olan kizin velileri degil kendisi oldugu i¢in se¢im de tamamiyla
kadina kalmalidir. Bati1 egitimiyle yetistirilmis olan Ceylan’in zamanla biitiin zihin
yapisini ve benligini kaplayan bu yetisme tarziyla, tam bir Bat1 kadin1 gibi diisiinmeye ve

hareket etmeye basladigr goriiliir. Ceylan’in mariage libre hakkindaki olumlu

diisiincelerine karsin Nurullah Bey Avrupai bu tarz bir evliligin bizim gorgii ve toplumsal
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yapimiza ters oldugunu ve kotii sonuglar dogurabilecegini sdyler. Avrupa da dahi bu tiir
evliliklere karsit durus sergileyenler oldugunu ifade ederek Ceylan’in mariage libre ile

ilgili diistincelerini onaylamaz.

Nurullah Bey’in bu diisiincesini destekleyecek bigimde romanda bu yeni evlilik

anlayisinin dogurdugu kotii sonuglardan da bahsedilerek elestirisi yapilir:

“Bunun i¢indir ki simdiki halde Paris'te dogan ¢ocuklarin yiizde otuzu gayri mesru
yani bize gére “pi¢” olarak doguyorlar. Bu ¢ocuklarin, iste bir ¢esit serbest izdiva¢ demek
olan dsik ve metreslerin mahsuliidiirler. Bunlar o hizmete mahsus olan ¢oziimle bakilip
biiyiitiiliiyorlar. Bu usulde sakinca bulanlar da ¢ok, yarar bgt_lanlar da. Bir cicekci kiz bir
makineci oglanla bagdasiyor. Bir ¢ocuk diinyaya geliyor. Ozel Miiessesesinde bakiliyor.
Herif kizdan bikip terk edecek olsa kiz bu ayrilmaya razi olmadigi surette vay herifin
haline. Bir hanger darbesi, bir revolver kurgunu, bir sise vitriyol muhakkak hazir, her
tarafta yiizlerce emsali goriiliiyor. lhanet kiz tarafinda goriiltirse yine ayni hal muhakkak.
Metresini oldiirmiis katiller, cinayet mahkemelerinde agigimi oldiirmiis metreslerden az
goriilmiiyor. Gergek su ki bunlar halkin asagi tabakasini teskil ediyorlar, ise de bu
durumlar yukari tabakalarda da goriilmeyen tiirden degildir.” (A.M.E., 2009:78)

Ahmet Mithat Efendi Paris’te bir kesim halk tarafindan ragbet géren mariage
librenin Paris toplumunda olusturdugu olumsuz durumlardan bahseder. Ceylanin biiyiik
bir savunucusu oldugu ve her yoniiyle mantikli buldugu serbest evlilik Paris’te toplumsal
facialara neden olmustur. Aile kurumunu dejenere eden serbest evlilik sonucunda Paris’te
gayri mesru cocuklar diinyaya gelmistir. Diinyaya gelen bu masum c¢ocuklarin sonu
mariage librenin korkung yiiziinii gdzler oniine serer. Ornegin dogan cocugun, onu
doguran kadinin ailesinin insafina kalmasi ve bazen yok edilmesi s6z konusu olur.
Asigiyla bu tiirden bir evliligine ailesi tarafindan izin verilmeyenler ise intihar ederek
hayatlarina son verirler. Ceylan’nin Nurullah ile konugmalarinda biiylik bir heyecanla
savundugu mariage libre Paris toplumunda bu tiirden facialara sebep oldugu durumlar

vardir. O yiizden bu serbest evliligin Paris’te taraftarlar1 oldugu gibi karsi ¢ikanlar1 da

olmustur.

Merhime romaninda Sirkengiibin Bey asik oldugu Marta’nin i¢inde bulundugu
kot durumdan Paris’i sorumlu tutar. Anlatinin basinda, Marta ile tanismadan 6nce dvguler
yagdirdig1 sehir artik kirli yiizii aciga ¢ikmis bir mekandir. Bu yiizden Sirkengiibin Bey’in
Paris’e bakis agis1 romanin ilerleyen seyrinde tamamen degisir. Yeni asrin Babil’i olarak
gordiigli Paris artik onun igin bir gayya-y: pestine dir. Bu bakis agisinin degismesinde

Marta ile tanigmasi kahraman icin kirilma noktasini teskil eder. Ilk baslarda sefahat,
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gezmek, eglenmek i¢in Paris’e gelen Sirkengiibin Bey, Cafer Pasa’nin davetiyle gittikleri
tiyatroda tanistigi Marta’nin maruz kaldig: tavirlar karsisinda bu sehrin farkli bir yiiziiyle
tanigir. Birgok roman kahramanin goziinde kusursuz, medeni, Ozgiirliik ve insanca
yasamanin en kolay oldugu yerlerden biri olarak goriilen Paris’in arka yiizii Marta
karakteri sayesinde kesfedilmis olur. Bu yiizden, sosyal yapisi igerisinde bu tiir olumsuz
tecriibeleri de biinyesinde bulunduran Paris, romanin basindaki gérkemli havasini anlatinin

sonlarina dogru kahramanlarin goziinde kaybeder:

“Ey kader ve tali’! Ne kadar zalim ve seni’, ne derece nadan ve nobran imigsin ki
bu malukane kadini Paris’in bir gayya-y1 pestinesine, binlerce elektrik fanusunun
kararttigi bir sahneye atmissin... Lanet Lanet sana ey tali’- 1 azlem! Kim bilir hangi bir
dahiye-i dehya, bir zalime-i kiibra, senin gozlerini ecfanindan sékmiis, koparmuis, atmis ki
sen en mualla tahtlara iclas edecegin Marta’ yi, su diirr-i yetimi Sikago’ da sigir eti sata
sata gismis bir “Yank nin, Ulahya’da bigare koyliileri dolandira dolandira sismanlamus bir
“Boyar” zadenin, Hindistan’ da fakirleri zayiflata zayiflata hindi gibi kabarmis bir Ingiliz
mirasyedinin zer-nessar olan eyadi-i gulzetine ativermissin...” (Ileri, 2012:174)

Sirkengiibin Bey Paris’in 6teki yiiziinde gordiigii sefil hayati anlamakta giicliik
ceker ve yer yer isyan eder:

“Acaba ben mi karsimdakini oyle goriiyordum; yoksa hakikat béyle degil midir?
Neden Paris denilen su belde-i ziya ve zekada, su kazime-i sevda ve riiyada, su asime-i
gina ve ulada bir sencidekar-i zarif, bir kaderdan- 1 edip, bera’etin ganimet gibi su
enmuzec-i kemmeliyyet-nima-y: nisayi kagrrmamus, kagiramamis da (Monmartr) in koge
bucaginda parali, lakin zevki galiz, hovarda lakin tab’i navecih otekinin, berikinin agus-i
tezavvukunda birakiyor? Su milyonlarla insan ig¢inde bir sahib-i insaf, bir bedia-perver
yok mu ki bu sehab-1 mahzunu muhitinden uzak, su cihan levsinden uzak, su mahger-i
gilzetten uzak bir nahiyye-i arza, bir asiyane-i letafet-daniye, kendisine uygun ve layik bir
yere gotirmuiyor?

Perdeyi degistirelim: Acaba neden, nigin, ne sebebe mebni, ne hikmete ibtina’en
Marta bu muhit-i sefilde, su hikmet-giriz sahne ve sahalarda dolasiyor; elden ele
geziyor?...” (ileri, 2012:162)

Marta’nin iginde bulundugu sefil ortamdan neden kimse onu kurtarmaz?
Diisiincesiyle isyan eden Sirkengiibin Bey sefahat i¢in geldigi Paris’te bambagska bir
dinyayla karsilasir. Karsilastigi bu diinya sefil, acimasiz, Marta’ya yakigsmayan bir yerdir.
Anlatinin basinda bambagka bir gozle gordiigii Paris artik onun goziinde degismeye baslar.

Sefahat alemlerinin gergek ve kirli yiiziinii kesfetmeye baslar:

“Demek ki Monmartr’daki sa’saa-i setaretin, debdebe-i zevk u tarabin manast bu
imig! Demek ki bu stirmeli, allikli, diizgiinlii cem ’iyyet dort nala bir veremi hifz ediyormus!
Efsus! Su kadina bir yed-i tahlssls o tiyatroda —lakin o tiyatroda uzatmak bir clinha
imig!... Istigfar bin kere istigfar. Bundan béyle bir kahvehane, bir tarbhane, bir gusiilhane
nazarimda bir mezbele ile, bir hufie ile miisavidir. Hayattan tiksindim. Istikrah ettim.
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Beserriyet nazarimda tenzil-i paye etti. Hele medeniyyet-i nevin! Su safha-i ictimaiyyede
ne biiyiik bir esaret sebekesi kurulmustur.” (Ileri, 2012:166)

Sirkengiibin Bey yasadiklar1 karsisinda hislerini bu sekilde dile getirirken, Paris’e
bakis acisinin da nasil degistigine tanik olunur. Kahraman siirekli giizel yonlerini gordiigii
ve ovdiigl Paris’in Marta sayesinde tanistig1 yliziiyle artik bambaska bir diisiince yapisina
bliriinmiistiir. Bodylece Paris, mekan olarak olay Orgiisii seyrinde baglangicindan sonuna
dogru algisal olarak a¢ik mekandan dar bir mekan olma yolunda ilerleyerek form
degisikligi yasar. Sirkenglibin Bey’in biiyiikk bir heyecan ve sevingle geldigi Paris
yasadiklarindan sonra Marta ile beraber kacip uzaklagmak istedigi bir sehirdir:

“Paris 'te gorecek bir¢ok igim oldugu halde hicrete karar verdim. Bir aksam, siir’at
katarwyla (Bohemya)ya dogru hareket ettik. Bir hayli vakitten beri istedigi gibi giilemeyen,
gezemeyen Marta’ min gozlerine yeni fer geldi. Yanaklarimin rengi geldi. Kendisine bir
setaret geldi. Garib tesadiif: Tren kalabalik degildi. Paris’in civarim bir acalet-i
berkiyye ile gecerken vagon salona gittik. Zavalli kiz esaretten, kiirekten, mahbesten
kurtulmus bir mazlumun gime-i bahtiyarisi ile giiliiyor, soyleniyor, egleniyordu... Katar,
Paris’ten uzaklasip kazime-i sefahatin  hayali enzarimizdan siyrilinca, Marta,
baskalasiyordu.” (Ileri, 2012:172)

Artik romanin baskahramanlar1 Sirkengiibin Bey ve Marta i¢in Paris uzaklastik¢a
onlar1 mutlu eden bir mekandir. Marta i¢in anlatinin en bagindan itibaren kotii giinlerini
gecirdigi, dar bir mekan olarak yer alan Paris gelisen olaylarla beraber Sirkenglibin Bey
icin de dar bir mekan olmaya baslar. Anlatinin basinda Sirkengiibin Bey tarafindan Yeni
asrin Babil’i, Antakyasi, Iskenderiyyesi, diigiin evi, kazime-i ziya gibi tabirlere layik
goriilen Paris olay orgiisii seyrinde yasanan tecriibelerle beraber kazime-i sefahat, Marta’y1
esir almig bir hapishane olarak tasvir edilir. Paris’in algisal baglamda degisken bir mekan

olarak baskalasimi1 Merhlime romani igerisinde bu sekilde gozlemlenir.
5.4. SANATIN BASKENTI PARIS

Paris, sanata verdigi degerle gelismis bir medeniyetin simgesi durumundadir. Kendi
memleketlerinde bu gelismisligi bulamayan roman kahramanlari i¢in Paris, sanatsal

zevklerine tam anlamiyla karsilik veren bir yerdir.

Sermed romaninin baskahramani olan Sermed, Bab-1 Ali’deki memuriyetinin
yaninda sanatkar kisiligiyle de eserde yer alir. Daha 6nce “Nihal” adinda bir eser kaleme
almis bir yazar olarak sanata ve edebiyata oldukca diiskiindiir. Ince ruhlu, duygusal bir

kisilige sahip olan Sermed sanatin inceliklerinden ve estetik yapisindan oldukga keyif alir.
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Istanbul’da hayatin1 idame ettirmek icin Bab-1 Ali’de kalem miidiirliigii yaparak gecimini
saglar. Fakat gonliinde her zaman sadece sanatla ilgilenmek vardir. Paris’e geldigi ilk
giinden itibaren bu sehri tasvir ederken sanatsal agidan iistlinliiglinti ve gelismisligini over.

Paris, mimarisiyle, tiyatrolariyla, opera binalariyla tam bir sanat sehridir:

“Viyana’'da ge¢irdigim hayat-1 sefihaneden viicudum fazla yorulmus, ruhum fazla
stkilmig olacak ki Paris’e geldigim giinden beri biitiin biitiin baska bir tarzda yastyorum ve
bu tarz, temayiilatima pek daha muvafik. Esasen ti¢ hafta evvel buraya vasil oldugum gece,
Simendifer Istasyonu ndan ikamet ettigim “Grand Otel”e gelinceye kadar, senelerden beri
miitehassirane tahayyiil ettigim aydinlik ve sen bulvarlarla kahve ve tiyatro binalarina ve
sonra Paris’in abide-i mumessilesi gibi kemal-i ihtisam ile kabaran operasina bakarak
duydugum biiyiik seving hala devam ediyor, fikr ii hissimi oyalwyor. Viyana'da, ilk giinlerin
meraki ¢ok gecmeden sonmiis, elemime isaret ve sefahat lazim olmustu. Halbuki Paris’in

insam gittikge teshir eden giizelligi, edebi temagsalariyla zarif aile miisamereleri o kadar
hos ki...” (Devrim, 2016:197)

Paris’in sanatla i¢ ige gegmis olan yapisi, Sermed’in Viyana’dan sonra geldigi ve
aylarca kaldig1 bu sehri onun goéziinde bu kadar degerli yapan unsurlarin basini g¢eker.
Ciinkii her ne kadar hayatin akisi icerisinde yol alan bir memur gibi goriinsede, Sermed
hassas bir sanat¢1 ruhu tasimaktadir. Diinyaya ve olaylara bakisi da bu alg: ile sekillenir.
Bu agidan sanatsal ve edebi yonden oldukga gelismis hatta yeri gelmis oncii olmus olan
Paris, Sermed i¢in biliylik anlam tasir. Ayrica Paris bu yoniiyle ask 1zdirabiyla kendini

kaybetmis, hayattan kopmus olan Sermed’in sanatci kisiligini de uyandirir:

“Diin aksam “”Comédie Francais” da idim. Bu tiyatroya gitmek her defasinda
beni mes’ut ve hayran ediyor; diinyada boyle miikemmel bir temasa heyeti tasavvur
edemezdim. Ah, eserini boyle miimessillere tevdi etmek... Iste biitiin edebiyat heveslerim
yine Uyanwyor ve: “Diinyada her sey bos, servet, san ve debdebe, hatta ask; hepsi fani,
hepsi bos, yasamaya bir mana [s.55] veren yalniz odur: Sanat, sanat... Ebedi ve mukaddes
sanat!” diye adeta haykirtyorum. Zekamda oyle bir viis’at, nazarumda oyle bir niifuz,
lisamimda 6yle bir kuvvet hissediyorum ki biitiin diinyayr meftun ve meshur birakacak...”

(Devrim, 2016:198)

Romanlarda sanata merakli kahramanlar i¢in Paris bir kagis noktasidir. Kendi
toplumlarinda gerek siyasi diisiinceleri gerekse sosyal yasantilart hususunda istedikleri gibi
hareket etme 6zglirliigline sahip olamayan kahramanlar s6z konusu baskiyla sanat alaninda
da karsilagirlar. Bu durum Cadi romaninda Nadir Bey karakterini Paris'e gitmeye itecek en
onemli neden olarak karsimiza ¢ikar. Nadir Bey heykeltiraglik egitimi almak i¢in Paris'e
gitmek ister. Ciinkii  kendi {lkesinde Onyargiyla karsilanan halk tarafindan
benimsenmeyen bu sanat dali Paris'te bas taci edilir. Heykeller birer sanat eseri olarak

miizelerde sergilenir ve yetenekli insanlar burada egitim alirlar. Nadir Bey bu yuzden
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wsrarla sevdigi ve egitimini almak istedigi bu sanatin hakkini veren sehir olan Paris'e
gitmek ister. Ancak Nadir Bey'in agabeyi Kadir Bey, Paris'e gitmemesi i¢in onu ikna

etmeye ¢alisir. Kadir Bey bu fikre karsi ¢cikmasinin nedenlerini ise soyle ifade eder:

“Bu konuda beni uyaran birka¢ noktayt size aciklamak igin gozlerimi biraz onceye
cevirmek zorundayim. Kiiciik «kardesim Nadir Bey, heykeltiraslik 6grenimi igin Paris'e
gitmek istedigi zaman, ben olanca kandirma giiciimle onu bu diigiincesinden caydirmaga
ugrasarak demistim ki: Kardesim, Tiirkler arasinda hi¢ bir zaman begenilmeyecek bir
meslek varsa, o da (vontma sanati) dir. Yurduna yararl olacak, ise yarayacak bir sey
ogren. . . Heykeltiraslikla, burada ne yapacaksin? Dedelerimizin birakmis oldugu sular
kurumug ¢esmelere, bugiin musluk takacak paramiz yok. Biiyiiklerimizden ¢ogu
mezarlarinda tassiz yatiyor. Bir¢cogunun gomiildiigii yerler bile belli degil. . . Heykeli kime
dikecegiz?” (Giirpinar, 1981:197)

Kadir Bey'in bu diisiinceleri etrafinda iki toplumun sanata olan farkli bakig
acilariin tezahiirlerini ve bu farkli bakis acilarini olusturan arka plandaki yasanmisliklar
gortiriiz. Kadir Bey kardesini Paris'te heykeltiraglik egitimi almaktan vazgecirmeye calisir.
Bunu yaparken Bati toplumu ile kendi toplumunun sanata bakis acisindaki algisal
farkliliklar1 altin1 temellendirdigi fikirleriyle ortaya koymus olur. Bodylece durumu
oldugundan farkli bir noktaya tasiyarak sig bir bakis acisindan uzaklastirir. Nadir Bey'in
romantik ve idealist tutumu karsisinda Kadir Bey'in realist fikirleri durur. Nadir Bey i¢in
Hayatiin en biiyiik gayesi olan heykeltiraglik Kadir Bey icin “faydasiz” bir istir. Toplum
savas, kiiltiirel degisim, ekonomik ¢okiintii, siyasi ¢alkantilar sonucunda zor dénemlerden
gecmis refah seviyesi diigmiistiir. Yarm nasil geginecegini diisiinen, suyu kurumus
cesmelere musluk takacak parayr bulamayan biiyiikleri mezarlarinda tagsiz yatan bir halk
icin yontma sanat1 girift ve gereksizdir. Kadir Bey’in degindigi bir bagka husus toplumun
bu sanati igsellestirip idrak etmeye heniiz hazir olmadigidir. Avrupa’dan gelen kutularin
tizerindeki resimleri glinah oldugunu diisiinerek bicakla kaziyan insanlar i¢in heykeltiraglik
sakinilmasi gereken bir giinahtan ibarettir. Kardesini Paris’e gitme isteginden disuncelerini
bu sekilde ifade ederek vazgecirmeye calisan Kadir Bey basarili olamaz. Nadir Bey
heykeltiraglik egitimi almak icin bu sanatin en iist seviyede icra edildigi Avrupa
sehirlerinden biri olan Paris’e gider. Arada sirada Istanbul’a gelen Nadir Bey, Hisar’daki
yalilarinin biiylik bir odasini atelye yapar ve geldik¢e burada ¢alisir. Ancak Nadir Bey bu
atelyeyi ve caligmalarin1 goéren mahalle halki tarafindan elestiri ve hakarete maruz kalir.
Bu dnyarg1 ve yergilere daha fazla dayanamayan Nadir Bey egitimini tamamladiktan sonra

hayatinin ana damar1 olan sanatim1 icra edebilmek i¢in Paris’e yerlesir. Paris’te birkag

yapitiyla taninmayi da basarir.
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5.5. SIYASI BiR SIGINAK OLARAK PARIiS

II. Mesrutiyet doneminin genel siyasi havasi, romanlarin olay Orgiisii ig¢inde
kendine yer bulur. Paris, anlatilarda II. Abdiilhamit donemi ve Jon Tiirk’ler etrafinda

gelisen olaylarda karakterlerin siyasi bir is olarak gordiikleri yerdir.

Menfa romaninda Paris, donem hiikiimeti olan II. Abdiilhamid yOnetiminin
gidilmesine yasak koydugu bir Avrupa sehridir:
“Bedri Bey Selanik’e gelmek iizere Fransiz vapuruna binerek Selanik’e ¢ikmaksizin

Marsilya’ya gidecekti. Clinkli 0 zaman istibdatta bir geng icin velev tahsil emeliyle olsun -
Avrupa’ya gitmeye pasaport alabilmek imkan haricinde idi.”” (Necip, 2006:47)

Arkadas1 Bedri gibi Paris’e gitmek isteyen Ekrem’in karsisina ¢ikan engellerden
biri de dénem hiikiimetinin Avrupa’ya gidis gelislerde uyguladigi sikiydnetim olmustur. O
donemde Paris’e gidip hiikiimet aleyhine bir takim faaliyetler yiiriiten Tiirkler vardir. Bu
Tirkler genellikle hiikiimetin karsisinda duran Jon Tiirk topluluguna katilarak hiikiimet
aleyhine faaliyetler siirdiirmektedirler. Bu durumun farkinda olan dénem hiikiimeti ise bir
takim Onlemler alir. Avrupa’ya ¢ikislar1 sinirlamak hatta imkansizlastirmak da II.
Abdiilhamit yonetiminin aldig1 6nlemlerden biridir. Bdylece romanda aleyhine faaliyetler
yiiriitiilen bir yer olmasindan dolayr donem hiikiimetinin gidilmesini yasakladigi bir sehir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Jon Tiirkler’in ana mekani haline gelen Paris, bu ylzden

yasakli bir sehir olarak eserde yer almaktadir.

Bu acidan Menfa romaninda Paris, siyasi olarak devlet tarafindan mimlenmis bir
sehirdir. Ciinkii hiikiimet aleyhine faaliyetler yiiriiten Jon Tiirkler Paris’tedir. Romanda bu
siyasi faaliyetlerden genis bir sekilde bahsedilir. “Paris ahrar1” olarak ifade edilen J6n
Tirkler Paris’ten yiriittiikleri hiirriyet miicadelesiyle donem yonetiminin aleyhinde yogun

calismalar stirdiirmektedirler.

Paris’te bulunan bu siyasi topluluk Istanbul ile baglanti kurarak memlekete tesir
eden eylemlerde bulunmaktadirlar. Bu eylemlerden biri de Paris’ten gonderdikleri
gazeteleri kendilerine yandas olanlar vasitasiyla halka dagitmaktir. Uvey ogluna platonik
bir ask besleyen Ikbal Hanim da kendisiyle tartisip evi terk eden ve teyzesinin kizi Neside
ile evlilik hazirliginda olan Ekrem’den intikam almak i¢in bu durumu kullanir. Oglu
hiikiimete hafiyelik yapan Hasna Hanim’a, Ekrem’in Paris’teki Jon Tiirkler ile irtibatta
oldugunu ve bir takim muzir gazeteler bulundurdugunu sdyler. ikbal’in ¢abalar1 sonug

verir. Neside ile Ekrem’in evlilik arefelerinde babasit Rauf Bey’in evine gelen jandarmalar
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“- Mahdimunuz Ekrem Bey Paris’teki Jon Tiirklerle muhdbera ediyormus, orada bir
cemiyet teskil etmis. Avrupa’dan muzir gazeteler celp ederek burada tevzi ediyormus.”
(Necip, 2006:110) gerekgesiyle biitiin evi ararlar. Arama sonucunda arkadasi Bedri’nin
dagitmasi i¢cin Ekrem’e Paris’ten gonderdigi muzir gazeteleri bulurlar. Bu yiizden Ekrem
tutuklanir.

“Sonra birgiin Bedri’den gelen bir mektubu yeni bir safha, yeni bir alem
gosteriyordu. Bedri orada Geng Tiirkler arasina girmis, hamiyyetperverdn dlemine, ahrar
ziimresine dahil olmustu.  Bu dlemlerde isittigi vatanperverdne sozleri, dinledigi
fedakarane tesebbiisleri, dgrendigi biiyiik emelleri kendisine de bir hisse-i mefharet
ctkarmak icin bir his-i gurir ile Ekrem’e biitiin tafsildtiyla yaziyor, vatant bu muzlim
istibdat afetinden kurtarmak igin butiin minevver-ul efkéar genclerin fedakarane mesai ile
calismalart lazim geldigini, bir koyun siiriisii gibi sagilan, yiinii kesilen, hatta o kadarina
da dahi kanaat edilmeyerek yiiziilen, eti yenilen bu zavalli ahaliyi zulm-i zalimden
kurtarmak, onlart uyandirmak her sahib-i hamiyetin borcu oldugunu soyliiyordu. Ve:
“Sana Fransiz postast ile burada ¢tkan Megveret gazetelerinden bir paket gonderiyorum,

bunlart orada tamdiklarina tevzi et; herkesin bu miistebit hiikimetimizin mahiyetini
anlamasina hizmet etmek borcumuzdur.” diyordu. (Necip, 2006:74)

Romanin baskahramani Ekrem’e Paris’ten gelen bu mektup orada bulunanlarin
amac ve faaliyetlerini agikca dile getirmektedir. Menfa romaniyla Paris sefahat alemleri,
egitim, gezip gormek i¢in gidilecek bir yer olmasinin yaninda siyasi bir iis olarak da
kullanilan bir mekan olarak yer almaktadir. Eser boyunca Jon Tiirkler’in faaliyetlerini
stirdlirdiigli ve olaylarin seyrinde dnemli bir yer tutan Paris, siyasi agidan kahramanlarin
sigindig1 bir sehir olmustur. Menfa romaninin bagkahramani Ekrem’de Konya’da siirgiin
oldugu zaman orada bulunan menfilerden aldig1 vatanperver duygularla Paris’e gidince

oradaki Jon Turkler’e katilanlardan biri olur.

Istanbul’'un Bir Yiizii romaninda anlatinin besinci béliimii olan Harp Devri’nin
Hanimlari’nda Paris Bidar, Nermin ve Miinire karakterleri etrafinda siyasi bir motif olarak
karsimiza ¢ikar. Bidar, sair ruhlu, hayalperest bir adamdir. Kii¢lik yaslarindan beri
tanidig1, akrabasi alan Nermin ve Miinire birbirini ¢ok seven iki kiz kardestir. Ancak bu
iki kiz kardes beraber biiyiidiikleri Bidar’a, Bidar’da bu iki kiz kardese asiktir. Fakat
aralarinda higbir kiskanglik olmaz, birbirlerini ayirt etmeden severler. Romanda garip bir
sevda, girift olmus bir muhabbet olarak tanimlanan bu karmasik iliski, kahramanlarin
siirekli Fransiz edebiyatindan terclime edilmis kitaplar1 okuyarak besledikleri hayal
diinyalarindan beslenir. Biiyiidiikleri zaman ise bu iki kiz kardese talipler gelmeye baglar
ancak Nermin ve Miinire, Bidar’a olan sadik asklari yliziinden hepsini geri gevirirler.
Zamanla ev halkinin dikkatini ¢eken bu husus karsisinda aile bir takim onlemler almak

amaciyla Bidar’a ikazda bulunurlar. Bu durum neticesinde Bidar telaglanir ve nihayetinde
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bu iki kiz kardesten ayrilir. Ayrildiktan ertesi giin Bidar’in Trablus’a gittigi haberi alinir.
Bidar o dénem Italyanlar ile yapilan Trablusgarp Savasi’na géniillii olarak katilmak adina

Trablus’a gonderilebilmek i¢in Paris heyetinin karsisina ¢ikar:

“Uzun saglariyla Paris teki heyetin huzuruna ¢tkmis, “Olmeye geldim, doviismeye
geldim, bana harp meydaninin yolunu géosterin, melekiilmevtle Trablus’ ta randevum var?”
demis.  Heyecamindan kabina sigamiyormus, sabah, aksam, giinde iki defa gelip
sefarethanedekileri taciz ediyormus, bakmilar ki olmayacak, bu inat¢t goniilliiyii o sirada
gidecek olan bir tibbi heyet maiyetine hastabakici olarak kaydetmisler ve giiniinii
soylemisler; “Vaktinde, saatinde gel!” demisler, halbuki bir daha Bidar’dan haber
¢ctkmamigs, nam ve nisani silinmig, koydunsa bul...” (Karay, 2009:160)

Bidar, Nermin ve Miinire’den ayrildiktan sonra solugu Paris’te almig ve
Trablusgarp Savasi’na katilarak vatani i¢in miicadele etmek hatta 6lmek igin Paris’teki
heyete bagvurmustur. Ancak kendini heyete zorlukla hastabakici sifatiyla kabul ettiren
Bidar, cepheye gitmemis, Paris’te kalmistir. Bidar her ne kadar heyet karsisinda kararli,
inan¢h ve canimi feda etmeye hazir bir vatanperver olarak goriinse de aslinda Trablus’ta
vatani igin dlmeyecek Paris’te kendi i¢in yasayacaktir. * Istanbul’da Alfred de Musset gibi
dolasan, gece sabahlara kadar oturup odasinda siir yazan, tenha tenha koseler bulup
hicranlarini terenniim eden, bir duygu ve bir laftan ibaret bir adam...” olarak tasvir edilen
Bidar’in vatanperverligi de sadece duygu ve laftan ibaret kalmistir. Romanda Bidar’in bu
tutumu iizerinden o donem igerisinde aynmi sekilde sadece duygu ve laf olarak
vatanperverlik gosteren fakat icraata gelince pasif bir tutum gosteren aydin ve sanatkar
kitleye gonderme yaparak bu durumun Paris heyeti ve Bidar arasinda gegen olay orgiisti

cercevesinde vurgusunu yapar. Trablus’ta verilen miicadele karsisinda Bidar kendi hayal

diinyasina cekilerek diinyadan bihaber Paris’te hiilyalarini yasar.
Romanda Paris’teki heyet disinda bir kisim komitecilerden de bahsedilir:

“Halbuki Bidar Madamasindan pek mecluptu; uzun tiylii bir fino kopegi gibi
valtaklana yaltaklana kadimin ayaklart altinda siiriiniip  duruyor ve pek memnun
gortintiyordu.  Simdi memuriyetce de ilerlemisti; Paris’te tamstigi bir kisim komiteciler
onu tutuyorlar, yiikseltiyorlardi.”(Karay, 2009:162)

Bidar, Paris’te kaldigi siire boyunca tanistigi bu kesim sayesinde memuriyet
hayatinda da ilerlemeye baglar. Anlat1 icerisinde detayli bir bilgi verilmeyen komiteciler;
Istanbul’ da memuriyet hayatinda sozii gegen oldukca niifuslu bir kesimdir. “Laf ve

duygudan ibaret bir adam” olan, sair ruhlu, diinyadan bi haber, kendi hayal diinyasinda

yasayarak Omriinii idame ettiren Bidar romanda ¢aliskanligi, azmi ve yetenekleri ile degil
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Paris’te tanistigi komiteciler sayesinde mevkisini yiikseltir. II. Mesrutiyet sonrasi
donemine“eskiye 6zlem yeniye elestiri” olarak gondermelerde bulunan Istanbul’un Bir
Yiizii haksiz yiikselis ve mevki elde etmeyi bu sekilde viicuda getirerek anlatir. Donem
igerisinde kanayan bir yara olan haksiz ylikselme ve makam sahibi olmak II. Mesrutiyet
doneminin karakterleri tizerinden yansitilarak, romaninin yazilisgindaki zihniyete uygun bir
sekilde yeni donemin elestirisiyle géz Oniine serilir. Bu elestiriden Paris’teki komiteciler

olarak bahsedilen grup da Bidar’ in haksiz yiikselisine yardim ederek nasibini alir.

“Ashab-1 Kehfimiz”de Osmanlicilik hareketini savunan bir grup aydin tarafindan
kurulan “Osmanli Kaynagsma Kuliibi” zamanla fikirlerini yayabilmek i¢in bir takim
yaymlar yaparak fikirlerini savunduklari yazilarin1 halk ile paylasirlar. Insanlik adiyla
bastiklari ilk gazetelerinde milliyet ve din kavramlarinin gereksiz olduguna dair goriislerini
belirtirler. Ancak bu kuliibiin fikirleri ve toplum hayatinin yeniden revize edilmesine dair
diistinceleri ¢ok fazla tepki alir. Milli ve dini degerlerin yok sayilmasi ve bunlara mukabil
fikirler olarak ortaya attiklar1 diisiinceler toplumun her kesiminde ofkeyle karsilanir.
Birgok protestoya maruz kalirlar. Bu protestolardan biri de Izan gazetesinde yazilan bir
karsit fikir makalesidir. Bu makalede Osmanli Kaynagsma Kuliiblinlin biitiin fikir ve
teklifleri reddedilerek karsit tezlerle ¢iiriitiiliir. “Ashab-1 Kehf” baslikli makalede bu

hayalperest gruba sdyle yanit verilir:

“"Osmanli Kaynasma Kuliibii" nami altinda bir cemiyet teskil etmigler. Gegen giin
mesleklerini tamim maksadiyle yazdiklart "Insanhk” risalesinin ilk niishast ¢iktr.
Tarkiye'de butin milletlerin lanetini celp etti. Bu giiruhun maksadi vaki siyasi bir
mecmuanin diiveli bir tabiri olan "Osmanlilik” kelimesi altinda milliyetleri, dinleri izabe
imis. Ik defa biitiin kuvvetleriyle Tiirkliige hiicum ettiler. Onlarca Tiirkiye'de degil, hatta
biitiin diinyada bir tane Tiirk yokmus. Fakat diinkii Istanbul Tiirk derneklerinin muhtesem
niimayisleri onlara canli bir cevap oldu. Dikkate sayan bir seydir ki bu Osmanlilik
kaynasma iddiasini giiden zatlar iginde Tiirk'ten baska wunsurlardan kimse yok.
Ermenilerle, Rumlarin, Arap kardeslerimizin milliyetlerinde ne kadar mutaassip, ne kadar
muhafazakar olduklarini herkes bilir. Bu izabeci giiruhu uyuyor... Bir seyden haberleri
vok. Hatta feldketlerimizi, bu gecen muharebeyi, bu muharebedeki Osmanli naminda
vasayan Hiristiyanlarin Tiirklere yaptigi itisaflari, Araplarin Catalca hattinda top
patlarken Paris'te aleyhimize konferans kurduklarin bilmiyorlar.”(Seyfettin, 2013:116)

Osmanli Kaynasma Kuliibiiniin fikirlerine siddetle kars1 ¢ikan bu makalede bir¢ok
ornekle ortaya atilan fikirler ciiriitiilmeye ¢alisilir ve bu toplulugun diinyadan bihaber,
kendi hayal diinyalarinda yasayan insanlar olduklarina dikkat ¢ekilir.  Verilen bu

orneklerden biri de Araplarin Paris’te Tiirkler aleyhine kurduklar1 konferanstir. Paris,

bircok romanda oldugu gibi Ashab-1 Kehfimiz’de de siyasi bir iis olarak karsimiza ¢ikar.
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Araplar Tirkler aleyhine verecekleri konferanslar1 gergeklestirmek icin mekan olarak

Paris’1 kullanirlar.

Ahmet Mithat Efendi’nin kaleme aldig1 Jon Tiirk romaninda Ceylan karakteri,
saplantili bir sekilde asik oldugu Nurullah Bey’in bagka biriyle evlenecegini 6grendigi
giinden itibaren intikam alma duygusuyla yasar. Giinlerce nasil bir intikam alacaginin
planlarini yapar. Ceylan sonunda gizlice Nurullah Bey’in evine hig¢bir ilgisi olmadigi halde
0 donem icerisinde hiiklimet tarafindan yasaklanan 6zgiir yayinlardan koyarak polise ihbar
eder. Ceylan’in plan1 basarili olur ve Nurullah Bey diigiin giinli tutuklanarak Akka
Zindani’na siirgiine gonderilir. Oysaki Nurullah Bey ve ev halki her zaman bu yayinlara
kars1 oldukga tedbirli yaklagmiglardir. Romanda Nurullah Bey’in babas1 Kasif Efendi ile
ilgili bilgi verilirken donemin hiirriyet yanlisi fikir hareketlerine zihnen yakin durdugundan
ve okudugu Paris, Londra baskil1 6zgiir yayinlarindan bahsedilir. Kagif Efendi her ne kadar
hirriyet fikrine yakin dursa da donemin zorlu siirecini zarar gérmeden atlatabilmek,

kendini ve ailesini korumak i¢in fikirlerini, duygularini saklama gereksinimi duyar:

“ Bilgisinin giicti ve yazarligi bundan ibaret bulunmakla beraber Kasif efendi gayet
zeki, ileriyi géren bir adamdir. O zamanlar Kemal bey ve eginin Londra'da, Paris'te basip,
vaywmladiklar: ozgiir yaywnlar: da edinip okur ama bazi ihtiyatsizlar gibi agiklamaktan
tamamiyla ¢ekinir.” (A.M.E., 2011:63)

Kasif Efendi, romanda hiirriyet taraftari, istibdad karsit1 bir insan olarak donemin
siyasi gelismelerini biiyiik bir merakla takip eder. Bu yiizden Londra ve Paris’te basilip
yayinlanan 6zgiir yaymlarin da siki bir takipg¢isi olmasina ragmen dénemin zorlu kosullar
yiiziinden temkinli davranarak fikirlerini ifsa etmez. Ciinkii donemin siyasi ortami bu
durumu tolere edebilecek zihniyetten oldukc¢a uzaktir. Romanda Nurullah Bey’in diigiin
giinli tutuklanip hapsedilmesi de bu 6zgiir yayinlar yiiziinden olur. Memleket baskic1 bir
yonetim altindadir ve halk istibdat doneminin biitiin agirligini tizerinde hisseder. Bdyle bir
baski altinda karsit fikirli insanlarin diisiincelerini yayabilecek hicbir yayin organina
misaade edilmez, bu yaymlar1 yapanlar ise cezalandirilir. Hirriyet yanlisi, istibdat
aleyhtar1 aydin ve vatandaslar ise kendilerini rahatca ifade edebilecek ve bunlar
yayabilecek gazete ve dergileri basip yayinlayabilecekleri yerlerin basinda Paris gelir.
Paris ve diger Avrupa iilkelerinde basilan ve yayinlanan 6zgiir yayinlar, hiirriyet taraftari,
donem yonetimi karsit1 aydin ve vatandaslarin eline gizlice ulastirilir.  Bu agidan Paris
onemli bir lojistik destek saglayarak donemin siyasi hayati igerisinde 6nemli bir rol
ustlenir.
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Bekir Fahri’nin Jonler romaninin olay orgiisii siyasi yonii agir basacak sekilde
kurgulanmigtir. Roman II. Abdiilhamit doéneminin Jon Tiirkler iizerinde olusturdugu
baskiy1 ve bu baski sonucu hayatlarinin nasil idame ettigini belgesel niteliginde anlatir. Bu

cercevede Paris, romanda siyasi s olarak kullanilan bir mekan mahiyetindedir:

“Hele Pasa’ min iki gen¢ oglu, vatanseverlik yolunda babasindan daha cesurane
ileri atilmis, biitiin Ahrar-1 Osmaniye’ yi® (Osmanl ozgiirliikciilerini) umumi  bir
beyanname ile Paris’ te akdolunacak bir kongreye davet ediyorlard:.” (Fahri, 2012:48)

Damat Hamdi Pasa ve ogullarinin Misir’a gelisi Jon Tirkler i¢in 6nemlidir.
Ogullar1 Pasa’dan daha heyecanhidirlar. Jon Tirkler’i beyanname ile onlarin lehine
duzenlenecek olan kongreye davet ederler. Organize edilen bu kongrenin yeri JOn

Turkler’in en dnemli kalelerinden biri olan Paris’tir.
5.6. IDEALIZE EDILEN BiR SEHIR OLARAK PARIS

Paris’in roman kahramanlar1 tarafindan idealize edildigi bir mekan olarak
okuyucunun karsisina ¢iktigi eserler de goriiliir. Kahramanlarin hayallerinde
kurguladiklar1 diinyaya es deger olarak gordiikleri Paris, onlar i¢in ayr1 bir énem tagir.
Ulagmak istedikleri hayat tarzi ve yasam standardinin viicid bulmus hali olan Paris ayn1

zamanda ask acis1 ¢geken roman kahramanlarini tedavi eden bir mekandir.

Sermed romaninin bagkahramani Sermed agk acisi yliziinden girdigi bunalimdan
kurtulmak i¢in Avrupa’ya gider. Fakat gittigi sehirler i¢inde en ¢ok begendigi ve uzun siire
kaldig1 sehir Paris’tir. Insaniyla, sokaklariyla, sanatsal ortamlariyla cezb eden bu sehre,

Sermed ilk geldigi giinden itibaren hayran olur:

“Esasen ii¢ hafta evvel buraya vasil oldugum gece, Simendifer Istasyonu’ ndan
ikamet ettigim “Grand Otel”’e gelinceye kadar, senelerden beri miitehassirane tahayyiil
ettigim aydinlik ve sen bulvarlarla kahve ve tiyatro binalarina ve sonra Paris’in abide-i
mumessilesi gibi kemal-i ihtisam ile kabaran operasina bakarak duydugum biiyiik seving
hdld devam ediyor, fikr ii hissimi oyaliyor.” (Devrim, 2016:197)

Paris muntazam ve sanatsal mimarileri ile Sermed’in ilk giinden etkisi altina alir.
Bulvarlarindan sokaklarina tiyatro binalarindan kahvelerine kadar her yerine hayran

kaldig1 bu sehirde aylarca kalir. Paris biitlin giizelligiyle Sermed’i kendine baglar.

*J6n Turkler’ in bir adi da Ahrar-1 Osmaniye idi.
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Sermed teyzesinin oglu Vedad’in kendisini ziyarete gelmesine karsilik uzun siire
Paris’te bulunmasma ragmen onu ziyaret etmemistir. Aylarca sonra ise aklina gelen
Vedad’1 ziyarete gider. Vedad imtihan doneminde oldugu i¢in ders ¢alistigini1 bu yiizden
Sermed’e ugrayamadigini sdylediginde, Sermed ziyaret sirasinin kendisinde oldugunu
sOyleyince Vedad: “-Hayir, hayir, aramizda teklif mi var? Hem siz benim biiyiigiim degil
misiniz? Zaten ilk defa olarak ve yalniz birka¢ ay icin Paris’e gelenlerin gorecegi ve
sevecegi seyler o kadar c¢ok ki!”  seklinde cevap verir. Bu sekilde eserlerdeki
kahramanlarin diyaloglarinda da hissedilen Paris’e karsi begeni ve hayranlik duygusu

kahramanlarin agzindan tekrar edilir.

Paris, Merhiime romaninin kahramanlar1 i¢in de hayran olunan, yer yer yiiceltilen

bir sehir olarak okuyucunun karsisina ¢ikar:

“Fakat Paris! Yeni asrin Babil’i, Antakyas, Iskenderiyyesi Paris! Ey Paris, ey
diigiin evi Paris... Burada alti ay temdid-i meks ve aram edince bulvar iizerinde taftalarini
hisirdata hisirdata arz-1 endam eden madmazelat bi-gayat mufekkiremi mev’ id-i telakki
ittihaz ederler, onun iginde hoplarlar, si¢rarlar, alaturka raks ve alafranga dans ederler ...
Paris’in bir cazibesi var.

Bes yiiz adet lira ile bir kit’ a yol tezkeresi. Cafer Pasa Kattan hazretlerinin dayeti
ni’me’z-zeri’adir.® Evet! Mutlaka gidecegim. Hem de miicerred olmak iizere... Zafif ve
nakih olmadan bu kazime-i dil-arama gitmeli ve birgiinii bir degil, iki ii¢ olmak iizere
yvasamali. Opera... Kafe do Lapa... Otel Ri¢... Monmartr... Lunapark... Iste hayat,
olanca sa’saasiyla orada parliyor. Yasa Paris!” (lleri, 2012:156)

Sirkengiibin Bey, Cafer Pasa’nin Paris daveti lizerine oldukca heyecanlanir. Bu
yiizden Paris ile ilgili hayaller kurarak 6vmeye baglar. Bu sehri yere goge sigdiramayan

kahraman i¢in Paris yeni asrin en gézde sehridir.

Ahir Zaman romaninda Sehlevend karakteri de Paris’e hayran olan biitiin
hayallerini bu sehir iizerinden kuran gen¢ bir kizdir. Romanda Paris 'te yasadigi siireg
Sehlevend Hanim'in Paris 'te ge¢irdigi yiiz yetmis giin hayatinin en sairane giinleri olarak
anatilir. Pasa babas1 vefat etmeden Once ailesiyle beraber Paris’e gidip gelen Sehlevend,

Paris’ten donmek istemez:

“Semsa Hanim:

-Pasa, ben biktim, haydi Istanbul’'umuza dénelim dedigi halde Sehlevend Hanim
miimkiinse oliinceye kadar Paris’ te oturmasini istiyor ve her aksam otel odasinda
anasiyla, babasiyla kavga ediyordu.” (ileri, 2012:203)

8 “Ne gizel bir firsattir.” (A.N.)
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Sehlevend, annesi Semsa Hanim’in 1srarlarina ragmen Paris’ten gitmek istemez.
Bu konuda anne ve babasina siirekli sikinti ¢ikarir. Sehlevend, hayatinin sonuna kadar
kalabilecegi bu sehirden bir tiirlii gitmek istemez. Bu yiizden 1srarla Istanbul’a donmeye

calisan annesine sOyle cevap verir:

“-Annecigim. (Foli Berjer)in tamiri yirmi giine kadar bitiyormus. Nasil Paris’ten
gideriz. Sonra bize ne derler? Gozleri bagl mi gidip geldiniz demezler mi? Ah anne,
Anh!” (lleri, 2012:203)

Sehlevend her defasinda gitmemek igin diretir, tiirlii bahanelerin arkasina siginir.
Kahramanda bu durumu olusturan nedenlerden biri; Paris’te kendini daha 6zgiir hissetmesi
ve lilkesindeki sanat, aligveris, gezmek, eglenmek gibi faaliyetlerle kiyasladiginda Paris’i
daha iistiin gormesidir. Paris, Sehlevend’in siirekli aklinda kurguladigi, 6zlemini ¢ektigi
hayallerine daha yakin bir yasam alanidir. Dolayisiyla Paris’ten olabildigince ge¢ gitmek

ister:

“Kizdwriyorsun beni annecigim.  Istanbul’a donecegiz.  Yine c¢arsaf icine
tikilacagiz. Hep o dalem. Hep o hacinineler, hep o haminneler. Laklaka, sigara, kavga.
Daha Paris’ te gorecek on yedi tiyatro kaldi. Ondan baska (Monmartr)da ufak tefek daha
neler neler var. Ya sonra Paris’ in civari... Hig¢ (plaj)lara gitmeden olur mu? Biraz da
mevsimi gecirip (Nis)e, (Monte Karlo)ya gitmeli; onlart da diinya goziiyle bir gérmeli.
Caresiz Paris te ve Fransa’'da alti ay kalmiglard:.” (leri, 2012:203)

Bu sekilde ailesini ikna eden Sehlevend alti ay kadar Paris’te kalir. Ancak
kahraman kendini burada yabanci hissetmez. Aksine Istanbul’dan daha alisik oldugu bir
yer gibi gelir. Paris’ten 6zel olarak getirtilen Parisli hocalardan ders alan, siirekli Fransizca
romanlar okuyan Sehlevend zaten Istanbul’da da adeta Paris’in i¢indeymis gibi yasar. Bu
durum Paris’e gittiginde ona bir avantaj saglar. Kahraman asil yasadigi yer olan

Istanbul’un sokaklarini, caddelerini bilmezken Paris’i kdse bucak bilir:

“Dogus itibariyla Tiirk olan Sehlevend, Fransa’'da kendisini yabanct bulmadi.
Zaten, daha gitmeden, biitiin caddeleri, ebniyeyi biliyordu. Fransiz hayatina dair kag cild
roman okumustu! Heniiz Paris garina ayak atmadan, hanim kizimiz, (Kartiye)nin biitiin
mebanisini, bahcelerini, mekteplerini, restoranlarini, kahvelerini, tavan aralarini, ucuz
(buyon)larini, ¢ift yasayan talebesini, agir bash, (lejyon dondr)lii kéhne profesorlerini,
kavgalarim, (grizet)lerini, meyanecilerini i¢li dish biliyor, taniyordu.

Kabil degil, Istanbul’u, Fatih’i, Vefa Meydani’'m, Eyiip Sultan’1, Sogan Aga’y1, bu
kadar ince bilmezdi. Gordiigii, bildigi bin yillik Bogazigi, biraz Adalar, Divanyolu’ndan
Sisli'ye, Nisantasi’na kadar ince bir kurdela gibi Istanbul'un alafranga ile az cok
miinasebeti olan semtleri. Onun icin Paris kendisine munis gelmisti. Iste... babasina,
anaswina diyordu, su caddenin sonunda falanin heykeline rast gelecegiz. Filhakika hi¢ de
yanmimiyordu.” (Ileri, 2012:203-204)
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Sehlevend aldigi Bati kaynakli egitim, aile yasantisi, okudugu Fransiz romanlar
sonucunda Bir Tiirk’ten 6te adeta bir Fransiz kadimi gibi kendini hisseder. Mutlulugu
kendi dogdugu yasadig1 sehir olan Istanbul’da degil Paris’te bulur. Onun hayallerini
karsilayan yer Paris’tir. Hayallerini siisleyen zevce adayi ile siirekli Paris’te yasamayi,
Paris’in kibar aileleriyle vakit gecirmeyi arzu eder. Sehlevend’in hayalleri Fransiz
romanlarindan miirekkeb bir dlemdir. Ancak gergek hayatla yiizlestiginde kahraman
hiiziinlenir. Sehlevend’in gbziinde her yoniiyle ideallestirdigi, hayran oldugu Paris’ten
uzaklasmak ve aslinda Istanbul’ da yasiyor olmak onun igin iiziicii hayalleri i¢in ise iimit

kiarici bir durumdur.

Ali Kemal, Fetret romaninda, Tiirk bir baba ve Ingiliz bir annenin ¢ocugu olan
Fetret, Tiirk kimligini kaybetmemis ayni1 zamanda ilim ve irfanca Bati’nin modernizmini
sindirmis, hayatina gecirmis bir birey olarak okuyucunun karsisina c¢ikar. Yazar,
baskahraman Fetret ile Dogu ve Bati’nin sentezini sembolize etmeye caligsir. Anlatida
Istanbul Dariilfiinun binas1 da Dogu ve Bati’ nin sentezini sembolize eden bir diger

unsurdur:

“Bu parayi bir parca daha ¢ogaltsamiz da mesela Istanbul’un gébeginde tibki
Paris’in meshur Sorbonne’u gibi bir dariilfiinun yaptirsaniz sonra o bina-y1 muhtesemi de
bu memlekete hediye etseniz tarihte ne kadar parlak bir nam birakmis olursunuz. O
menba-: maariften bu iklime fiiyuz-1 irfan cus u hurus ile aktikca basta siibhan-1 vatan
olduklart halde ale’l-itlak biitiin Osmanlilar sizi hatirlar, yadimizi tebcil ederler.
Miiriivvetiniz hem size, hem de memleketinize yaramuis olur.

Neriman Pagsa tabiatce hakiki bir Tiirk, bir Anadolu Tiirkii idi, oyle oldugu igin de
mahdudiyyet-i malumatiyle beraber bir fikr-i selime malik idi, Durand in nasihatini derhal
takdir eyledi, takdir eder etmez de kabul etti, mevki- i icraya koydu. Azm U im’an sahibi
idi, tasavvurunu az vakit igcinde kuvveden fiile ¢ikardh.

Filvaki pasanin delaletiyle erbab-1 liyakatten bir enciimen-i mahsus teskil edildi.
Fransa’ dan mimarlar, ustalar getirildi. Resimler, tertipler hazirlandi, kesifler yapild:.
Aln yediyiiz bin lira sarf olunarak Cemberlitas ile Nuriosmaniye’ nin arasindaki arazi-i
vasia-i haliyede Durand’ in ihtart vechiyle tibki Paris’in Sorbonne’u kiigiik bir mikyasta
taklit edildi, fakat memleketimize gére pek muazzam, pek mikemmel, pek muntazam bir
darilfiinun insa olundu.” (Kemal, 2003:108)

Bir donem valilik, nazirlik gibi gorevlerde bulunan Neriman Pasa gorevleri
esnasinda yiiklii miktarda calip ¢irparak para, mal, miilk sahibi olur. Fakat Mesrutiyet’in
ilanindan sonra hirsizliklar1 Ortbas edilir. Ancak zaman igerisinde vicdan azabi duyan
Neriman Pasa, Fransiz sarrafi olan yakin dostu Durand’a elindeki tahvilleri satip Donanma

Cemiyeti’ne bagislamak istedigini sdyleyerek fikir aligverisinde bulunur. Durand, parasini
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Donanma Cemiyeti’ne bagislamak yerine Paris’teki Sorbonne gibi bir bina yaptirmasinin
daha mantikli olacagini sdyler. Dostunun tavsiyesini dinleyen Neriman Pasa eline gegen
parayla dariilfiinun binasini yaptirir. Binanin insasi i¢in Fransa’dan mimar ve ustalar
getirtir. Neriman Pasa tipki Sorbonne gibi ihtisamli bir bina yaptirmak istedigi i¢in
yapilacak olan ingaatta Sorbonne binasini bir 6l¢iit, bir 6rnek olarak kabul eder. Boylece
hem Bati’nin ihtisamli mimarisini yansitan, onun kadar yiliksek zevkte hem de bir Osmanh

mulk{ olabilecek bir mekani vatanina hediye etmis olur.

Romanda hayatinin kirk seneden fazlasini Paris’te geg¢irmis olan Hakan Bey
karakteri icin Paris asla vazgecemedigi hayran oldugu tek sehirdir. Istanbul’da refah
icinde gunlerini gecirmektense Paris’te sefil bir hayat surmeyi tercih eder.  Fetret’e
hayatin1 anlatan Hakan Bey her tiirlii zorluguna katlandig1 Paris onun i¢in sadece hayatini
idame ettirdigi fiziksel bir mekan degil, asik oldugu bir sehirdir:

“Iste sebabimin ilk fasli Paris’te béyle gecti, sonra bir feriste-i amal imdadima
vetisti, beni biitiin o miizayakadan, o mezahimden kurtardi, insan etti, refahiyete, saadete
mazhar kildi. Hele simdi, benim i¢in Paris’i sevmemek, Paris’ten haricte yasamak
mumkiin olur mu? Refikam da ben de Paris’ e dyle bir merbutuz, dyle mefrunuz ki sayet
baska bir iklime, bir sehre bilfarz tagrib olunsak, ¢ok siirmez, hasretimizden, kederimizden

stibhe yok, oliiriiz. Oh! Tasina, topragina, en basit, en asude bir hayatina varincaya
kadar bu sehr-i sasaa-pasa bastan basa asikiz.” (Fetret, 2003:182-183)

Hakan Bey, Fetret’e Paris icin diisiindiigli ve hissettiklerini ifade ederken bir
sevgiliden ya da tesir gilicii yiiksek bir insandan bahseder gibi konusur. Sehri adeta
kisilestirerek onu canli, yasayan ve insani etki alanina alan bir varlikmis¢asina tanimlar.
Bu ag¢idan romanda Hakan Bey’in esine duydugu sevgi ile Paris’e duydugu ask aym

yogunlukta ve dlgiidedir.

Tezad romaninda bagkahraman Nasit, Fransiz el¢isinin verdigi davette giydigi
smokin ve miistesarla gizli konusmalar yiiziinden sorusturmaya alinir. Bu olaydan sonra
artik Istanbul’da huzur icinde yasayamayacagini anlayan kahraman dnce Batum’a gitmek

ister. Ancak Nasit’in asil fikri Batum’dan Paris’e ge¢mektir:

“Nasit fikrini tamamiyla ifsa etmiyordu. Asil maksadr “Amcamin nezdine gitmem
lazim” diyerek, kim bilir ne kadar giicliikle bir irade ¢ikartmak ve Batum’dan Paris’e
gecmekti. Boylece hem Istanbul’un cehalet ve zuliim ile tefessiih etmis agir havasindan
kurtulacak hem de gaye-i amali dinecek kadar tefekklrlerinde mdhim bir mevki tutan
hiilyasina kavusacakti.  Paris’in muazzam “sehr-i nur’un hayat-i sa’y ve ezvakina
karigsmayr eskiden beri istedi. Bugtin o hiilya bir hakikat olabilirdi ve olacakti. Bunu kendi
kendine kalben tekrar vaat ederken Nagit Behire’ yi unutuyor gibiydi.” (Devrim, 2016:44)
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Cocukluktan beri tanidig1 nisanlis1 Behire, Nasit’in gitmesini istemez. Gitmek
hususunda 1srar eden Nasit ile tartisir. Ciinkli Nasit giderken Behire’yi gotiirmeyecektir.
Bu yiizden geng kiz nisanlisinin Avrupa’ya gidip eglence ve sefahatle giinlerini gegirip onu
unutmasindan endise duyar. Bu endiselerini nisanlisina sodylediginde ise diisiincelerini
yersiz ¢ikaracak cevaplar alir. Nasit, Behire’ye ¢cok kalmayacagini, kendini bu giivensiz
ortamda unutturmak i¢in gittigini sdyler. Ancak Behire endiselerinde haklidir. Nasit’in
as1l amac1 Batum’daki amcasinin yanina gittikten sonra “Istanbul’un cehalet ve zuliim ile
tefessiih etmis agir havasindan kurtulup” hayallerini siisleyen Paris’e gidip Paris’in

muazzam hayatina, eglencelerine kavusmaktir.

Nasit, Batum’a gider ve burada Rus kizi Mili¢a’ya asik olur. Paris’i bir “sehr-i
azim, sehr-i nur” olarak gbéren Nasit icin Milica ile alakali hayallerinin de bas mekanini

Paris olusturur:

“-Bilakis hep onu diigiiniiyorum ve simdiki saadetimi ihlal eden gsey, asil bu
mecburiyet-i iftiraktir. Ah, Milica, miimkiin olsaydt... Sizi alr Paris’ e gétiiriirdiim. Kol
kola, hiir ve mesrur, o sehr-i azimin mesirelerini, tiyatrolarimi, miizelerini dolaswrdik;
gencligimizin nuruyla®, hiisn ii muhabbetinizle siislenmis ne giizel bir omiir siirerdik!”
(Devrim, 2016: 60)

Miliga bir siiredir goriistiigii Nasit’ten farkli kiiltiirlere ve milliyetlere ait olduklari
icin ayrilmak ister. Ciinkii bu birlikteligin evlilik gibi bir sonu olamayacaktir. Bir
sohbetleri esnasinda bu durumu yine giindeme getiren Miliga’ya Nasit her seyin farkinda
oldugunu fakat miimkiin olsaydi onunla Paris’e gidip 6zgiir ve mutlu bir sekilde yagamak
istedigini sOyler. Nasit, Milica’ya sarf ettigi sozlerde Paris’i onlar1 mutlu edecek her
donanima sahip bir sehir olarak resmeder. Nasit’in gbziinde Paris gezilecek yerleriyle,

tiyatrolartyla, miizeleriyle, hiir ortamiyla “giizel bir dmiir” gegirebilecekleri yerdir.

Menfa romaninda siirgiin edilen menfalardan bir kismi Giritli Mustafa denilen
kisinin yardimiyla Avrupa’ya kagarlar. Romanin Konya’ya siirglin edilen bagkahramani
Ekrem de tipki bu menfiler gibi 6zgiirliigiine kavusabilmek icin Paris’e kagar. Eserde
olaylarin gectigi zaman olan II. Abdiilhamit doneminde istibdattan kacarak gittigi Paris,
birgok siyasi su¢lunun oldukga ragbet ettigi bir sehirdir. Bu dénemde 6zellikle genclerin
firar etmek i¢in ¢abaladig1 Paris bir¢ok siyasi faaliyetinde 6zgiirce yapildig: bir kent olarak

yer almaktadir:

? _(dolasirdik); o muhit-i bedayi’ de run-i sebabanizla
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“Bir ay evvel arkadagslarindan biri Paris’e firar etmek azminde oldugunu kendisine
haber verdigi zaman zaten Ekrem’in aylardan beri fikrini isgdl eden bu emel biitiin
kuvvetiyle uyanmus, canlanmis, mukdvemet-siiz bir kuvvet kesbetmisti. Bildihtiydr -Ben de
giderim... demisti.” (Necip, 2006:46)

Romanin basinda gezmek gormek i¢in Paris’e gitme emelinde olan Ekrem Paris’e
kacan arkadaslarindan cesaret alir. Artik o da arkadaslar1 gibi Paris’e firar edecektir. Ekrem
siyasi nedenlerden dolay1 Paris’e kagmadan dnce de bu sehre gitmeye niyet eder. Ancak
eserin basinda Paris’e gitme amaci daha farkli gibi goriinse de aslinda yine ayni hissiyat
s0z konusudur: Hurriyet.

“...Avrupa’ya gitmek, birka¢ aylar Avrupa’da (84) gezerek o medeniyet ve hirriyet

hayatimi gormek, hayata olan vukufumu bir dereceye kadar daha tevsi etmek istiyordum.”
(Necip, 2006:98)

Ekrem annesinin kendisini teyzesinin kizi Neside ile evlendirme istegine karsi
cikar. O, genc yasinda evlenip bir aileye baglanmak istemez. Aksine arkadaslar1 gibi
Paris’e gitmek ister. Ancak Ekrem arkadaslar1 gibi memleketi istibdattan kurtarip halkin
hiirriyeti i¢in degil oncelikle kendi bireysel gelisimi ve hiirriyeti i¢in gitmek ister. Onun
icin Paris farkli yerler gorebilecedi, yeni tecriibeler edinebilecegi ve ufkunu

genisletebilecegi bir yer manasina gelir.

Kiralik Konak’da evin alafranga kizi Seniha’nin en biiylik ideali Avrupa’ya
gitmektir. Diisiincelerinin, hayallerinin ana merkezine koydugu bu ideal cercevesinde
hayatin1 ve ¢evresindeki insanlar1 kategorize eder. Bu ylizden Avrupa’nin bir¢ok yerini

gezme firsat1 bulmug olan miirebbiyesi Madam Kronski’ nin yeri onun i¢in apayridir:

“Biraz Madam Kronski ile anlasabiliyordu. Bu kadin, ona Avrupa’da siiriilen
yiiksek hayatin bazi safahatina dair hikayeler anlatir ve hayalindeki aleme can verirdi.
Zira, Madam Kronski —kendi iddiasina gére- Lehistan in en eski ve asil ailelerinden birine
mensup bir devlet diiskiinii idi. Avrupa 'nin muhtelif yerlerindeki sato eglencelerine, Car
sarayinin merasimine, at iistiinde siirgiin avlarina, Almanya’mn, Isvigre 'nin “kiir”
yerlerindeki palas hayatina, Fransa’nin cenup sahillerindeki gazino safalarina ve nihayet
Paris’in salonlarina, bulvarlarina, kahvelerine, tiyatrolarina dair bir¢ok seyler biliyordu.
Seniha biitiin bunlar: dinlerken kendinden gegerdi ve gozleri bir humma atesiyle:

“Madam, séyleyin, bu hayata karismak i¢in ne lazim?” diye sorardi.”
(Karaosmanoglu, 1996:28-29)

Seniha i¢cin Madam Kronski, yillarca kendi i¢in hayal ettigi hayat1 yasamis canli bir
numunedir. Seniha miirebbiyesinin anlattifi Avrupa hayatin1 yasamak ic¢in oldukc¢a
isteklidir. Bahsedilen sato eglenceleri, saray merasimleri, kahveler, tiyatrolar, sefahat

alemleri Seniha’nin Istanbul’da yasayamadigi essiz zevklerdir. Ailesi ve biiyiikbabasi
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Naim Efendi ile beraber yasadig1 konak onun i¢in sikict ve zamanin gerisinde kalmig bir
zindandir. Kendi i¢in uygun gordiigii ve hayal ettigi hayatin mekani ise Avrupa’dir.
“Colde yiiriiyene serap neyse, Seniha’ya Avrupa oydu.” seklinde tarif edilen Seniha’nin

Avrupa idealini gergeklestirmek i¢in gittigi sehirlerinden biri de Paris olur.

Seniha yillarca Avrupa’ya gitmek istemis ancak bu emelinde muvaffak
olamamustir. Fakat arkadasi Belkis Hanim zengin kocasi sayesinde onun yillarca gitmek
icin can attig1 Paris’e zahmetsizce gidecektir. Belkis Hanim Paris’e gitme kararlarindan
Seniha’ya bahseder. Ancak Belkis Hanim konustuk¢a Seniha ona imrenir ve bir tirli
gerceklesemeyen hayalini yasayacak olan arkadasinin anlattiklar1 karsisinda kendi igin

Uzlnta duyar:

“Arkadasi anlattik¢a Seniha’min nefesi tikaniyordu. Haset¢i degildi; fakat Paris’e
gitmek tizere olan bu kadina, siddetle imreniyordu. Oteden beri biitiin hulyalarini, biitiin
arzularim ¢ergeveleyen emel, yegane emel bu degil miydi? Belkis, mebusan karisi, bayagi
ve bon Belkis, kendisinin senelerden beri gozetledigi gayeye bir hamlede, ne kadar
kolaylikla vasil oluvermisti? Ah, Belkis Hamim, ne kadar talihli ne kadar mesut bir
kadinmig!  Seniha, saadet denilen seyin mahiyetini o giin ilk defa olarak “Paris’e
gidiyoruz!” haberini veren bu insanin éniinde hissetti. Belkis Hanim, kendisinden daha
talihli, daha mesut olmak i¢in acaba ne yapmist1?” (Karaosmanoglu, 1996:117)

Seniha yillardir hayatinin merkezine koydugu Avrupa’ya bir tiirlii gidemez. Ailesi
her ne kadar onu gétiirecegini sdylese de bu vaatler bir tiirlii gerceklesmez. Seniha’nin
yillardir gordiigii riiyasin1 Belkis Hanim, zengin kocasi sayesinde yasayacaktir. Belkis
Hanim, Paris’e gidecegi i¢in Seniha’nin goziinde sanshi ve mutlu bir kadindir. Ciinkii
Seniha i¢in mutlulugun tanimi1 onun yillardir hayal ettii Avrupa seyahatinin
gergeklesmesidir. Bu ideal, Seniha’nin biitiin benliginin ve hayatinin odak noktasi1 haline
gelmigstir. Boylelikle olaylara bakis agisi1 da bu ideal iizerinden sekillenir. Bu agidan Paris,

Kiralik Konak romaninda Seniha karakterinin en biiyiik idealini gergeklestirebilecegi

somut bir unsur olarak yer alir.

5.7. YANLIS BATILILASMA ETRAFINDA PARIS

Batililasma hareketlerinin toplum hayatina girmesiyle beraber olumlu etkilerinin
yaninda olumsuz etkileri de gériilmeye baslar. Bu olumsuz etkiler toplumun kendi kiiltiir
ve degerlerinden uzaklagsmasina zemin hazirlayan yanlis batililagsma olarak kendini
gbsterir. Buna paralel olarak yanlis batililasma, {1k dénem Tanzimat donemi romanlarimiz

ve sonrasini takip eden II. Mesrutiyet donemi romanlarinda sik goriilen temalardan biridir.
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Incelenen romanlarda zaman zaman Paris’in yanlis batililasma temas: etrafinda rol

oynayan bir mekan oldugu da goriiliir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Jon Tirk romaninda, Ceylan karakteri yanlis
batililasmanin tipik bir 6rnegi olarak goriiliir. Anlatida Ceylan’in yanlis batililagma 6rnegi
olarak sunulmasi ise Ahdiye, Nurullah Bey ve Ceylan iicliisii arasinda gelisen olay orgiisti
uzerindendir. Romanin bagkahramani Nurullah Bey evlenmek i¢in tercih ettigi Ahdiye
Hanim iyi bir egitim ve terbiye gormiistiir. Ancak onu Ceylan’dan ayiran 6zelligi
mutaassip bir annenin elinde biiyiiyerek din ve aile terbiyesini iyi sekilde almis olmasidir.
Oysa Ceylan, Fransiz miirebbiyelerin arasinda biiyiimiis adeta bir Bati kadininin modeli
haline donilismiistiir. Romanin baskahramani Nurullah Bey ise bu iki kadin karakterin
arasindan farkli bir durusla okuyucunun karsisina ¢ikar. Nurullah Bey, Avrupai tarzda
egitim almig, Bati’ya 6zgii bir takim aligkanliklar1 da hayatina sokmus biridir. Gerek
diisiince tarzi olarak gerekse gilindelik hayatinda adeta bir Batili gibi, Avrupai tarzda
yasamini sekillendirir. Fakat onu diger Batililagsma siirecine giren karakterlerden ayiran bir
yonii vardir; Nurullah Bey fikir ve tavirlarinda dengeli, degerlerine sahip ¢ikan, karsilastigi

yeni fikirleri sorgulayarak hayatina dahil eden biridir:

“Hukuk imtihanlarinda II. oldugunu oncede séylemistik. Hukuk birikimini degil,
insanligini tasnif edecek olsalar Nurullah beyin birinci sinifa layik olacagindan siiphe
edilemez. Zira giizel ahlaki, din egitiminde edindigi terbiyenin parlakligindan gelir"
diyecegiz. Ama bizde o "ahlak" denilen sey heniiz belirli degildir. Bu giizel ahlaktan
maksat bes vakit namaza bes daha katmak, biitiin dini yasaklardan sakinmak ise Nurullah
bey bunlardan degildir. Eli degerse namaz da kilar. Ramazan-1 serifte camilere devam
eder. Hatta halk oruglu iken kendisi iftar eden olmay: vicdanina yediremediginden orug
dahi tutar. Icki icmezse de lizumu goriiliir ise birka¢ konyak ve mastika, bira filan icin hi¢
de geri durmaz. Ama hi¢ yalan séylemez. Kimsenin hakkini yemez. Fikrinde iki yuizliiliik
vapmaz. Ahbabina kars1 yiiregi agiktir. A¢ik sozliidiir. Kimseyi incittigi, kimseye fenalik
ettigi isitilmemistir. Genglik aleminin gerektirdigi dogasimi inkar etmez. Kadinlara
diiskiindiir. Ama 6yle umumhanelerin miidavimi degil. Karda gezip de izini belli etmeyen
piskin delikanlilardandwr. Malum a, bu piskin delikanlilar bir zavallyyr igfalden sakinirlar.
Onlarin alisverisi kendi ¢eki ve diizenlerine zaten alismis olanlar iledir. Keske oyle de
olmasa ama biz ancak temennide bulunabiliriz. Ciinkii asil konumuz Nurullah beyin, nasil
biri oldugunu anlatmaktir. Iste Nurullah Bey boyle bir delikanli, bu yolda bir iyi cocuk
olup omriinde kumardan hi¢bir zevk alamamis oldugunu da haber verirsek, tasvirimizi
tamamlamuis oluruz.” (A.M.E., 2011:65)

Ahmet Mithat Efendi bu sekilde tanittigi Nurullah Bey’i anlatirken, Batililasmay1
kendi benlik ve toplumsal kiltiiriinden uzaklasarak degil her iki kiiltiiriinde -kendi hir

iradesi icerisinde- mantigina yakin olan taraflarin1 hayatina miidahil eden bir insan tipi

cizer. Nurullah Bey, toplumun dini, milli 6rf ve adetlerine gayet saygili davranan, kutsal
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gunlerde dini vecibelerini yerine getirmeye ¢alisan, bununla beraber yerine gore igkisini
icen, hovardaligmni yapan, iyi egitim gérmiis bir delikanhidir. Ahmet Mithat Efendi,
Nurullah Bey’in gilizel ahlakini, din egitiminden edindigi Ogretilere baglar. Yani yeri
geldikge ickisini igen, ¢apkinligini yapan, Avrupai tarzda egitimden de geri kalmamis olan
bu delikanli ayni zamanda kendi oOrf ve adetlerinden, dini inanglarindan da uzak
durmamugtir. Her iki tarafa da dengeli bir durus sergileyen kahraman ne kendi kiiltiirtinii
reddetmis ne de degisen zamanin karsisinda tamamiyle Bati kiiltiiriinii benimseyerek
dejenere olmustur. Degisen cagin sartlarina gerekli Slgiide ayak uydurarak dogru bir
Batililagma 06rnegi sunmustur. BOylece romanda Ahmet Mithat Efendi’nin “iyi bir
delikanli, iyi bir ¢ocuk” tabiri Nurullah Bey ile vucut bulur. Nurullah Bey’in bir turli
yakasindan diismeyen Ceylan ile sohbetlerinde fikir ayriliklarina diigerler. Ceylan, Fransiz
kitaplarindan 6grendigi diistincelerin siki1 bir takipgisi ve taraftaridir. Onun hayattaki yol
haritasin1 Fransiz miirebbiyelerinden aldig1r 6gretiler ve Fransizca kitaplardan okudugu
fikirler olusturur. Ogrendigi yeni fikirleri olumlu olumsuz her yoniiyle anlamaya ¢aligmak
yerine biiyiik bir heyecanla o fikirleri hayatina gec¢irir. Romanda biitiin kahramanlarin
kaderini degistiren Ceylan’in hareketlerinin ana kaynagi; Batidan 6grendigi yeni fikirler ve
bu fikirlerin dogru veya yanlighigini sorgulamadan uygulamaya gecirmesidir. Ceylan’in
olumsuz sonuglarini hesaba katmadan uygulamaya fikirlerden biri de mariage libredir.
Gayri mesru ¢ocuk sahibi olma, toplum tarafindan diglanma, ruhi ¢okiintii, intihar gibi
durumlarla sonuglanabilen Paris’te bir takim halk tarafindan ragbet géren mariage libre,
Ceylan i¢in medeniyet gostergesi bir iligkidir. Bu tiir bir evlilik ayn1 zamanda onun her
zaman savundugu feminizme gayet uygun diisiin bir birliktelik seklidir. Asik oldugu
Nurullah Bey ile serbest evlilik ger¢eklestirmek isteyen Ceylan, Nurullah Bey’in boyle bir
iliskiye hem toplumsal degerlerimiz hem de dini 6gretilerimiz agisindan her yoniiyle ters
diistligii icin karsidir. Bu tiir bir evlilik Nurullah Bey i¢in ahlak dis1 bir iligskiden farksizdir.
Fakat Ceylan bu diisiincesini gergeklestirmek icin Nurullah Bey’i ilagla uyusturarak onunla
birlikte olur. Bu sekilde Nurullah Bey ile kavusacaklarini diisiiniir. Bu birliktelikten

hamile kalan Ceylan iki giin sonra Nurullah Bey’e gonderdigi mektupta soyle der
“Sevgili Nuricigim!

Su mektupta anlatacaklarimi yiiziine soylemem gerekseydi kesinlikle yapamazdim.
Yaminda serbestce fikirlerimi anlattigim halde ve bu yiizden zihnime, agzima ne gelirse
sana soyleyebilmekteyken su mektupta yazanlari yiiziine soyleyebilmeye miimkiin degil
kudret bulamazdim. Kendi kendimize bir mariage libre yapmis oldugumuzdan su anda ben
sana es olmusumdur. Bununla beraber bilemem bana ne oldu ki senin yamindaki biitiin
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ctiretlerim kirilmis oldugundan yalniz hayalinle bile korkumdan heyecanlaniyyorum. Bu
korkumun bir¢ok sebeplerinden birisi de sayet beni ciiretimden dolay: affetmek istemedigin

ihtimalidir.”(A.M.E., 2011:108)

Ceylan koti bir oyunla birlikte oldugu Nurullah Bey ile -Avrupa’da Parisli
kadinlarin yaptig1 gibi serbest evlilik adi altinda kavustugunu ve bundan sonra onunla
mutlu olabilecegini diisiinlir. Ancak Ceylan ile evlenmeyi kabul etmeyen ve bir an 6nce
ondan kurtulmak isteyen Nurullah Bey ahlakli, terbiyeli iyi bir aile kiziyla evlenmek igin
arayisa basglar. Nurullah Bey’i ne yaparsa yapsin kendisiyle evlenmeye ikna edemeyen
Ceylan ise intikam amaciyla Nurullah Bey’e zarar veren girisimlerde bulunur. Fakat
Ceylan muvaffak olamayarak romanin sonunda hem kendini hem de ailesini bir faciaya

siirliklemis olur.

“Jon Tiirk’te Ceylan, almis oldugu egitim ve ailesinin kendisine vermis oldugu
serbestlik nimetini ger¢ek anlamda degerlendiremez. Bati yasaminin yanlis diistinceleriyle
birlestirdigi bu serbestlik neticesinde diisiisii yasar. Milli Edebiyat donemi romanlart
icerisinde birgok karakterde gériilen yanls batililasma ve sonucunda gelen pismanlik
Ceylan’da goriiliir. Bu donemin romanlarinda bati medeniyetinin ilim ve teknigi disindaki
unsurlarint  ornek alan ve bati medeniyetinin iistiinliigtinii savunan karakterler,
savunduklart bu iistiinliigiin ¢okiisiinii yagar.” (Bayrak, 2009:237)

Ceylan asik oldugu adamla kavusarak mutlu bir beraberlik yasamak isterken
Bati’dan 6grendigi fikirler dogrultusunda hareket ederek biiyiik bir yanilg: icerisine diiser.
Romanda Avrupa’da mariage libre yapan ve bu evlilik igerisinde asiklariyla aralarinda olan
sorunlar silahlarla, hangerlerle halletmeye calisan Paris’in eli silahli kizlarindan birisi!

(A.M.E., 2009:104) olur.

Paris, ana temasini yanlis batililasmanin olusturdugu bir¢ok romanda oldugu gibi
Sabir Efendi’nin Gelini’nde de Dogu-Bati ¢atismasi ve yanlis batililasmanin vurgulandigi
kisimlarda sik sik gecen bir mekan olarak yer alir. Ancak bu kez 6zneler degisir. Dogu ve
Bat1 kiiltiiriiniin zitliklari, yanlig batililasmanin olumsuz sonuglar1 Paris’e giden veya
Batinin zihniyetini benimseyen karakterler {izerinden degil; batililagmay1 tamamiyle yanlis
anlayan, onu milli ve dini degerlere aykiri, toplumsal normlar1 bozan, giinah ve yikici bir
akim gibi goren karakterler iizerinden verilir. Bu sefer alafranga bir tipin haksizliga
ugramastyla yanlis batililasmanin uygulama degil 6ziimseme, tanimlama hususundaki
noksanliklar da ifade edilerek yanlis batililasmanin, Dogu-Bati catismasimin farkli bir
boyutu ele alinmis olur. Anlatida geleneksel aile yapisim1 yansitan ve alafrangalia karsi

tutucu tavirlar sergileyen ev halki Belkis’ta gordiikleri her hareketi yahut s6zii masum olsa
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dahi yanlis anlayip tavir alirlar. Alafranga bir kadin olarak goriilen Belkis bir¢ok hakarete

ve zuliime maruz kalir, dislanir. Bu durum eserde soyle tasvir edilir:

“Ancak 1sirgan tarlasina diigmiis bir yasemin c¢igegi gibi, bu muhit icerisinde
hirpalanmaya, orselenmeye mahkim bulunuyordu. Ciinkii Belkis gibi bir kadin, bu aile
icin yeni ve acip bir seydi, her yeni sey ise boyle nim vahsi muhitlerde daima husumetle
karsilanir, bu sebepten aradan bir bucuk ay geger ge¢mez, evin biitiin kadin sekmesi Tahir
Bey’in haremine diisman olmugtu.” (Talu, 1939:16)

Belkis’in giyim tarzi, kocasina Bey diyerek degil de ismiyle hitap etmesi, Paris’te
yaptig1 gibi sik sik ¢arsiya ¢ikmasi gibi hareketleri ev halki tarafindan uygunsuz tavirlar
olarak goriiliir. Ev halkina goére bu uygunsuz tavirlarin nedeni ise Belkis’in alafranga
terbiye almis olmasidir. Belkis’in hareketleri onlar i¢in yenidir ve yazarin belirttigi surette

yeni olan her sey de bu tiir ortamlarda diismanca karsilanir.

Romanda Belkis’in eltisi olan Huriye, batililagmay1 yanlis anlayan ve yanlis
anladigi yonde hayatina tatbik etmeye c¢alisan bir karakter olarak yer alir. Huriye
kiskanclik duydugu Belkis’in her hareketini yanlis anlar ve onu yapmadigi seylerle itham
eder. Bu ithamlardan biri de kocas1 Veli Bey’i bastan ¢ikardigidir. Huriye bu diisiincesini
kocasina da sdyler. Ancak Veli Bey bu iftira karsisinda deliye doner ve Huriye’yi dover.
Bu olaydan sonra kocasina 6fke duyan Huriye ondan intikam almak ve Belkis gibi olmak

ister:

“Evvela, onun zu’munca alafrangalik zevcine hiyanet etmekten ibaret oldugu igin,
Saim beyle te’sisi miinasebat edecegi andan itibaren alafrangalasacak ve binaberin Belkis
ile aynmi seviyede bulunacakti.

Saniyen, Belkis ile sevigsmekte oldugu kendisince bi istibah olan Veli beyden intikam
alacakti. Hatta bu intikami, eltisini kendine tercih eden biitiin ev halkina tesmil ediyordu.”
(Talu, 1939:60)

Huriye, Belkis gibi olmay1 hayal ederken, Frenk kitaplarindaki ask trajedilerinin
baskahramanlarina déner. Sonunda kocasindan bosanan Huriye pismanliklariyla ortada

kalir.

Halide Edip Adivar’in romani Seviyye Talip’te donemin atmosferini yansitan
batililasma ve eski-yeni catigmasini kadin kahramanlar iizerinden sorgular. Bu yiizden
eserde Fahir’in karis1 Macide romana adini1 veren Seviyye kadar 6nemli bir rol {istlenir. II.
Mesrutiyet doneminin getirdigi yogun bati fikirlerinin kadinlar iizerindeki etkisi ve

gerekliligi Macide’nin omuzlart tlizerinde ilerler. Fahir egitimini tamamlayip heyecanla
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ilkesine dondiikten sonra ilk is olarak batililagmaya dair diisiincelerini karisina aktarmak
ve onu bu dogrultuda egitmektir:

“B0tin ulusumuzun yakalandigr azapli  hastalik; yeni ile eskiningatismasi,
amlarimizla, gegmisimizle, cocuklugumuzla bagl oldugumuz ve sevdigimiz eski! Sonra
gelecek yolunu acacak biricik saglam, dik bizden ¢aba ve direnme bekleyen yeni! /lkisi
arasinda duraksayarak bekleyen bu elemanlart ileri siirmek i¢in ne kadar sabur gerekli idi.
Hele gecmislerini hor goriir gibi goriinmek, bizim gibi yenilik taraftarlarimin biitiin
cabasini bosa ¢ikarmak igin yeterdi. “Eski’’yi saygili bir bicimde gémmeye ¢alisirken,
““yeni” nin butin erdemliklerini fakat taklitten uzak, 6nemini gostermeli. En énce, pek esef
edilecek orneklerini gordiigiimiiz taklitlerle yeniligin ilgisi olmadigint anlatmali, yeniligini
kabul edecek bir kadin, bir Fransiz veya Ingiliz kadiminin kopyasi erkekler de Paris
erkeklerinin modeli olacak degil; biz maymun gibi bir baska uluslara benzeyecek degiliz.
Biz olgunlasmus, insancil goriiniisleri hayatina wuygulamis, Batimin ilerleyisini kabul
etmisuygun ve biitiin anlamiyla wkinin egilimlerine bagl: yeni Tiirkler olacagiz, iste bunu
Macide’nin dar hayatina uygulayarak yavasyavasanlattim. Benim fikirlerimi kabul etmesi
anasiyla bozusmasi demek olamayaca@ini, anasina karst saygili, fakat saglam olmasini,
her Kisinin kendi ozel hayatiyla yaSamasi gerekecegini, her ¢ocuk ana ve babasinin
hayatint izlerse ilerleyemeyecegini sOyledim.” (Adivar, 1982:40-41)

Macide, Fahir Ingiltere’den dondiikten sonra eski ve yeni olarak sembolize edilen
annesi ve kocasi arasinda kalmistir. Fahir gelecegin yolunu agacak olan yeniligi
savunurken annesi eski geleneklerine takilip kalmis, diinyanin ilerleyisinden bihaber
vaziyettedir. Fahir’e soyledigi Sen bir Mdsyo olsunsa, ben kizimi Madam yapamam!
(Adivar 1982: 35) ciimlesinin mantigiyla kizini siirekli kocasinin diisiincelerine muhalif
fikirlerle dolduruga getirip baski kurarak kendince kizini korumaya ¢alisir. Macide annesi
ve kocasi yani eski ile yeni fikirler arasinda arafta kalmistir. Bu ylizden sik sik Fahir ile
tartisir ve aslinda Fahir’in yeni fikirlerinden tedirginlik duyar. Kocasinin degistigini, esine
ayak uyduramayacagi i¢in onu kaybedecegini diisiiniir. Fahir Macide’ye tereddtlerini
giderecek konusmalar yapar. Fahir’in degisiminden korkan Macide’ye bu degisimin
korkulacak bir sey olmadigmi ve gerektirdigi smirlar1 Paris erkekleri iizerinden
ornekleyerek anlatmaya calisir. Fahir’e gore yenilik ve batililagsma, degerlerimizin reddi
degil sadece batinin gelisimini kabul ederek yeninin erdemli yoOnlerini almaktir. Bu
yiizden ne kadin Ingiliz ya da Fransiz kadimi ne de erkekler Paris erkeklerinin bir taklidi
olmamalidir. Macide’nin korkmasii gerektirecek ya da annesine ihanet etmis gibi
hissettirecek bir durum yoktur.

Merhlme romaninda Paris’te egitim almis, hayatinin bir kismini Paris’te gegiren
Cafer Paga, Bat1 hayrani bir tip olarak anlatida yer alir. Hareketlerinde, yagam tarzinda

batiy1 takip eden Cafer Pasa evlilik konusunda da ayni kiiltiire gére hareket etmeye ¢alisir:
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“Kerrat ve merrat ile evlenmis ise de, hi¢bir zaman birden ziyade zevce veya
miistefreseye ru-yt iltifat gostermemistir. Ciinkii adidii’z-zevce olmanin Paris 'te perveris-
yvab olmug bir centilmene yakismadigini bilir. Bunun igindir ki zevcatini sik sik tebdil ve
becayis eder. Bununla beraber elli sene evvel irtihal eden ilk zevcesi Merhlme
hamimefendiyi asla ve asla unutamaz. Ondan sonra zevcatin her tirliisiinii tecriibe
etmistir: Yerli, Tiirk, Cerkes, Rumi, Frengi, yuksek tabakadan, “burjuvaz”, adi, ve
kis’aleyhi’l-bevaki. Ve: geng, cocuk, yash. Ve: malumatl, musikisinas, cahil, echel ve
ondan beter...” (ileri, 2012:145)

Kendi toplum yapisinda var olan uygulamayi elestiren kahraman Batinin deger
yargilarina gore hayatini sekillendirmeye calisirken bagarili olamaz. Defalarca evlenip
bosanan Cafer Pasa her ne kadar Paris’te e8itim almig bir centilmene yakisir vaziyette
davrandigin1 diisiinse de batililasmay1 yanlis anlamanin handikaplarini yasar. Kendi
yasadigi toplumun sosyal formlarini elestirirken elestirdigi formlarin yerine koydugu yeni
anlayisini bati zihniyetine dayandirdigi i¢in dogru yolda oldugunu diisiiniir. Ancak Cafer
Pasa dogru oldugunu diisiindiigii bu yolda sadece basarisiz evlilikler yapmais, hayal ettigi
yuvaya bir tiirli kavusamamistir. Anlatida sefahat alemleri, dost meclisleri, harcadigi

paralarla da yer alan kahraman hi¢bir zaman diizenli bir aile hayatina sahip olamaz.

Romanda Cafer Pasa disinda Sirkengiibin Bey de batililasma siirecine girmis,
batinin bir takim hususiyetlerini benimsemis bir karakter olarak yer alir. Ancak bu durum
kahramanin aidiyet duygusunda ikilikler olusturur. Kahraman benliginin kaynagi olan

kiiltiirle beraber yasam tecriibesi paralelinde kendine bir yan kimlik daha olusturur:

“Muhit ve zamanmimin ogluyum. Muhit ve zamanimi zatimla icmal ederim. Ne
alaturka, ne de alafranga! Paris’te Istanbul’ u, Istanbul’da Paris’i ozlerim. Kegke
Nevsehirli Ibrahim Pasa zamamnda Istanbul’da bir Tiirk pasa-zadesi, yahud, Paris’te
simdi bir “burjuva” bozuntusu olsa idim!... Fessiz kostiim kompleye razi degilim; bize
sarkligimizi der-hatir ettirecek bir remz, lakin o kadar:i lazim; fazlas: fazla!”(ileri,
2012:155)

Bu diislincelerin temelinde kahramanin kendince gelistirdigi bir savunma
mekanizmas: vardir. Kahraman, batililagmanin getirmis oldugu yanlis anlamalarin yol
actig1 yozlasma, kimlik yitimi ve psikolojik yikimlarin en yogun oldugu donemlerden
birinde yasar. Kimlik tahribatina maruz kalmamak adina kendince birtakim 6nlemler alir.
Bu dogrultuda Sirkengiibin Bey Paris ve Istanbul’da bulundugu siiregleri anlatirken
benligini yitirmemis, gayet dengeli, yerine gore hareket eden bir seyirde ilerlemis
Batililagma izlenimi uyandirir. Eski gelenek ve yasantilari artik bir biitiin olarak
sahiplenemeyen kahraman yeni medeniyetin ona sundugu tekliflere de temkinli yaklagir.

Ancak bu temkin maddi boyutta kalir. Sirkengiibin Bey fesini terk etmedigi zaman
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Oziinden ve ge¢misinden kopmadigini diisiiniir ancak bu kadar1 onun i¢in yeterlidir.
Genellikle kendine has kiiltiir ve degerleri ¢ergevesinde yasamak yerine degisken ve
gelgitli bir kimlik yapisini tercih eder. Kahraman sark kimliginde bosalttigi degerler
yerine garp degerlerini yerlestirerek ilerlemeyi ve nerede bulunuyorsa o yerin kimligini
tasimay1 tercih eder. Sirkengiibin Bey romanda bu durumu soyle 6zetler Zihnim de Gyle:
Avrupa’ da bir Tiirk’ iim, burada bir Garbliyim.(ileri, 2012:156) Kahraman her ne kadar
kendini batililasmanin yikici yoniinden korumaya caligsa da bu siirece dahil olur.

Ahir Zaman’da toplumun Batililasma ad1 altinda gosterdigi ikiyiizlii tutumu Paris

motifi etrafinda elestirilir:

“Bir yabanci memlekete gidersek oramin ays u nus dlemlerini, kokotlarini,
grizetlerini, ev kadinlarini, giizellerini, ailelerini, burjuvazlarini gérmek igin can atiyoruz.
Yahut bir memleketin hususi hayatini tasvir eden romanlart kapisiyoruz. Hele tiyatroda
boyle bir oyun verilince hi¢ yerimizde duramiyoruz. Hele o Paris’te, bulvar iistiindeki
tiyatrolar o ince “vodivil’ler... Onlara bayiliriz. Hepsi de rezalettir. Rezilane bir vak’a
mevki-i temasaya konur. Karisi kocasini, kocast karisint aldatir. Dogrusu bu sanatta
tistadlik payesini bunlar kimseye kaptirmamiglardir. Muharebeden evvel bunlarin ii¢ seyi
cok meshur, makbul, mergub idi: Vodivilleri, kadinlar:, yemekleri. Paris’te kimsede para
olmak sart-1 evvel ve saniyesiyle, saat altidan sonra bunlarin iiciinii de mezc etmek ve halt
etmek miimkiindii. Ey... Peki? Paris’te boyle yapryoruz da burada, neden béyle ahlak
profesorliigiine kalkistk? Iste oniimde okumak kiilfetini bile goz aldirmadan manasina
muttali olacagimiz bir “realist” roman.. Hususi ve samimi, hakiki bir tiyatro oyunu hem
oyle ki bilet almaya, frak veyahud smokin giyinmeye bile hacet yok. Sizin i¢in uydurulmus,
diiziilmiis bir roman, bir tiyatro...” (Ileri, 2012:296)

Batililagsma siirecinin toplumda olusturdugu algi bu sekilde tiim c¢iplakligiyla
anlatilir. Yazar i¢in Paris 6rnegi tizerinden anlattigr bu durum hayatin i¢cinden bir roman
ya da tiyatro oyunu gibi seyirlik bir kurgudur. Celal Nuri bu tir insanlar1 ve hareketlerini
bdyle bir benzetim yaparak ironik bir yaklagimla elestirir. Batililagsmayla beraber yeni bir
kilttirel etkilesime maruz kalan toplumun daha Once gormedigi farkli tarzda yasam
bi¢imlerine, adetlerine tecessiis etmeye baglar. Bununla beraber zaman zaman kendi
degerlerine ters diigse dahi yeni kesfettii yasam tarzin1 kendi hayati icerisinde uygular.
Bu uygulamayi ise gézlemleri ya da okudugu romanlar dogrultusunda yapar. Fakat bunu
yaparken yeni tanistig1 medeniyetin kiiltliriine ait dinamikleri gayet gilizel bulan hayranlikla
izleyenler kendi toplumlarindaki ayni tiir tavirlar1 yanlis bularak yazarin deyimiyle “ahlak
profesorliigiine” soyunurlar. Paris’te biiyiik keyif aldiklar1 alemleri, s6z konusu kendi
tilkeleri olunca ahlaksiz bulurlar. Toplumun bu ikiyiizlii tutumu, iki medeniyet arasinda
kalmisliktan gelen bir kiiltiir karmasas1 ve kimlik bunalimi dogurur. Paris’e gidince farkli

bir zihniyet ve tavirla hareket eden insanlar; iilkelerine doniince bunun tam zitt1 bir
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zihniyetle hareket ederler. Bu durum birgok roman kahramaninda kendi vataninda mutlu
olmamasin1 ya da gittigi Avrupa iilkelerinde sefahat alemlerinde kendini kaybederek

bunalima siiriiklenmesiyle kendini gosterir.

S6z konusu romanlarda kahramanlarin Bati algis1 hayranlik, sorgusuz sualsiz
mubhaliflik ya da kendi toplumsal genlerimize uyum saglayamayacak bir takim kavramlarin
toplum hazir olmadan ortaya konmasi etrafinda sekillenir. Daha ¢ok Bat1 hayranligi, Batili
yasam tarzini taklit etme olarak islenen konulardan biri olan yanlis batililagma bazen farkl
sekillerde de eserlere yansir. Bu sekilde yer alan romanlardan biri de “Cadi” romanidir:

“Kararmm yerine getirmek icin Paris'e gitti. Gereken ogrenime basladi: Birkag
yilda bir Istanbul'a geliyor. Bir siire sonra yine Avrupa'ya doniiyordu. Hisar'daki yalmin
biiyiik bir odasini (atelye) haline koymustu. Icerisi birtakim gonyeler, pergeller, kiiskiiler,
al¢idan yarim heykeller, kollar, bacaklar, kafalar, kaliplar (modeller), etiitler ile dolu idi.
Cok gecmedi bu atelye, o civarda Nadir Beyin (Puthanesi) adiyle iin aldi. Hatta
mahallenin kadinlart asirt icerlemeleri ve hinglart yiiziinden bir kiiciik modelin tireme
orgenini koparmislardi. Nadir ¢ok bagirdi, ¢cagirdi. Bu orgen koparma cinayetinden sonra
atelyesini kadinlara kapadi. Dava biiyiidii. Biitiin mahalle ahalisi saldirgana hak
veriyordu. Ahlak ve edep bakimindan, elbise altinda ortiilii kalmasi gereken insan
orgeninin, fen ve sanat adina, irdelenmesi ve sergilenmesi pek ¢irkindi. Uygarlar arasina
karismak i¢in Tiirklerce yontma ve oyma sanatinin ogrenilmesi zorunlu ise; hi¢ olmazsa,
donun uckuru ¢oziilmemesi; gogiisten asagr insan govdesinin irdelenmesinin
vasaklanmasi, gozdaglar1 verilerek, hatirlatiliyordu. Giizel sanatlarin Osmanlicasi,
Frenkgesi olup olmayacagi sorunu ald yiiriidii. Eski ve yeni kafalilar ikiye ayrildi. Avrupa
uygarhigmmin bize tiim olarak uygulanmasinda, buna benzer bir¢ok giic sorunlarin bas
gosterecegini ben dteden beri biliyordum.” (Giirpinar, 1981:198-199)

Nadir Bey, agabeyi Kadir Bey’in caydirma cabalarina karsin Paris’e heykeltiraglik
egitimi almaya gider. Paris’te egitimini almay1 ¢ok istedigi goniil verdigi sanati icin
ogrenim gérmeye baslayan Nadir Bey birkag yilda bir Istanbul’a gelir ve sonra yine Paris’e
doner. Hisar’daki yalilarmn biiyiik bir odasin1 da atelye haline getirir. Istanbul’a geldigi
zamanlarda bu atelyede ¢aligmalarina devam eder. Fakat bu atelye mahalleli tarafindan
“puthane” adiyla nam salar ve insanlarin kizginligini iizerine ¢eker. Bir siire sonra
atelyedeki eserler mahallenin kadinlarinin gazabina ugrar. Atelyedeki sanat eserlerini
utang verici birer giinah araci olarak goéren kadinlar bu eserlere hakaret etmekle beraber
zarar da vermeye baglarlar. Mahallenin kadinlarinin bu 6fkeli faaliyetlerinden sonra Nadir
Bey atelyesini kadinlara kapar. Ancak mesele daha da biiylir ve biitiin mahalle artik
eserlere zarar veren kadina hak vermeye onun tarafin1 tutmaya baslar. Is daha da
bliyliyerek eski ve yeni kafalilar olarak ikiye ayrilir. Kadir Bey’e gore tiim bunlarin
yaganmasinin nedeni ise “Avrupa uygarliginin bize tiim olarak uygulanmasidir.” Kendi

toplum yapimiza ve degerlerimize ters diisecek birtakim figiirler barindiran bu sanatin
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tamamiyle halk tarafindan kabul gérmesi imkansizdir. En azindan kendi degerlerimize
aykir1 bir durum teskil etmeyecek formlara sokularak halkin karsisina ¢gikarilmalidir. Fakat
Nadir Bey’in atelyesindeki eserler bu sekilde onlemsiz bir halde halka agik hale
getirildiginde toplumda infial olusturmustur. Boylece Kadir Bey’in kardesini heykeltiraslik
egitimi almasindan vazgecirmek i¢in sOyledigi sozler somut bir sekilde yasanir. Kadir

Bey’in en basindan beri kardesine dedigi gibi yontma sanati toplumda kabul gérmemistir.
5.8.MODA

Moda, insan topluluklarinin algisin1 yonlendirerek sosyal, psikolojik ve ekonomik
alt yapitya sahip olup toplum hayatinda belli bir siire yer edinme o6zelligi gosterir.
Incelenen romanlarda, anlatilarin tema ve olay orgiisii icinde Paris’in moda olgusu

etrafinda bir mekan unsuru olarak kullanildig: da goriliir.

Ashab-1 Kehfimiz’de moda farkli bir yoniiyle ortaya ¢ikar. Romanlarda genellikle
bayanlara ait bir olgu olarak okuyucuyla bulusan moda unsurlari Omer Seyfettin’in
romaninda farkli bir kimlikle yer alir: Siyasi ve toplumsal kimlikle. Romanda donemin

siyasi hassasiyetlerine de yer verir:

“Bulgar Kirali Ferdinand'in Ayasofya'da "ta¢ giyme" resminde giyecegi esvapla
formalar Paris'te yapimis. Avrupa gazeteleri yaziyor. Ey ihtiyar Ayasofya... demek beg
ylz bu kadar sene sonra kubbene yine ha¢ dikilecek ha!..”” (Seyfettin, 2013:93)

Burada donemin Balkanlardaki durumu séz konusudur. Milliyetgilik diisiincesiyle
harekete gecen Balkan Devletleri 6zerkliklerini kazanabilmek icin Osmanli Devleti ile
miicadele ederler. Basarili olmasi halinde Bulgar krali Ferdinand’in Ayasofya’da tac
giyme toreninde giyecegi kiyafet ise Paris’te yapilir. Burada birgok romanda Paris’in
modanin baskenti olmasi hasebiyle degil Bulgar kralmin siyasi anlamda desteklenmesi
nedeniyle moda siyasi bir kimlikle okuyucunun karsisina ¢ikar. Balkan Devletleri’nin
isyanin1 hakli bulan Fransa ve Fransiz halki Bulgarlar’in milli rengini kullanarak Paris’te

bu sekilde bir moda akimi1 baslatirlar:

“Biitiin Avrupa gen¢ Balkan milletlerinin cesaretlerine, azimlerine, siddetlerine
sasti. Bulgarlarin milli rengi bu senenin Paris'te modasi... Hatta Beyoglu'nda bile Bulgar

modast ddet oldu. Bulgar renginde kumaslar Istanbul'da bile satilmaya baglad:.”
(Seyfettin, 2013: 95)
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Daha onceki donemlerde sikintili toplumsal siireclerden gegen, milliyetcilik
akiminin kaynak bolgesi yasamis ve bir takim sosyal isyanlara kadar siiriiklenen Paris halki
Balkan Devletleri’nin isyan ve miicadelesini hakli bulur. Onlar i¢in bu senenin moda rengi
cesur, isyankar ve giliciinii gostermekten geri durmayan Bulgarlar’in milli rengidir. Bu
ifade donemin siyasi, sosyal yapisinin moda olgusuna nasil yansidigiin ve modanin nasil
yonlendiginin de ipuglarint vermesi agisindan 6nemlidir. Paris halki, moday1 bir sembol
gibi kullanarak Bulgarlar’a destek olurlar. Bu sekilde romanda donemin siyasi ve

toplumsal yapisina da deginilmistir.

Jon Tirk romaninda moda konusunun isaret ettigi iki husus daha vardir: Degisen
deger ve algilar. Ahdiye Hanim’in evlilik giinii giyece8i gelinlik romandaki kadin
karakterlerin oldukca kafa yordugu, tartistigi bir mevzudur. Ortaya atilan fikirler ve
istigsareler sonunda Ahdiye Hanim’a Parisli bir geline dahi giydirilmis olsa begenilmeyecek
bir yeri olmayan, Paris’e 0lct gonderilip diktirilen gelinliklerden daha gtizel bir gelinlik
dikilir.

Fakat Ahmet Mithat Efendi bu noktaya sdyle deginir:

“Diigiinden sonra hi¢cbir ise yaramayacak olan bu pahalt elbiseyi, yaptirmayip kira
ile yaglhikcilardan almak ddeti yerlesti. Bu halde gelinler eskiden oldugu gibi umaciliktan
kurtuldularsa da yine medeni olmak serefine ulasamadilar. Sehirlilige 6zgii olan sadelik ve
o sadelik icinde glzellik ve o sade giizellik icinde zenginlik goriisiine en yakin gelinler
zamammizda goriilmeye basladi. Iste bes alti hanmmin el becerileriyle bugiin Ahdiye
hammin giyecegi gelinlik bu olacaktir. Belki, zaman gelecek bugiinkii gelinlerimiz de bize
pek umact goriinerek daha sade bir gelin aramwr olacak. Nasil ki gelin giydirmek
konusunda taklit ettigimiz Avrupa'da bugiinkii gelin kiyafetleri de géze batmaya
baslamiglardir. Alfred Naquet gibi evlilik meselesini sadelestire sadelestire tiim yiik ve
stkintilardan kurtarip tamamuyla serbest birakmak gayretinde bulunan, yeni ozgiirliik
fikirlerinin babasi. Bugiinkii gelin kiyafetini, yani diger kadinlardan daha gosterisli bir
kiyafetle gelin teshirini adeta utamilacak bir gorgiisiizliik olarak goriiyordu.” (A.M.E.,
2009: 27)

Yazar degisen degerleri, toplumun form degistiren zevk anlayisini moda olgusu
tizerinden anlatir.  Artik eskisi gibi gelinliklere ©6zen gosterilip manevi anlamlar
yiklenmez.  Artik gelinlik sadece birgiinliigiine giyilen {izerine masraf yapmaya
degmeyecek bir kiyafetten ibarettir. Bu yuzden eskisi gibi gunlerce heyecan iginde
tasarlanip dikilen gelinlikler yerini yaglik¢i denilen gelinlik, duvak gibi diigiin giysilerini
kiraya veren saticilardan alinan gelinliklere birakir. Eski zamanlarin satafatl, telli duvakl

gelinleri artik demode ve gorgiisiiz karsilanir. Bu durum toplumun zevk algisinda da tabii
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olarak bir degisim olusturur. Artik ge¢mis zamanin gelinleri diger kadinlar1 goélgede
birakacak ihtisamli gelinliklerini terk etmis modernligin, zenginligin ve giizelligin bir
gostergesi haline gelmis olan sade gelinlikleri ile diigiinlerinde yer alirlar. Bu durum
Batililagma siirecine giren toplumun Batinin giyim kusam konusunda da takip edildigini ve
Batidan edinilen fikirlerin toplum hayatinin en 6nemli alanlarinda dahi tatbik edildigini

gosterir.

Romanda baskahraman Nurullah Bey’in evlilik hazirliginda oldugu Fatma Ahdiye

Hanim’1n gelinligi su sekilde tasvir edilir:

“Ahdiye Hamm i¢in en uygun kumasin mavi, a¢itk mavi renklisinden yarim
dekolteden biraz fazla, l¢ ceyrek dekolte giizel bir gelinlik yaptirilmisti. Giyim konusunda
diger hamimlardan daha zevkli ve tecriibeli olan Fettan Hanim, bir¢ok tuvalet resimlerini
inceledikten sonra, zevklerine giivendigi birka¢ hanmimin da onayini alarak terziye, bu
gelinligi  diktirmisti. Bazi muisriflerin géosteris olsun diye Paris'e 0lgii gonderip
vaptirdiklart gelinliklerden ¢ok daha giizel, enfes bir eser olmustu. Garnitiirii yukaridan
asagiya kadar limon ¢igeklerinden ibaret olan bu gelinligi Paris'in hem de kibardan bir
geline giydirmis olsalar en miiskiilpesent Parisli madamlar dahi begenilmeyecek bir yerini
bulamazilardi.” (A.M.E., 2011:28)

Kadinlarin Paris modasima olan begenileri begeniden ote toplum igerisinde
kendilerini zengin ve seckin gosterebilecekleri bir govde gosterisidir. Bu durum romanda
elestirilirken dahi gelinligin giizelligi, Paris modas1 ve Paris’li kadinlarin zevki Olgiit
alinarak betimlenir. Romanda bazi kadinlarin 6lgiilerini gondererek Paris’te gelinliklerini
diktirmeleri miisriflik ve gosteris olarak tabir edilirken gelinligin giizelligi ise Parisli bir
kadinin bile begenebilecegi kadar giizel bulunur. Avrupa 6zellikle de Paris’e olan bakis
acist romanin kadin kahramanlarinin begenilerine yansir. Donemin moda algisi, Paris’in
onciiliik edip sekillendirdigi yola gore olusur. Kadin kahramanlar igin bir 6lglt kabul
edilen Paris modast ve Parisli kadinlarin zevki onlarin giyim kusami konusunda

yonlendirici olur. Romanda dénemin kadin kahramanlar1 i¢in modanin baskenti Paris’tir.

Sabir Efendi’nin Gelini romaninda Paris’te yetismis bir kahraman olan Belkis
Istanbul’da evlenir. Sabir Efendi’nin oglu Tahir Bey ile evlendigi giin giydigi gelinlik

Avrupa tarzini yansitan sik bir gelinlik olmasina ragmen diigiin halki tarafindan elestirilir:

“Miitemadiyen odaya girip ¢ikan kalabalik, aksamiizeri ge¢ vakit dagilirken
muhtelif gruplar arasinda su yolda muhavereler cereyan etti.

-A! Kardes, Vallahi pek yazik! Gelin nasil sey éyle? Oyuncu kizi gibi, her tarafi
agik sagik, kumaga kiyamamus galiba?
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-Ne olacak? Beyoglundan gelen gelin baska tirlii olmaz ya? Koltukta ylzi
kizarmadh bile..

-Hanmim, kiza dikkat ettin mi?.. Belinde kocaman bir demet vardi.
-Gordiim sus! Az daha odanmin ortasinda diistip bayilacaktim. Frenk adeti zahir!

-Basini diizeltmek i¢in kolunu yukart kaldirdi da gordiim. Vallahi kokonadan farki
yok! Giivey onu bosar goriirsiiniiz.” (Talu, 1939:6)

Gelinin beline taktig1 ¢icek diigiine gelen bayanlar tarafindan Frenk adeti olarak
goralur ve tahkir edilir. Romanda bir nevi yeninin sembolii olan Belkis’in diigiin giinii i¢in

sectigi gelinlik esraf tarafindan uygunsuz bulunur.

Paris’in moday1 yansitan sik kiyafetleri sadece zenginlerin degil maddi acidan bu
kiyafetleri alamayacak olan kesimin de begeni ve ilgisini geker. “Ahir Zaman” romaninda
Sehlevend giydigi tuvaleti ve makyajini bozan Rum hizmet¢isi Kleoniki’yi isten kovarlar.

Ancak Kleoniki gitmeden O6nce bahsis ister:

“-Kiiciik Hamim, adiyo! Ben gidiyorum. Bu kadar vakit ben size hizmet ettim.
Bana bir ufak... Nasi sdyleyeyim? Baksis... Ama para ile degil. Hani siz Paris ten geldi.
O vakit sandikta vardi bir sabka. Onu isterim. Ben sankim baksis. Meger (Kleoniki)nin
istedigi, Paris’te bir¢ok tahkikatten sonra alinmig, zarif ve 1914 modasina muvafik bir
deve kusu tiiylii serpug idi. Semsa Hanmim da, Sehlevend de buna giildiiler. Terbiyeli,
nezaketli Behliil Aga da giiliiyordu.” (ileri, 2012:200)

Esi vefat etmeden Once kizlariyla beraber Paris’e seyahat eden Sehlevend Hanim
orada donemin modasini yansitan kiyafetler almay1r da ihmal etmez. Giyim kusam
konusunda titiz davranan anne kizin zamaninda Paris’ten aldiklar1 oldukga sik olan sapkay1
hizmet¢i kiz bahsis olarak ister. Ancak bir¢ok aragtirmadan sonra zorlukla bulunan bu
sapka hizmetciye verilmez. Kleoniki’nin bu istegine giilen Semsa Hanim yardimcisi

Behliil Aga’ya herhangi bir sapka bularak hizmetg¢iye verilmesini emreder.

Romanda kilik kiyafet konusunda Paris modasini tercih eden bir diger kahraman da

Mahruse Hanim’dir:

“Mahruse hostur, sirindir. Uzun boylulugu, sismanligi, melahatine noksan vermez.
Hele saglarimi kivirir, onden ikiye boler ve her yerinden giizel olan gogsiinii de biraz
ziyadece acarsa cidden kiyak olur. Kostiimiine mahsus Paris’ten tedarik edilmis sart
iskarpinleri ve o renkte ipekli, pek seffaf coraplart da vard.” (lleri, 2012:247)

Ahir Zaman’da bu kahramanlarin diginda Paris’ten gelen parfiimleri, Madam Anika
ise yaslanmasinin oniine gegmek i¢in Paris’ten getirttigi ilaglarla moday1 daha ¢ok Paris

ekseninde takip ederler.

142



5.9.YENI KAVRAMLARIN CIKIS NOKTASI OLARAK PARIiS

Jon Turk, Heydla, Handan ve Fetret romanlarinda kahramanlar igin yeni
karsilasilan daha once hi¢ duymadiklari birtakim kavramlar ortaya g¢ikar. Feminizm,
mariage libre, ipnotizm gibi daha 6nce hi¢c duymadiklar1 bu yeni kavramlarin ana kaynagi

ise Paris’tir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Jon Tirk romaninda Ceylan karakteri okudugu Bati
(Fransiz) kaynakli kitaplar sayesinde bir¢ok yeni konu hakkinda fikir sahibi olur.

Bunlardan biri de ¢ikis noktasi Paris olan mariage libre dir:

“Evet, Paris'te bir bélik halk mariage libre'e taraftar olabilirler. Bu fikirler, uzun
zamandan beri uygulaniyordu. Hatta sonuglarimin dahi meydana ¢ikmaya baslamis olmast
onlar icin tamamen normal goruliyordu.”( A.M.E., 2011:131)

Romanda uzerinde durulan ve elestirilen bu evlilik anlatinin olay 6rgiisii i¢in de
onem tasir. Ceylan, Fransizca kitaplardan 6grendigi bu iliskinin olumsuz sonuglarini
hesaba katmayarak kendini kotii bir yola sokar. Yeni tamidigi bu fikri her yoniiyle
diistinmeyip, yanlishigini sorgulamadan kabul edip benimseyen Ceylan sonunda bu fikrin
handikaplarint deneyimleyerek gdérmiis olur. Diger roman kahramanlart i¢inde yeni bir
kavram olan mariage libre Ceylan gibi memnuniyetle karsilanmaz. Nurullah Bey ve
fazlasiyla varligimi romanda hissettiren yazar bu tiir bir iliskiyi olumsuz olarak
degerlendirir. Ciinkii anlatida Paris’te ve diger Avrupa sehirlerinde yayginlasan bu evlilik
tipi kendi toplum yapimiza her agidan uymayan hatta ¢ikis noktas: olan toplumlarda dahi
bir takim facialarla sonuclanmig bir olgudur. Dolayisiyla mariage libre, “Jon Tiirk”
romaninda kahramanlar i¢in Parisli insanlarin daha 6nce deneyimledigi ve hem Avrupa
hem de Osmanli toplumunun haberdar oldugu yeni bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Ortaya ¢ikan bu kavrama Ceylan disinda biitiin karakterler ve yazar olumsuz yaklasir,

elestirir.

Heylla romaninda Selma, daha besikteyken nisanli oldugu Rifki ile evlilik
hazirligindadir. Sik sik tekrarlanan bas agrilar1 ¢eker. Teyzesinin kocas1 Sahap, Paris’te
bas agrilarmin ipnotizm ile nasil tedavi edildigini anlatir ve bunu kendisinin de
yapabildigini sdyler. Ipnotizm roman kahramanlarinin daha énce duymadig1 bir kavramdir.

Fakat Sahap’in anlattiklar1 karsisinda bu tedavi yontemini gayet olumlu karsilarlar. Bu
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yizden Selma’nin babasi Sahap’tan Selma’yr bas agrilarindan kurtulmasi ic¢in ipnotize

etmesini ister:

“Sen Paris’te “ipnotizm” ile asabi agrilarin nasil tedavi edildigini ve bunun
tecriibene istinaden bildigini anlatiyor, babam da sana beni ipnotize etmen i¢in rica
ediyordu.” (Adivar, 1982:122)

Selma’nin babasi daha once hi¢ duymadigi bu tedavi yonteminin Sahap’tan
duydugu kadariyla Selma’ya iyi gelebilecegini diisiiniir. Sahap’tan ipnotizm uygulayarak
Selma’y1 iyilestirmesini ister. Her ne kadar teyzesi bu duruma kars1 ¢ikmaya caligsa da
Selma bag agrilarinin verdigi aciyla bir an once iyilesmek igin tedavi i¢cin Sahap’in
atdlyesine gitmeye baslar:

“Atelyene geldigim giinii hatirlyyorum. Basimin agrisini iyi edecektin. Buna yalniz

teyzem itiraz etmisti. Fakat sakaklarimda atilan agrinin rahatsizligryla, hir¢inca, “teyze,
belki iyi olurum!” dedim. Manali bir aciyla “Sen istedikten sonra...” demisti.

Siyah kanepenin iistiine uzandigimi, biiyiik bir tecessiis ve korkuyla yesil isiklarinin
sabit bir kudretle dimagima siiziildiigiinii ve bembeyaz ellerinin garip hareketleriyle yavas
yvavas yokluga karistigimi hissediyordum.

Iki giinde bir biitin beynimi sarsan bu bas agrilarim unutmak icin atelyene
tasiniyordum. Fakat yavas yavas senin esirin olmugtum.” (Adivar, 1982:123)

Selma biitiin hayati1 boyunca bu esareti yasar. Sahap, Selma’nin zihinsel kontroliinii
eline almistir. Daha 6nce hi¢ duymadig bu tedavi yontemiyle iyilesmeyi hayal ederken
kendini, kontroliiniin disinda gelisen yasak bir askin iginde bulur. Sahap, Selma ile
iligkisini kamufle ederek siirdiirebilmek i¢in onu sevmedigi, istemedigi halde Hasim ile
evlenmeye zorlar. Sahap’in telkinleri neticesinde Hasim ile evlenen Selma mutsuz bir
evlilik ve yasak agkinin verdigi vicdan azabiyla ruhsal bunalimlar atlatir. Selma’nin
mahiyetini tam olarak bilmeden basladigi ipnotizm tedavisi kahramanin hayatint mahveden

stirecin kirilma noktasini tegkil eder.

Sahap’in Paris’te 6grendigi ve ev halkinin daha 6nce hi¢ duymadigi bir tedavi
yontemi olan ipnotizma romanin kurgusu igerisinde yazarin vermek istedigi temayi

destekleyen bir kavram olarak da 6nemlidir.

“Halide Edib biitiin romanlarinda evlilik disi iliskileri hi¢ hos gormez ve bunlara
ancak Heylla veya Handanda oldugu gibi zihin kontroliiniin ortadan kalkmast hallerinde
riza gosterir.” (Enginlin, 1986:59-60)

Kadin kahramanin diistiigii ahlaksiz durum onun zihin kontroliiniin disinda yasanur.

Selma’nin iradesini kontrol altina alan Sahap, Selma’yr bir kukla gibi yonlendirir.
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Ipnotizm ile baslayan esaret Selma’nin anlati boyunca yasadigi ruhsal bunalimin kaynagi
olan ahlaksiz iligkinin temelini olusturur. Yazar, bdylece kadin kahramanini diistik,
ahlaksiz bir kadin gibi gosterecek diisiincelerin de oniinii keser. Bu baglamda Selma’ya
platonik bir ask duyan Ziya onu higbir zaman su¢lamaz, asagilik bir kadin gibi gérmez.

Selma onun gdziinde, kotiiliige maruz kalmis bigare bir kadindir.

Jon Tirk romaninda mariage libre olarak okuyucunun karsisina ¢ikan “serbest
evlilik” kavrami Fetret romaninda da goriiliir. Romanin kahramanlarindan Hakan Bey
Omriiniin kirk seneden fazlasini Paris’te ge¢irmis ve orada tamistigi Fransiz bir kadinla
hayatin1 birlestirmistir. Ancak bu gayr-1 resmi bir evliliktir. Paris’e giden vapurda
tanistig1 Fetret’e “refikam” diye bahsettigi i¢in Hakan Bey’i evli zanneder. Fetret’in

Hakan Beyefendi, demek miteehhilsiniz...(Kemal, 2012:183) sorusunu ise sdyle yanitlar:

“-Evet miiteehhilim,; kalben, fikren emelen miiteehhilim, resmen degilim. Ciinki
refika-i hayatimla otuz bes sene evveli birbirimizi tamdik, sevdik, candan sevdik, o
zamandan beri beraber yasadik, birlikte diistiik kalktik. Birimiz hasta olsa digerimiz
meraktan uyku uyumazdi,; birimiz gaybubet edince 6biiriimiiz ona miilaki olmadik¢a rahat
edemezdi. Senelerden beri boyle idi yine de boyledir.

Fakat resmen huzur-i kadida evienmedik. Aramizdaki rabita hiirdiir hususidir.
Istesek bugiin yek-digerimizden ayriliriz, lakin biliriz ki béyle bir iftirak muhaldir. Sade
kart kocaya degil, hatta kardes kardese; peder, valide evlada nasil meclub, nasil miirtebit
ise biz de birbirimize dyle baglhyiz. Herkes bizi zevg ve zevce bilirler, resmen miteehhil
olmadigimizi anlasalar bile yine oyle addederler, ta ibtidadan beri beynimizde kayd-1
resmi-i izdivaca tenezzll etmedik. BOyle serbest olursak yek-digerimize alakamizin daha

saf, daha samimi olacagina kanaat ettik, simdiye kadar da o kanaatle mesut, miibtehic
yasadik.” (Kemal, 2012:183)

Paris’e biiyiik bir tutkuyla bagli olan Hakan Bey romanda da belirtildigi gibi
zihniyet olarak da Fransiz aleminde yasar. Bu yasayis bi¢imi sadece sosyal degil bireysel
iliskilerine de yansir. Jon Tirk romaninda, Paris’te olduk¢a yaygm bir uygulama
oldugundan bahsedilen mariage libre, Fetret romaninda bir Tirk erkegi ile Fransiz kadini
arasinda yasanir. Hakan Bey her ne kadar resmi olarak evli olmasa da kendini evli olarak
goriir ve hayatim1 paylastigi kadini refikasi olarak tanitir. Serbest evlilik anlayigini
benimseyen Hakan Bey i¢in bu en ideal birliktelik seklidir. Hakan Bey, evliligini serbest,
samimi ve mutlu bir evlilik olarak tanimlar. Bu serbest evlilik Hakan Bey’in Paris’te
gecirdigi yillardan sonra zihniyet olarak nasil degistigini adeta Fransiz bir vatandas gibi
hareket ettigini de gosterir. Yillarca Paris’te yasamis olan Hakan Bey’de bu sehir sadece
kiiltiirel, sosyal katkilarda bulunmamis kahramanin kimliginde de birtakim degisimler
olusturur.  Sehrin karakteristik ozellikleri, kimligi ile kahramanin zihniyeti zaman
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icerisinde aynilagmaya baslamistir. Bu baglamda Hakan Bey ile refikasi arasindaki serbest
evlilik romanda kahramanin zaman igindeki kimlik degisimini yani Fransizlagmasini

vurgulamasi agisindan énemli bir kavram olarak yer alir.

Halide Edip’in “Handan” adli romaninda Refik Cemal, arkadasi Server’e
evlenecegini yazdigr mektupla haber verir:

“Evleniyorum Server, hem de kiminle oldugunu bilsen. Cemal Bey’in alafranga
kizlarindan biriyle! Unutamazsin degil mi, Kuzguncuk Tepesi’'ndeki biiyiik evin kizlarini?
Senin bize hafta basinda geldigin zamanlar onlarin gezmeye gidigini gérmek icin bazen
¢tkardik. O sira ile kisa yeldirmeleri, serbest tavirlari, hizli Ingilizceleriyle giden kizlar!
Bilir misin, bunlarin sokakta Ingilizce konusmalarina ben itiraz ederdim de sen, “Kendi
aralarinda, ne var?” derdin.

Komsularin mutaassip omuz silkmeleriyle yeni diinya kizlari dedikleri ve biitiin
alafranga deliliklerine ragmen mahallede hi¢bir gence doniip bakmayan bu kizlara senin
bir zaafin vardi. Kdfir, o zamandan beri kafirligi seversin,; simdi artik Paris 'te, kadinlar
hakkinda bu sivri nazariyelerini yasatan canli numuneleri gordiikten sonra biitiin biitiin
baskalasmigsindir; “aferin talihli kopek” diyeceksin.” (Adivar, 2005:1)

Refik Cemal evlenecegi kisinin mensup oldugu ailenin 06zelliklerinden biri
alafranga insanlar olmalaridir.  Oysaki Refik Cemal alafrangaligin abartilmasindan
hoslanmayan bir tiptir. Server ise bu mevzuya Refik Cemal gibi mutaassip degil gayet
acik bir bakis acisiyla yaklasir. Refik Cemal’in hi¢ hoslanmadigr ve uzak durdugu
alafranga kizlar arkadasi Server’in takdir ve begeniyle karsiladigi bir kesimdir. Kendi
toplumlari i¢in heniiz yeni ve yer yer ayip olarak goriilen kizlarin davranislari, Avrupa’da
gayet dogal goriinlir. Bu davranislar, toplumsal degerleri icerisinde herhangi bir sikinti
teskil etmez. Batili yasam tarzina 6n yargisiz hatta begeniyle yaklasan Server i¢in de
Cemal Bey’in alafranga kizlar1 tenkit degil takdir edilmelidir. Fakat Refik Cemal onun bu
yOniinii elestirir. Paris’te yasayan arkadasinin bu sehirde gitgide giic kazanmaya baslayan
“feministlik™ fikirlerinden fazlaca etkilendigini diisliniir. Refik Cemal, kendi toplumunda
bu fikirlerin yansimalarini gordiigii kadinlardan hosnut olmaz. Server’in ise Paris’te

kadinlarla ilgili bu tiirlii fikirlerin canli 6rneklerini gordiikce eskiye nazaran daha da ¢ok

degismis olabilecegini 6n goriir. Bu diisiincesini mektubunda da arkadasi Server ile

paylasir.
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SONUC

Paris, Tiirk edebiyat1 ve yazarlari icin gerek 6zel yasamlarinda gerekse eserlerinde
dikkate deger bir yer teskil eder. Romanlarda Paris, sadece fiziksel bir mekan olarak degil
devrin, yazarin ve eserin yansittigi zihniyetin bir parcasi olarak da yer alir. Bu acidan
tezimizin zaman dilimini olusturan II. Mesrutiyet devrinin siyasi, sosyal ve sanatsal
fikirleri Paris’in romanlar igerisindeki islevini ve arka planinda yatan zihniyetini
etkilemistir. BOylece Paris, romanlarda yalniz mekani degil bir zihniyeti, devri ve yazarin
bakis agisin1 da temsil etmis olur. Bu baglamda ¢alismamizda Tiirk romaninda Paris’in

nasil algilandiginin izini strduk.

Incelenen romanlarda Paris’in tiyatrolari, ev, otel, konak, miize, sokak ve cadde
gibi yasamsal alanlar1 Paris’e dair yer alan mekanlardir. Bu mekanlar i¢inde en ¢ok
bahsedilen yer ise tiyatrolardir. Ciinkii Paris’e giden kahramanlarin biiyiik bir cogunlugu

icin en 6nemli sanatsal faaliyet tiyatro izlemektir.

Genel manasiyla bir kisinin veya ailenin barindig1, yasadigi yer olarak bilinen evler,
Paris’te bir tiir eglence merkezi haline gelir. Parisliler rutin yagsamlarinin disinda evlerini
eglenilecek ve giizel vakit gecirilecek mekanlara doniistiiriirler. Paris’in sosyal hayatinda
6nemli bir yere sahip olan balolar, partiler ve duzenlenen oyun gunleri genellikle evlerde
yapilir. Romanlarda Paris’e dair yer alan bir diger mekan da miizelerdir. Fetret ve Cadi
romanlarinda bir sanat ve kiiltlir merkezi mahiyetinde okuyucunun karsisina ¢ikan
muzeler, Goniil Hanim romaninda elestirel bir bakis agisiyla sunulur. Goniil Hanim
romant, Tiirklerin anayurtlarinda kesfedilip Paris’in ve Avrupa’nin cesitli miizelerine
gotirilen tarihimize ait eserlerden bahseder. Romanda, milli kiiltiiriimiize dair tarihe 151k
tutacak eserlerle dolu olan Paris mizelerinin geng Tiirk arastirmacilar tarafindan gériilmesi

gerektigi vurgulanir.

Romanlardaki kahramanlarin ¢ogu basta egitim i¢in olmak iizere ¢esitli nedenlerle
Paris’e gitmisler ya da gitmeyi en ¢ok arzu ettikleri yer olarak Paris’e gitme hayalleri
kurmuglardir. Egitim i¢in Paris’e giden roman kahramanlar1 genellikle gidis amaclaria
uygun bir bi¢cimde egitimlerini alir ve sorumluluklarin bilincinde olarak iilkelerine
donerler. Ancak bu durumun tersine egitim i¢in gidip Merhiime romanindaki Cafer Pasa
ve Ahir Zaman romanindaki Ecmel Bey gibi Fransizlasarak mili kimliklerine ait deger ve

kiiltiirden uzaklasan roman kahramanlari da goriiliir. Paris’te egitim alan bir diger
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kahraman olan Hey{ila romanindaki Sahap ise Paris’te ruhbilimle ilgilenmis ve bu alandaki
bilgisini kotliye kullanmistir. Menfa ve Jonler romaninin bagkahramanlari, Paris’e siyasi
durumlardan dolay1 kagmak zorunda kalmislardir. Birer Jon Tiirk olan kahramanlar icin
dénemin hiukimetine muhalif olmalar1 sonucu dogan baskilardan kurtulmak i¢in Paris’i bir
cikis noktast olarak goriirler. Kahramanlarin Paris’e en ¢ok gitme nedenlerinden biri de
yillarca romanlarda okuduklar1 ya da gidenlerden duyduklar1 Paris’i gormek ve bir miiddet
orada zaman gecirmektir. Ancak bazi roman kahramanlar1 i¢in bu eglence ve geziler
zamanla asiritya kacarak kotii aligkanliklara doniislir.  Sefahat alemlerinde kendini
kaybeden kahramanlar romanlarda sik sik yer alir. Hatta bu durum romanlarda yer yer
toplumun kinadig1 ya da baslarina gelmesinden korkulan bir durum olarak goriiliir. Bu
acidan degerlendirilebilecek romanlardan biri olan Fetret romaninda Seher karakteri
Paris’e egitim i¢in gidecek olan nisanlis1 Fetret’in oradaki yasantiya kendini kaptirarak onu
unutmasindan endiselenir. Bunularin disinda Sabir Efendinin Gelini romaninda Vedat
Sarim Bey memuriyet i¢in, Sermed romaninda bagskahraman Sermed agk acisini unutup
ruhunu tedavi etmek i¢in ya da Handan romaninin bagkahramani Handan gibi tedavi olmak
amaciyla Paris’e giden roman kahramanlari da vardir. Kahramanlar baglaminda ele
alabilecegimiz bir diger kisim ise Parisli kahramanlardir. Romanlarda, Paris’te sefahate
diismiis karakterlerin metresi, zengin konaklarin kizlarma egitim vermesi i¢in getirilen
miirebbiyeler ya da Paris’e giden kahramanlarin hayatlarinda kirilma noktasi olusturan
kisiler olarak yer alirlar. Genel olarak romanlardaki kahramanlarin Paris ile birlikte ele

aliiglar1 bu sekildedir.

Zihniyet baglaminda, romanlardaki Paris algis1 ¢esitlilikler gésterir. Bunlardan biri
Paris etrafinda sekillendirilen II. Mesrutiyet romaninin en ¢ok islenen temalarindan biri
olan yanlig batililasma sorunsalidir. Tanzimat edebiyatindan itibaren romanlarda yanlis
batililagsma elestirisi II. Mesrutiyet romaninda da goriiliir. Bu tema igerisinde Paris’in
roman kurgusu igerisindeki islevi daha ¢ok yanlis batililasmanin tetikleyici faktori
olmasidir. Jontliirk romaninda Ceylan karakterinin i¢ine diistiigii yanlislarin temelinde,
fikirsel olarak onu besleyen kendine 6rnek aldigi Bat1 egitimi ve Parisli kadinlarin yasayis
bicimleridir. Ceylan kendine rol model olarak aldig1 Parisli kadinlarin yagsam tarzlarin
kendi yetistigi toplumun deger yargilarina ters diismesine ragmen uygulamaya ¢alisarak
kotii bir sona dogru siiriiklenir. Paris, Jontiirk disinda Sabir Efendi’nin Gelini, Seviyye
Talip, Merhiime, Ahir Zaman, Cadi gibi yanls batililasmanin ana tema ya da yan tema

olarak gecen romanlarda sik sik yer alan bir mekan olarak karsimiza ¢ikmustir.
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Paris’i gbren roman kahramanlari baska sehirlerle kiyaslayarak Paris’in
giizelliklerini ve kendileri igin neler ifade ettigini dile getirirler. Bu kiyaslamalar Paris’e
birer 6vgii niteligindedir. Paris’e giden kahramanlar kolay kolay memleketlerine donmek
istemez. Ancak oOzellikle Istanbul ile kiyaslanan metinlerde Paris’e ne kadar hayranlik
duyarlarsa duysunlar Sermed romaninda oldugu gibi Istanbul’un giizelliginin de hakkini

verirler.

Tiyatrolar1, opera sahneleri, miizeleri ile Paris romanlarda sanatin merkezi olarak
yer alir. Kahramanlar Avrupa’nin en 6nemli sanat merkezlerinden biri olan Paris’te
izledikleri tiyatro oyunlari, operetler sayesinde sanatsal eserler karsisindaki muhakeme
yeteneklerini kuvvetlendirir ve begeni ¢italarimi yiikseltirler. Bu yiizden kendi iilkelerinde
izledikleri oyunlarla Paris’te izledikleri oyunlar1 kiyaslarlar. Yaptiklar1 kiyas sonucunda
kendi memleketlerinde sahnelenen oyunlarin sanatsal ve teknik acidan yetersizligini
elestirmekten de geri durmazlar. Romanlarda Paris’i sanatin baskenti yapan bir diger
sebep ise Cadi romaninda oldugu gibi sanatgr olmak isteyen genglerin kendi
memleketlerinde bu egitimi alabilecek altyapinin olmamasi ve toplumun heniiz degisik
sanatsal disiplinleri anlamaya hazir olamamalarindan kaynaklanir. Oysa Paris, sanata
bakis acis1 ve giizel sanatlar konusundaki egitim sistemiyle kahramanlarin goziinde adeta
sanatin merkezi haline gelmistir. Bu ylizden Paris, Cad1 romaninda heykeltirashik egitimi

almak isteyen Nadir Bey’in kagis noktasi olmustur.

II. Mesrutiyet donemi romanlarinin agirlikli olarak isledigi siyasi konu olan Il.
Abdiilhamit donemi ve Jon Tiirkler’e bu siire¢te uygulanan baskici faaliyetlerdir. Paris’in
bu acidan ele alindigi romanlarda, Menfa romaninda oldugu gibi donemin hiikiimeti
tarafindan gidilmesi yasak edilmis bir sehirdir. Paris, Jon Tirkler’in siyasi faaliyetlerini
stirdiirdiigli 6nemli bir dstiir. Bu ylizden romanlarda bahsedilen ¢ogu Jon Tirk’in dénemin
kendilerine uyguladigi baskicit ve cezalandirict uygulamalarindan kagmak icin gittikleri

si@inak, Paris olmustur.

Sermed, Merhiime, Tezad romanlarinda Paris, kahramanlar tarafindan zaman
zaman asirtya kacan bir dslipla oviiliir. Ahir Zaman romanmin kahramanlarindan
Sehlevend ile Kiralik Konak romaninin kahramanlarindan olan Seniha’nin hayatlarindaki
en blyik emelleri Paris’e gitmektir. Memleketlerinde kendilerini esir gibi hisseden roman

kahramanlar1 i¢in Paris Ozgiirliigiin sehridir. Menfa ve Tezadd romanlarinda, Il
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Abdiilhamit doneminin baskisindan kagmak igin tercih edilen yer, J6n Turkler’in en dnemli
hirriyet kalesi olan Paris’tir. Kahramanlarin hayallerinde yasayan kendileri i¢in kurduklari
yahut olmasi i¢in c¢aba sarf ettikleri bir diinya vardir. Paris, romanlarda kahramanlar
tarafindan yasam tarzi ve olanaklariyla hayallerinde kurguladiklari bu diinyanin canli bir
Ornegi gibidir. Boylelikle Paris, romanlarda kahramanlarin goziinde idealize edilmis bir

sehir olarak yer alir.

Romanlarda Paris, genellikle kahramanlar tarafindan hayranlik duyulan mimarisi,
sanat1, edebiyati, medeniyetiyle dviilen ve drnek alinan bir sehir olarak romanlarda yer alir.
Ancak bazi roman kahramanlari i¢in bu durum gecerli degildir. Romanlarda Paris’in
olumsuz yonlerinden de bahsedilir. Bu olumsuzluklar daha ¢ok sefahate diismek ve

yabanci bir memlekette yasamanin getirecegi zorluklar iizerinde yogunlasir.

Roman kahramanlar1 i¢in bir rol model olan Paris, zaman zaman anlatilar icerisinde
toplumsal yapisina dair sdylem ve tespitlerle de okuyucunun karsisina ¢ikar. Romanlarda
Paris’in toplumsal yapisina dair tespitler, Paris’in kendi toplumsal deger yargilarimizdan
ve goreneklerimizden farkli oldugu sonucu ¢ikarir. Bu tespitler Sermed, Ashab-1 Kehfimiz,
Jon Tiirk, Merhlime romanlarinda bir¢ok roman kahramani tarafindan idealize edilen

kendileri i¢in tasarladiklar1 yasamin rol modeli olan Paris’in 6teki yiiziini gostermis olur.

Roman kahramanlarmin hayatina ¢ikis noktast Paris’e dayanan birtakim
kavramlarin girdigi de goriilir. Heytlila romaninda Sahap’in Paris’te 6grendigi ipnotizm
(hipnotizma) romanin diger kahramanlarinin ilk defa duydugu bir tedavi yontemidir.
Romanin ana kahramanlarindan olan Selma, Paris’te tedavi amagl kullanildigini 6grenince
kendi hastalig1 i¢in de bu tedavi yonteminin iyi gelecegini diisliniir. Handan romaninda,
Paris’te yasayan Server i¢in daha kendi toplumlari i¢erisinde tam anlamiyla yer edinmemis
olan feminizmin ilk canli 6rneklerini gordiigii yer Paris’tir. Jontiirk romaninda elestirilen

bir kavram olan mariage libré nin ¢ikis noktas1 ise Paris’tir.

II. Mesrutiyet doneminde de devam eden batililagsma siireci bir¢ok alanda oldugu
gibi toplumun giyim kusam ve dekorda zevk ve begeni anlayisina da yansir. Artik eski
begeni ve giizellik algis1 yerini batidan gelen yeni fikirlere gore sekillenmis modalara
birakir. Bu baglamda Jon Tiirk, Sabir Efendi’nin Gelini, Ahir Zaman romanlarinda
Ozellikle kadin kahramanlar kiyafet, gelinlik ve parfimlerini Paris’ten getirtir ya da Paris

modasini takip ederek secerler. Bu durum, dénemin modasini belirleyici unsur olarak
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romanlarda yer alan Paris’in, toplum hayatinin en ince ayrintilarina kadar nasil isledigini

gostermesi acisindan énemlidir.

Sonug olarak, Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e (1908-1922) Tiirk romaninda Paris,
devrin ve yazarlarin bakis agilarina paralel olarak algilanmig ve romanlarda bu algi

etrafinda kullanilan bir mekan olarak yer almistir.
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